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PREFAZIONE 


i,RA  le  opere  di  Dante,  il  Canzoniere  oc- 
KVl  cupa  senza  dubbio  uno  dei  primi  posti, 
gmI  come  quello  che  ci  dà  la  chiave  per  ben 
intendere  le  altre.  Le  opere  d'arte  sono  preziose, 
quando  rivelano  l'animo  dell'artista  che  le  dettò, 
e  quando  sorsero,  non  per  fini  imposti  e  sotto 
preoccupazioni  volute,  ma  per  naturale  bisogno. 
È  per  mezzo  di  esse  che  possiamo  ricostruire  la 
vita  dell'artista  e  delineare  l'uomo  qual'era,  coi 
suoi  principii,  colle  sue  passioni,  coi  suoi  pre- 
giudizi. Il  Canzoniere  di  Dante  è  importantis- 
simo, perchè,  essendo  dettato  in  varie  epoche, 
a  intervalli  e  in  momenti  diversi,  rappresenta 
-l'espressione  più  sentita  e  più  vera  di  chi  lo 
scrisse;  è  una  biografia  tracciata  a  larghe  linee, 
senza  l' intendimento  d' ingannare.  Occorre  quindi 
studiarlo  direttamente.  E  siccome  Io  studio  dì 
esso  non  può  essere  diviso  da  quello  del  testo, 
cioè  da  quello  che  riguarda  la  lezione  genuina 
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delle  rime,  noi  nel  nostro  lavoro  ci  proponemmo 
un  doppio  compito:  sorprendere,  quando  ci  era 
dato,  la  parte  vera  ed  umana  ch'esso  racchiu- 
deva; presentare  agli  studiosi  il  testo  più  cor- 
retto che  c*era  possibile  ricostruire  sulla  scorta 
dei  manoscritti. 

Questo  lavoro  sul  Canzoniere  di  Dante  s'im- 
poneva, perchè  le  edizioni  già  esistenti,  oltre  a 
non  darci  quel  testo  ragionato  di  cui  abbiamo 
bisogno,  nemmeno  ci  mostrano,  per  il  disordine 
con  cui  son  fatte,  il  nesso  logico  che  lega  tra 
loro  i  varj  componimenti  e  ne  dà  la  ragione.  Le 
rime  di  Beatrice  si  trovano  frammischiate  a 
quelle  della  donna  gentile,  o  a  quelle  della  Par- 
goletta; le  poesie  delVesilio  a  quelle  scritte  in 
patria;  quelle  d'indole  amorosa  alle  altre  d'in- 
dole filosofica  o  dottrinale.  Ci  voleva  un  po'  più 
d'ordine  nel  raccoglierle  e  nel  distribuirle.  E  ciò 
si  rendeva  necessario  specialmente  per  le  rime 
di  questo  volume,  le  quali,  forse  perchè  poco 
studiate,  rimasero  meno  comprese  e  più  disor- 
dinate. Per  queste  non  v'era,  come  per  quelle 
di  Beatrice,  l'aiuto  della  Vita  Nuova^  che  può 
servirci  di  guida  più  o  meno  sicura;  l'unico 
aiuto  si  può  dire  che  ci  viene  dal  loro  conte- 
nuto. La  prosa  del  Convito^  che  potrebbe  essere 
di  dichiarazione  per  alcune  di  esse,  è  sospetta, 
e  rispecchia  motivi  speciali  che  non  rispondono 
al  vero,  quando  Dante,  come  vedremo,  si  pro- 
pose di  alterare  il  senso  primitivo  della  parola, 
e  dare  un  nuovo  aspetto  alle  cose.  Ma  questa 
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confessione  che  Dante  fece  solo  tardi,  quando 
già  le  rime  erano  state  scritte  sotto  l' ispira- 
zione viva  che  le  dettava,  fu  quella  che  trasse 
in  inganno  gli  studiosi,  e  non  permise  loro  d'in- 
tenderne il  vero  significato.  Noi  non  ci  facemmo 
ingannare  dalla  prosa  del  Convito]  di  essa  ci  ser- 
vimmo, ma  col  beneficio  deir  inventario,  facen- 
done tutto  queir  apprezzamento  che  dovevamo. 
Le  allegorie  e  le  finzioni  posteriori  potranno  ser- 
virci sì,  per  meglio  intendere  lo  svolgimento  dei 
fatti  e  r  intima  essenza  delle  cose,  ma  non  debbono 
riuscire  d'inciampo  alla  serena  ricerca  del  vero.  Il 
primo  passo  dev'essere  fatto  coll'aiuto  delle  rime, 
altrimenti  faremmo  come  quei,  che,  andando  di 
notte  e  avendo  in  mano  la  fiaccola,  «  porta  il  lume 
dietro  e  sé  non  giova  »  [Pnrg,^  XXII,  68). 

La  materia  di  questo  volume  è  preziosis- 
sima; perchè,  mentre  da  una  parte  comprende 
i  periodi  meno  noti  della  vita  di  Dante,  d'altra 
parte  ci  rivela  alcuni  momenti  decisivi,  e  alcuni 
cambiamenti  che  non  ci  saremmo  aspettati.  A  noi 
occorreva  conoscerli,  onde  formarci  un  concetto 
esatto  dell'Alighieri:  lo  scrittore  non  si  com- 
prende, se  prima  non  si  conosce  l'uomo.  Non 
sembri  dunque  strano,  se  nel  pubblicare  il  Can- 
zoniere di  Dante,  incominciai  col  dare  alla  luce 
il  secondo  volume.  Fu  la  materia  stessa  che 
m' indusse  a  farlo,  e  l'importanza  di  essa.  Volli 
affrontare  senz'altro  la  parte  più  scabrosa  e  dif- 
ficile, quella  contro  cui  a  nulla  riuscirono  gli 
sforzi  della  critica,  cercando  di   penetrarla   fin 
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dove  le  forze  me  lo  permettevano.   E   neir  in- 
sieme, debbo  dirlo,  fui  fortunato. 

Questo  Canzoniere  verrà  pubblicato  in  tre 
volumi.  Nel  primo  ci  occuperemo  delle  rime  che 
si  riferiscono  a  Beatrice,  e  di  quelle  scritte  prima 
del  settembre  1291;  nel  terzo  delle  corrispon- 
denze o  tenzoni  avute  da  Dante  coi  poeti  del 
suo  tempo,  delle  rime  di  dubbia  autenticità  e 
di  quante  appartengono  a  un'epoca  posteriore 
al  1309:  nel  presente  volume  ci  siamo  occupati 
di  tutte  le  rime  d*  indole  amorosa  o  morale, 
che  furono  scritte  tra  il  settembre  del  1291  e 
il  1309;  vale  a  dire  delle  due  canzoni  morali 
del  Convito^  delle  rime  che  si  riferiscono  alla 
donna  gentile,  e  di  quelle  scritte  per  la  Par- 
goletta. In  tal  modo  il  nostro  Canzoniere  sarà 
ordinato  cronologicamente,  e  le  poesie  risulte- 
ranno disposte  secondo  il  tempo  della  loro  com- 
posizione; dalle  prime  rime  scritte  per  Beatrice, 
e  quindi  dai  primi  anni  del  Poeta,  verremo  agli 
amori  della  virilità  e  alle  poesie  degli  ultimi 
anni.  Così  potremo  intendere  meglio  quei  pas- 
saggi e  quei  varj  cambiamenti,  che  si  vennero 
operando  gradatamente,  secondo  i  tempi,  nel- 
l'animo di  Dante.  Se  neirordinare  le  rime  di 
questo  secondo  volume,  ponemmo  in  fine  le  due 
canzoni  morali  del  Convito,  che  sono  anteriori 
alle  rime  della  Pargoletta,  Io  facemmo  per  op- 
portunità, non  volendo  interrompere  con  esse 
la  narrazione  dei  due  amori  studiati.  Del  resto, 
con  quest'ordine,  ci  saremmo  attenuti  allo  schema 
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primitivo  del  Convito]  perchè,  come  vedremo  nel 
corso  del  lavoro,  quell'opera  sarebbe  risultata  di 
due  gruppi  di  rime  amorose  disposte  cronologi- 
camente (le  rime  scritte  per  la  donna  gentile  e 
quelle  per  la  Pargoletta),  e  di  due  canzoni  mo- 
rali, messe  in  fine,  quasi  a  chiusa  dell'opera. 

Sicché,  in  fondo,  possiamo  dire  che  la  mate- 
ria di  questo  volume  è  quella  stessa  che  doveva 
essere  trattata  nel  Convito, 


Antonio  Santi. 


Roma,  20  novembre  1906. 
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LE  CANZONI  DEL  CONVITO 


^KTE^L  primo  che  di  proposito  tentò  di  ricercare  quali 
^  ^H  f*'^*-'''''  '^  canzoni  destinate  ad  avere  un  commento 
}^^!^^  ne[  Coiifiln,  fu  il  Witte;^''  ma,  senza  ch'io  mi 
fermi  ad  esporne  le  conclusioni,  osserverò  solamente  die  il 
suo  tentativo  andò  a  vuoto,  avendo  egli  perduto  di  vista 
quanto  poteva  servirgli  per  una  simile  ricerca,  ed  essendosi 
lasciato  andare  nel  campo  delle  congetture.  In  tal  modo 
non  riuscì  a  dare  al  suo  lavoro  alcuna  solida  base  ;  gli  ar- 
gomenti interni  furono,  si  può  diro,  l'unico  fondamento, 
sul  quale  poggiò  lutto  l'edificio,  ch'egli  si  prometteva  di 
costruire. 

Quasi  contemporaneamente  a  lui,  il  Selmi,  <"'  ndla  sua 
dissertazione  sul  Convito,  dopo  aver  osservato  che  le  can- 
zoni ivi  destinate  a  un  commento,  dovevano  essere  tutte, 
senza  distinzione,  d'argomento  morale,  poco  curandosi  dì 
darne  delle  prove  (e  del  resto  non  gli  sarebbe  stato  possì- 
bile), affermava  che  l't^getto  di  queste  si  doveva  ricercare 

(i)  Lyrische  GedichU,  Lipsia,  Brockliaus,  1841,  voi.  II,  pag.  xxxli 
e  segg. 

(z)  Diisfrlaihiit  sul  Convito  di  DanU,  Torino,  Paravia,  1865, 
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nelle  undici  virtù  annoverate  da  Aristotele.  —  Se  conside- 
riamo -  scriveva  -  che  il  Convito  fu  concepito  allo  scopo  di 
condurre  gli  uomini  alla  felicità ...  ;  che  Dante  si  affidò  spe- 
cialmente ad  Aristotele,  come  a  guida  nell'opera  intrapresa, 
tanto  da  pareggiarne  V  autorità  a  quella  da  lui  reputaui  al- 
tissima deir  Imperatore...;  se  consideriamo  che  undici  do- 
vevano essere  i  trattati  posteriori  ai  primi  quattro;  che 
undici  virtù  morali  Aristotele  aveva  annoverato ...  ;  che  ai 
primi  quattro  trattati  dovevano  seguirne  undici,  in  tre  dei 
quali,  come  ci  ò  noto,  avrcbbcsi  discorso  di  tre  delle  virtù 
medesime. ..,  non  tarderemo  a  riconoscerlo (')  — .  Ma  una 
tale  asserzione  cade  scnz'  altro  da  se,  quando  si  riesca  a 
negare,  come  vedremo,  la  voluta  moralità  delle  canzoni. 

Potrà  dipendere  dal  vario  modo  di  pensare,  ma  è  un 
fatto  che  non  son  mai  riuscito  con  questo  criterio  a  com- 
prendere la  canzone  «  Voi,  che  intendendo...  »,  una  delle 
più  belle,  quando  però  si  sappia  dare  il  dovuto  valore  alla 
parola,  e  non  si  legga  con  la  preparazione  del  trattato  cor- 
rispondente. E  mi  sarebbe  anche  impossibile  ravvisare  quel 
legame  e  quella  dipendenza  che  il  Selmi  trova  da  per  tutto, 
quando,  per  avvalorare  la  propria  ipotesi  e  riuscire  a  de- 
terminare ridea  creatrice  del  Convito,  giunge  a  dire  che, 
per  logica  dipendenza,  nel  quarto  trattato  si  sarebbe  dovuto 
parlare  della  nobiltà,  «  madre  e  nudrice  della  Filosofia  », 
della  quale  già  s'  era  parlato  ex  professo  nel  terzo.  Stranis- 
sima idea,  come  si  vede.  Ma  il  vero  è  che  il  secondo  trat- 
tato non  si  può  collegarc  cogli  altri,  nò  da  essi  si  può 
dedurre  il  contenuto  dei  trattiti  che  non  furono  composti. 
L'elenco  delle  virtù  aristoteliche,  sulle  quali  Dante  si  ferma, 
non  per  mettere  in  guardia  il  lettore,  quasi  un  preannunzio 


(i)  Loc.  cit.,  pag.  95.  Le  undici  virtù  Aristoteliche  sono:  Fortezza, 
temperanza,  liberalità,  magnificenza,  magnanimità,  amativa  d'onore, 
mansuetudine,  affabilità,  verità,  eutrapelia,  giustizia  (Co;/x'.,  IV,  17). 
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della  materia  ch'egli  svolgerà  in  seguito,  ma  solo  perche 
gli  si  presenta  l'opportunità,  è  troppo  vago  per  condurci  a 
una  conclusione  ;  anzi  è  presumibile,  e  tutto  e'  induce  a  ri- 
■  tenerlo,  eh'  egli  l' avrebbe  avvertito,  esponendo  forse  anche 
la  ragione  d'una  simile  scelta,  qualora  fosse  stato  proprio 
quello  lo  schema  che  s'  era  prefisso.  Ma  di  tale  notizia  non 
abbiamo  un  accenno. 

Se  però  il  Selmi  sa  indicarci,  con  una  certa  sicurezza, 
gli  argomenti  che  dovevano  essere  oggetto  delle  varie  can- 
zoni, non  riesce  poi  a  citarne  neppure  una,  appunto  perche 
canzoni  morali  di  tal  genere  non  esistono,  a  meno  che  non 
si  volessero  annoverare  tra  esse  «  Doglia  mi  reca ...»  e 
«  Tre  donne  intorno  al  cor...  »,  che  in  tal  caso  si  pre- 
stano. Il  dire  che  i  singoli  lavori  non  erano  composti,  ma 
solo  abbozzati  nella  mente  del  Poeta,  è  erroneo;  perche 
erano,  vedremo,  non  solo  distesi,  ma  diffusi,  se  vogliamo 
credere  alle  parole  stesse  di  Dante.  Così,  anche  per  questo 
riguardo,  l'asserzione  del  Selmi  va  rigettata,  senza  nemmeno 
potersi  annoverare  nel  numero  delle  ipotesi. 

Il  Giuliani,  nel  suo  Canzoniere  di  Dante,  (^)  ci  diede  un 
gruppo  di  composizioni  appartenenti  al  Convito,  o  che  da 
esso  ricevono  luce  dichiarativa  :  ma  siccome  tale  distinzione 
è  fatta  senza  un  filo  di  discernimento  e  senza  ragione  al- 
cuna, alla  stessa  maniera  dei  zibaldoni,  che  raccolgono  ar- 
gomenti diversissimi,  non  merita  conto  fermarcisi  sopra;  e 
del  resto  nemmeno  egli  pretese  di  dare  a  quella  ripartizione 
gran  peso,  avendola  adottata  più  per  opportunità  che  per 
altro.  Il  Todeschini,  (*>  nei  suoi  «  Scritti  Danteschi  »,  ri- 
porta per  disteso  le  undici  canzoni  che  avrebbero  dovute^ 
far  parte  del  Convito;  ma  anch'  egli  asserì  senza  portar  delle 

(i)  La  Vita  Nuova  e  il  Cannoniere  di  Dante  Alighieri,  Firenze,  Suc- 
cessori Le  Monnier,  1868. 

(2)  Scritti  su  Dante  di  G.  Todeschini,  raccolti  da  B.  Bressan,  Vi- 
cenza, G.  Burato,  1872,  voL  II,  pag.  in. 
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prove,  eh' ò  il  metodo  più  spiccio.  Io  non  ne  terrò  conto; 
né  starò  qui  a  citare  altre  pubblicazioni  meno  importanti, 
fatte  con  poca  competenza;  ma  affronterò  senz'altro  la  que- 
stione, cercando  di  studiarla  nel  modo  che  ci  si  presenta. 

Una  simile  ricerca  s' impone  per  chi  voglia  accingersi  a 
rifare  la  storia  degli  amori  di  Dante;  perchè  dall'ordina- 
mento di  queste  canzoni  vedremo  che  balzeranno  fuori  due 
gruppi  di  poesie,  quello  delle  rime  scritte  per  la  donna  gen- 
tile, e  quello  delle  rime  composte  per  la  Pietra  o  Pargo- 
letta, i  quali  vanno  riportati  a  due  periodi  ben  distinti  della 
vita  del  Poeta.  Questo  primo  lavoro  deve  rappresentare  per 
noi  uno  studio  preliminare  agli  altri  due,  che  svolgeremo 
in  seguito. 

Il  Lamma,  (*>  con  intendimenti  diversi,  ma  non  senza 
una  certa  buona  volontà,  fu  l'ultimo  che  cercò  di  riassu- 
mere le  conclusioni  ;  ma  perchè  trattò  la  questione  con  poca 
preparazione,  non  riuscì  a  lodevoli  risultati.  Il  suo  lavoro, 
disordinato  e  incompleto  per  aver  voluto  abbracciare  troppe 
cose,  non  ci  dà  quasi  nulla  di  buono,  tanto  eh'  io  avrei  fatto 
a  meno  di  citarlo,  se  non  rappresentasse  l' ultima  pubblica- 
zione in  proposito.  Anch'  egli  ebbe  la  smania  del  Selmi  di 
voler  ravvisare  da  per  tutto  schemi  e  logiche  dipendenze,  clic 
in  realtà  ncn  esistono.  Ecco  infatti  coni'  egli  si  affatica  di 
provare  che  la  canzone  <i  Amor  che  muovi ...»  dovesse  ve- 
nire subito  dopo  quella  che  incomincia  :  «  Le  dolci  rime ...  ». 
—  Dopo  aver  discorso  delle  qualità  che  l'uomo  deve  avere 
per  essere  considerato  di  natura  gentile  e  nobile,  ci  sembra 
necessario  che  Dante  dovesse  dimostrare  come  T  amore  no- 
bilita r  animo  che  lo  sente,  e  da  lui  tutto  dipenda.  Questa 
canzone  dovette  essere  quella  che  comincia  «  Amor  che 
muovi ...  »,  nella  quale  riconosce  come  da  lui  ciascun  ben 

(i)  K.  Lamma.  SuìV ordinamento   delle   rune  di  Dante^  in  Giornale 
dantesco^  a.  vii,  ser.  Ili,  qd.  3,  4,  5. 
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si  muova  — .  E  anche  più  strana  è  quest'  altra  conseguenza, 
quando  afferma,  per  stabilire  quale  dovesse  essere  la  can- 
zone del  trattato  s^uente,  eh'  era  logico,  dopo  aver  parlato 
della  nobiltà  d'animo,  unico  mezzo  per  sentire  il  vero  amore, 
e  dopo  aver  riconosciuto  che  principio  e  fine  d'ogni  cosa  è 
Amore  solamente,  si  dovesse  far  seguire  la  canzone  «  Io 
sento  sì  d'Amor...)),  dove  Dante  confessa  la  virtù  che 
esercitava  su  di  lui  quella  potenza  misteriosa,  che  lo  ren- 
deva quasi  uno  spirito  privilegiato. 

Ma  procedendo  innanzi  nella  ricerca,  il  Lamma  si  perde, 
e  dichiara  d'essere  insufficiente  a  determinare  quali  fossero 
le  altre  canzoni.  Gli  sorge  il  dubbio  che  queste  non  fossero 
composte,  e  pare  se  ne  compiaccia;  perchè,  nel  caso  con- 
trario, egli  dice,  dovremmo  rivolgerci  a  quelle  che  trattano 
di  amori  reali;  idea  ch'egli  abbandoni  risolutamente,  non 
sembrandogli  quelle  canzoni  allegorizzabili,  e  discordando 
la  loro  cronologia  con  quella  del  Convito.  Ma  se  prima  di 
accingersi  al  lavoro,  egli  avesse  Ietto  con  un  po'  più  di  at- 
tenzione quell'opera,  avrebbe  potuto  trarre  di  lì  gli  argo- 
menti necessari  per  determinare,  se  non  altro,  le  ultime 
due  canzoni  che  dovevano  far  parte  di  essa.  Cosi,  trascu- 
rando quello  che  noi  conosciamo,  volle  ricostruire  ciò  che 
riesce  assai  più  difficile. 

Due  soprattutto  furono  gli  errori,  nei  quali  caddero  gli 
studiosi  :  Il  primo  provenne  dal  ritenere  che  le  canzoni  de- 
stinate al  ComitOy  dovessero  essere  per  necessità  morali  ;  il 
secondo  da  non  essersi  avveduti  che  quelle  canzoni  erano 
già  distese  e  godevano  una  certa  diffusione.  Quasi  si  spa- 
ventarono al  pensiero  che  rime  d'argomento  amoroso  po- 
tessero far  parte  di  quel  lavoro.  Ma  quanto  costoro  fossero 
stati  tratti  in  inganno  dalla  prosa  del  ConvitOy  la  quale  una 

Saxtx.  //  Canyon,  di  Dante  Alighieri,  II.  2 
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volta  di  più  serve  a  provare  la  valentia  del  grande  Poeta 
neir  essere  riuscito,  diciamolo  pure,  con  tanta  scaltrezza,  a 
far  credere  quello  che  voleva,  lo  vedremo  altrove,  promet- 
tendo per  ora  d'occuparmene  diffusamente,  se  mi  sarà  dato, 
in  altro  lavoro.  Questa  credenza  fu  Y  ostacolo  maggiore, 
che  impedì  di  venire  a  qualche  risultato  nella  ricostruzione 
di  quell'opera;  perchè,  ammesso  quale  assioma  un  tal  fatto, 
ne  seguiva  per  necessità  che  bisognava  scartare  dal  numero 
delle  14  destinate  al  Convito^  tutte  quelle  canzoni  che  erano 
state  ispirate  da  altro  motivo,  che  non  fosse  essenzialmente 
virtuoso.  Di  qui  procedettero  le  unanimi  asserzioni  dei  dan- 
tisti, a  incominciare  dal  Dionisi  e  dal  Biscioni,  fino  ai 
giorni  nostri  ;  che  cioè  le  canzoni  degli  ultimi  undici  trat- 
tata non  distesi,  o  non  fossero  mai  state  composte,  ovvero 
andassero  smarrite. 

Ciò  faceva  scrivere  al  Selmi  che  —  qualora  si  posse- 
dessero nel  Canzoniere  deirAligliieri  undici  liriche  mo- 
rali . . .  sapremmo,  con  probabilità  prossima  alla  certezza, 
quali  i  singoli  componimenti  dei  trattati  che  mancano  ^'^ — ; 
parole  die,  su  per  giù,  furono  ripetute  da  tutti  quelli  che 
lo  seguirono.  Se  non  che,  dietro  gli  accenni  che  troviamo 
nel  Convito  a  trattati  non  composti,  il  Selmi  aveva  quasi 
sospettato  che  quelle  canzoni  dovessero  essere  state  già 
scritte;  e  più  che  un  sospetto  fu  in  lui  una  lontana  cer- 
tezza, che  dovette  però  discacciare,  essendo  oentraria  ai 
principii  fondamentali  da  lui  stabiliti:  Quegli  altri  che  se 
ne  occuparono,  non  vi  fecero  attenzione. 

Del  resto,  senza  lambiccarsi  il  cervello  in  prove  inutiU, 
che  non  approderebbero  a  risultati  soddisfacenti,  basterà  per 
un  momento  aprire  il  Convito^  e  fermare  Tocchio  sul  ca- 
pitolo primo  del  proemio,  dove  si  legge  :  —  E  io  adunque, 
che  non  seggo  alla  beata  mensa,  ma,  fuggito  dalla  pastura 

(i)  Loc.  cit.,  pag.  92. 
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del  vulgo,  a'  piedi  di  coloro  che  seggono,  ricolgo  di  quello 
che  da  loro  cade . . .  misericordevolmente  mosso,  non  me 
dimenticando,  perii  miseri  alcuna  cosa  ho  riservata,  la  quale 
agli  occhi  loro  già  e  più  tempo  ho  dimostrata,  e  in  ciò  gli  ho 
fatti  maggiormente  vogliosi.  Per  che  ora,  volendo  loro  ap- 
parecchiare, intendo  fare  un  generale  convito  di  ciò  eh'  io 
ho  loro  mostrato,  e  di  quello  pane  eh*  e  mestiere  a  cosi  fatta 
vivanda,  sanT^a  lo  quale  da  loro  non  potrebbe  essere  mangiata 
a  questo  convito  — .  Questo  solo  passo  basterebbe  per  farci 
conchiudere  che  le  canzoni  erano  già  composte  e  diffuse. 
Ma,  poco  più  sotto,  quasi  non  fosse  sufficiente,  ritornandosi 
sullo  stesso  concetto,  si  aggiunge  :  —  La  vivanda  di  questo 
convito  sarà  di  quattordici  maniere  ordinata,  cioè  di  quat- 
tordici can:(oni  si  di  amore,  come  di  virtù  materiate,  le  quali, 
san:(a  lo  presente  pane,  aveano  d'alcuna  scurità  ombra,-  sicché 
a  molti  lor  belle^T^a  più  che  lor  bontà  era  in  grado;  ma  questo 
pane,  cioè  la  presente  sposizione,  sarà  in  luce,  la  quale  ogni 
colore  di  loro  sentenzia  farà  parvente  — .  Le  canzoni  dunque 
erano  composte  da  vario  tempo;  e  Dante  ci  determina  non 
solo  questo,  ma  viene  anche,  in  certo  modo,  a  chiarire 
quale  ne  fosse  stata  la  materia:  Virtù  e  amore  glie  Ta- 
vevan  fatte  comporre.  Tutto  ciò  rende  ingiustificata  la  per- 
plessità di  coloro,  che  vollero  escludere  dal  Coìtvito  qua- 
lunque rima  amorosa.  Queste  rime,  che  trattavano  dalla 
prima  all'ultima  amori  reali,  furono  torte,  come  vedremo, 
con  tocchi  d'artista,  ad  altro  significato.  Ma  questo,  che 
deve  pure  richiamare  Y  attenzione  dello  studioso,  non  toglie 
nulla  air  occasione  prima  che  le  dettò,  e  non  deve  servire 
d'inciampo  alla  serena  ricerca  del  vero. 

Il  Boccaccio,  (*>  parlando  del  Convito,  scriveva  :  —  Com- 
pose ancora  un  commento  in  prosa  in  fiorentino  vulgare 
sopra  tre  delle  sue  Can:^oni  distese,  come  che   egli  appaia 

(i)  Trattatello  in  lamie  di  Dante,  cap.  16. 
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lui  aver  avuto  intendimento,  quando  il  cominciò,  di  com- 
mentarle tutte,  benché  poi...  più  commentate  non  se  ne 
trovano  da  lui  — .  Egli  dunque  sapeva  che  quelle  canzoni 
erano  state  composte  e  distese;  anzi,  per  il  modo  come  ne 
parla,  sembra  che  ne  traesse  la  notizia  dal  Convito.  Mi  piace 
intanto  d'aver  fissato  fin  d' ora  questo;  che  cioè,  nel  comporre 
il  ConvitOy  Dante  dovette  raccogliere  le  migliori  delle  sue 
canzoni,  e  distribuirle  con  un  certo  ordine,  assegnando  a 
ciascuna  il  posto  che  avrebbero  dovuto  occupare  nell'  opera. 
Queste  canzoni  d'argomento  morale  e  profano,  dettate  in  vari 
tempi,  secondo  le  occasioni,  vanno  dunque  rintracciate  nel 
Canzoniere.  Esistono  o  no?  E  dato  che  vi  si  trovino  nel 
numero  richiesto  di  14,  sono  proprio  quelle  del  Convito}  ^^\ 

Per  fortuna  abbiamo  degli  argomenti  validissimi,  onde 
pervenire  a  una  conclusione.  Le  vie  da  battere  sono  di- 
verse, sebbene  tutte  convergano  ad  un  punto.  I  primi  passi 
li  moveremo  sulla  scorta  del  Convito  :  Qui  infatti  troviamo 
numerose  citazioni  e  richiami  ad  altri  trattati,  che  avreb- 
bero dovuto  seguire  ai  primi  quattro,  con  V  aiuto  dei  quali 
richiami  ci  è  possibile,  a  volte,  stabilire  con  sicurezza  quale 
fosse  la  canzone,  cui  si  riferiscono.  Quando,  per  esempio, 
come  nel  primo  trattato,  parlandosi  della  giustizia,  si  av- 
verte che  di  questa  si  dirà  diffusamente  nel  quattordicesimo, 
senza  altre  prove,  conoscendo  una  canzone  che  si  riferisce 
alla  giustizia,  abbiamo  tutto  il  diritto  di  affermare  eh'  essa 
doveva  essere  commentata  in  quel  trattato. 

Dove  però  il  Convito  non  basta,  bisogna  ricorrere  ai 
manoscritti.  E  la  cosa  riuscirebbe  facile,  se  questi  non  pre- 
sentassero delle  difficoltà  pratiche  :  Perchè  le  rime  di  Dante 

(i)  Non  si  dimentichi  il  punto  capitale  della  questione.  Ammesso 
che  le  canzoni  furono  composte,  di  che,  vedemmo,  non  c'è  dubbio, 
se  noi  troveremo  un  gruppo  di  canzoni,  che  possano  rispondere,  per 
il  tempo  e  per  il  contenuto,  alle  14  destinate  al  Convito,  dovremo  con- 
chiudere senz'altro  che  queste  debbono  essere  le  cercate. 
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non  si  trovano  nell'ordine  di  composizione,  che  ci  permet- 
terebbe di  sorprendere  più  facilmente  le  occasioni,  e  rico- 
noscere in  gran  parte  le  persone  per  le  quali  furono  scritte; 
ma  le  abbiamo  disperse,  o  distribuite  secondo  un  criterio 
sistematico,  che  rispecchia  o  rende  più  generale  V  artificiosa 
partizione  di  Dante,  con  esclusioni  non  giustificate,  con 
alterazioni  arbitrarie:  Sono  come  appunti  d'entrate  e  di 
spese,  che  siano  stati  segnati  sopra  tanti  foglietti  e  poi 
dispersi  per  casa  e  fors' anche  fuori;  alcuni  dei  quali  poi 
il  computista  non  del  tutto  coscienzioso,  abbia  voluto  rac- 
cogliere in  conti  speciali,  ma  accomodando  le  partite  per 
farle  tornare,  e  presentando  pareggi  non  corrispondenti  alla 
realtà.  In  tale  stato  di  cose  bisogna  ritrovare,  se  è  possibile, 
i  foglietti,  raccoglierli  nei  conti  particolari,  ritrovare,  almeno 
air  ingrosso,  i  vari  tempi,  e  istituire  il  rendiconto  generale, 
dando  importanza  alle  lacune,  ma  non  alterando  la  verità. 
Questi  e  altri  ostacoli  che  s' incontrano  per  le  rime  non 
appartenenti  al  Convito^  le  quali  si  trovano  spessissimo  alla 
spicciolata,  o  senza  nome,  o  con  nome  errato,  frammi- 
schiate a  quelle  di  altri  autori,  cessano  in  parte  nel  caso 
nostro;  perchè  possediamo  un  numero  cospicuo  di  mano- 
scritti, e  alcuni  d'  una  certa  attendibilità,  i  quali  ci  presen- 
tano d'  accordo  la  medesima  serie  di  canzoni,  riportate  nel 
medesimo  ordine.  Questa  corrispondenza  non  può  essere 
casuale.  I  manoscritti  sono  di  grandissima  autorità,  quando 
si  pensa  che  debbono  avere  tutti  un  archetipo,  al  quale 
vanno  riportati,  e  che  ci  permettono  a  volte  di  ricostruire; 
ma  sarebbe  pazzia  affidarci  ad  essi  ciecamente,  come  non 
è  da  uomo  assennato  considerare  una  questione  sotto  un 
aspetto  soltanto  :  Perchè  possa  risplendere  la  verità,  occorre 
studiare  in  tutte  le  sue  parti  l'oggetto  in  esame.  Se  noi 
però,  fissando  V  attenzione  ai  manoscritti,  li  studieremo  con 
amore,  scevri  da  qualunque  preconcetto;  e,  facendoci  gui- 
dare dal  ConviiOy  procederemo  innanzi  nella  nostra  ricerca, 
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dietro  la  luce  che  gettano  le  canzoni  stesse;  io  son  certo 
che  riusciremo  a  dare  alle  rime  di  cui  ci  occupiamo,  quella 
medesima  disposizione  e  quel  medesimo  ordinamento  che 
Dante  diede  loro. 

Comincerò  dal  Convito.  E  senza  ricordare  che  le  prime 
tre  canzoni  di  queir  opera  non  si  debbono  ricercare,  percliè 
Dante  stesso  nel  II,  HI  e  IV  trattato  le  arricchì  d'un 
ampio  commento,  mostrerò  subito  come  noi  possiamo  trarre 
di  li  gli  elementi  per  stabilire  quali  dovessero  essere  le  canzoni 
degli  ultimi  due  trattati.  Così  verremo  a  fissare  i  capisaldi, 
o  meglio  i  termini  estremi  per  ricostruire  lo  schema  e  l'or- 
ditura dell'opera.  Gli  accenni  che  possiamo  desumere  dal 
CottvitOy  sono  sicuri.  Riporterò  prima  quelli  che  si  riferiscono 
all'ultima  canzone,  poi  quelli  che  riguardano  la  penultima. 

Nel  trattato  I,  cap.  8,  dove  si  parla  del  dono  e  della 
liberalità  che  lo  deve  accompagnare  perchè  riesca  gradito, 
si  dice:  —  Onde,  acciocché  nel  dono  sia  pronta  liberalità, 
e  che  essa  si  possa  in  esso  notare,  allora  si  conviene  essere 
netto  d'ogni  atto  di  mercatanzia;  e  così  conviene  essere  lo 
dono  non  domandato.  Per  che  sì  caro  costa  quello  che  si 
priega,  non  intendo  qui  ragionare,  perchè  sufficientemente 
si  ragionerà  nell'ultimo  trattato  di  questo  libro  — .  Ebbene, 
tra  le  canzoni  di  Dante,  ve  n'  è  una  appunto  che  parla  del- 
l' avarizia  contraria  alla  liberalità,  dove  con  le  stesse  parole 
è  pure  espresso  il  medesimo  concetto.  I  versi  che  ci  ri- 
guardano, sono  i  seguenti: 

Qual  con  tardare,  e  qual  con  vana  vista, 
Qual  con  sembianza  trista 
Volge  il  donare  in  vender  tanto  caro, 
Quanto  sa  sol  chi  tal  compera  paga. 

«  Doglia  mi  reca  ...  »,  119. 
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Ma  non  basta,  perchè  abbiamo  anche  un  altro  passo  del 
Convito  (III,  15),  che  rincalza  Targomento.  Lo  riporterò:  — 
Ov'è  da  sapere  che  li  costumi  sono  beltate  dell'anima, 
cioè  le  virtù  massimamente,  le  quali  talvolta  per  vanità  o 
per  superbia  si  fanno  meno  belle  o  men  gradite,  siccome 
nell'ultimo  trattato  veder  si  potrà  — .  Orbene  la  canzone 
«  Doglia  mi  reca ...»  tratta  precisamente  della  virtù,  che 
dev'essere  l'ornamento  della  bellezza,  senza  la  quale  essa 
perde  qualunque  nobiltà  ;  —  Che  se  beltà  fra'  mali  Vogliamo 
annoverar,  creder  si  puone,  Chiamando  amore  appetito  di 
fera  —  (a  Doglia  mi  reca...»,  141).  In  questa  composi- 
zione, dove  a  volte  pare  che  manchi  la  vera  poesia,  e  la 
forma  sembra  affogata  dal  pensiero,  si  parla  diffusamente 
anche  dell'  avarizia  e  dei  mali  che  da  essa  provengono  ;  ma 
il  soggetto  è  la  virtù,  che  deve  informare  Amore  in  ogni 
suo  atto:  L'avarizia  v' entra  di  passaggio,  per  provare  che 
r  uomo  eh'  ha  abbandonato  la  virtù,  si  crea  un  giogo  da  sé 
stesso,  come  l' avaro,  che,  dominato  dal  guadagno,  diviene 
schiavo  dell'  oro.  Questa  canzone  dunque  doveva  essere 
r  ultima  di  quelle  del  Convito. 

E  quale  ne  dovesse  essere  la  penultima,  si  può  pure 
stabilire  sicuramente.  Gli  accenni  per  farlo  sono  tre.  —  Di 
questa  virtù  -  scrive  l'Alighieri  a  proposito  della  giustizia 
e  del  suo  contrario  -  innanzi  dirò  più  pienamente,  nel 
quattordicesimo  trattato  —  (I,  12).  E  nel  trattato  IV,  cap.  27, 
abbiamo:  —  Oh  misera,  misera  patria  mia!  quanta  pietà 
mi  strigne  per  te,  qual  volta  leggo,  qual  volta  scrivo  cosa 
che  a  reggimento  civile  abbia  rispetto!  Ma  perocché  di 
giustizia  nel  penultimo  trattato  di  questo  libro  si  tratterà, 
basti  qui  al  presente  questo  poco  aver  toccato  di  quella  — . 
Ora  in  nessun  luogo  si  parla  espressamente  della  giustizia, 
come  nella  canzone  «  Tre  donne. . .  »,  della  quale  la  quinta 
strofe,  dove  il  sentimento  e  l'amor  patrio  trabocca,  toc- 
cando r  apice  del  dolore  e  del  sacrifizio,  poteva  dargli  Toc- 
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casione  migliore  per  inveire  contro  l'ingiustizia  cittadina  e 
i  fratricidi  reggimenti  d' Italia.  Né  v'  è  altra  canzone,  che 
svolga  così  ampiamente  V  allegoria,  come  questa. 

È  in  un  momento  di  amarezza  e  di  prostrazione  mo- 
rale, che  Dante,  celatamente  sì,  sotto  il  velo  dell'allegoria, 
ma  senza  che  non  trapeli  tutta  la  battaglia  dell'  animo  suo, 
intuona  la  misteriosa  canzone.  Oh  !  come  l' accende  Amore, 
e  come  sente  d' esser  fratello  alla  misera  giustizia,  raminga 
e  discacciata  da  tutti,  che,  con  le  lacrime  agli  occhi  e  con 
l'affanno  in  petto,  va  in  cerca  d'una  persona  pietosa  che 
la  consoli!  Cosa  gì' importa  se  le  sorti  dei  Bianchi  sono 
oppresse,  e  le  porte  della  sua  bella  Firenze  gli  sono  chiuse 
inesorabilmente?  Dalla  sua  parte  stanno  il  diritto  e  la  giu- 
stizia; cadere  con  essi  è  onorevole.  Questo  è  il  vero  si- 
gnificato della  canzone.  —  Il  senso  allegorico  -  si  legge 
nel  Convito  -  è  quello  che  si  nasconde  sotto  il  manto  di 
queste  favole,  ed  è  una  verità  ascosa  sotto  bella  menzogna  ; 
siccome  quando  dice  Ovidio  che  Orfeo  faceva  colla  cetera 
mansuete  le  fiere,  e  gli  arbori  e  le  {rietre  a  sé  muovere  :  che 
vuol  dire,  che  '1  savio  uomo  collo  strumento  della  sua  voce 
fa  mansuescere  e  umiliare  li  crudeli  cuori ...  E  perchè  questo 
nascondimento  fosse  trovato  per  li  savii,  nel  penultimo  trat- 
tato si  mostrerà  —  (II,  i). 

Questo  penultimo  trattato  è  dunque  quello,  nel  quale  egli 
avrebbe  parlato  diffusamente  della  giustizia,  e  avrebbe  anche 
spiegato,  giacché  doveva  presentarci  un  componimento  del 
tutto  allegorico,  cosa  intendeva  per  allegoria. 

Dopo  di  ciò  non  si  può  più  dubitare  circa  le  ultime  due 
canzoni,  che  dovevano  faF  parte  del  Convito.  Quella  che  inco- 
mincia «  Tre  donne  intorno  al  cor . . .  » ,  doveva  essere  oggetto 
del  XIV o penultimo  trattato;  l'altra, «  Doglia  mi  reca...», del- 
l'ultimo o  XV,  col  quale  l'opera  si  sarebbe  chiusa.  Il  Gaspary <'> 

(  I  )  Storia  della  letteratura  italiana  di  A.  Gaspary,  tradotta  dal  te- 
desco dd  N.  ZiNGARELLi,  ToHno,  Locschcr,  1887,  voi.  1. 
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lo  notò.  Ma,  come  feci  già  osservare,  il  solo  Convito  non  è 
sufficiente  per  il  nostro  lavoro  :  Dove  però  esso  ci  abbandona, 
lasciando  da  parte  altri  accenni  che  riporterò  in  seguito,  e 
che  da  soli  non  bastano  per  arrivare  a  conclusioni  positive, 
ci  vengono  in  aiuto  i  manoscritti.  Esaminiamoli. 

Non  potendoli  riportare  per  famiglie,  giacché  manca 
una  classificazione,  che  del  resto  non  è  possibile  fare,  dovrò 
seguire  un  criterio  d'opportunità,  nominandoli  secondo  le 
varie  biblioteche  che  li  contengono.  E  in  tale  esame  metterò 
da  parte  tutti  quei  manoscritti  che  ci  danno  solo  qualche  can- 
zone alla  spicciolata,  o  anche  di  seguito,  essendo  inutile  te- 
nerne conto  ;  perchè  da  due  o  tre  canzoni  prive  di  glosse  di- 
chiarative, non  si  può  trarre  alcuna  conseguenza:  Dobbiamo 
fermare  la  nostra  attenzione  sopra  quelli  soltanto  che  le  ri- 
portano tutte  o  in  buona  parte.  Ma  come  faremo  a  sceverare 
i  buoni  dai  falsi  ?  Come  dovremo  cioè  diportarci  per  acco- 
gliere i  più  corretti  e  scartare  gli  altri  ?  La  cosa  è  più  fa- 
cile di  quello  che  a  prima  vista  potrebbe  sembrare. 

Quando  in  un  manoscritto  l'ordine  delle  canzoni  non 
segue  alcun  criterio,  e  le  rime,  di  qualunque  specie  siano, 
vengono  riportate,  come  si  dice,  alla  rinfusa,  e  con  un 
ordine  che  si  discosta  da  quello  che  è  probabile  loro  spetti, 
vuol  dire  che  il  manoscritto  è  da  fonte  inquinata,  e  va, 
nel  caso  nostro,  trascurato.  Mi  spiego  :  Un  manoscritto  che 
ci  dà  tutte  o  in  buona  parte  le  canzoni  del  Convito,  e  nel 
riportarle,  non  segue  né  il  probabile  ordine  di  composi- 
zione, né  quello  che,  presso  a  poco,  dovettero  avere  nel 
Convito,  si  capisce,  va  scartato;  l'esemplare  da  cui  fu  tratto, 
non  doveva  essere  corretto.  ^'^  Se,  per  esempio,  come  nel 

(i)  Ed  è  chiaro.  Infatti  un  autore  che,  come  Dante,  sen'endosi 
di  soli  componimenti  già  scritti,  intende  darci  un'opera  ordinata,  dovrà, 
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barber.  3953,  troviamo  prima  riportata  una  canzone  che  ap- 
partiene certamente  all'esilio;  e  poi  alla  rinfusa  (e  in  deter- 
minati casi  anche  col  medesimo  ordine),  le  prime  tre  del 
ConvitOy  sul  posto  delle  quali  non  può  sorgere,  per  fortuna, 
alcun  dubbio,  dobbiamo  dire  che  il  manoscritto  per  questa 
parte,  cioè  per  l'ordinamento  delle  canzoni  da  noi  studiate, 
non  è  attendibile.  Lo  stesso  si  dica  quando,  come  nel  ma- 
gliab.  VI,  143,  o  nel  riccard.  1091,  o  anche  nel  chigiano 
L,  Vni,  305,  alle  canzoni  dell'  esilio  sono  frammischiate 

perchè  in  essa  non  appariscano  contradizioni,  e  la  materia  riesca  uni- 
forme, seguire  uno  di  questi  due  criteri  :  O  attenersi  all'  ordine  di  com- 
posizione, vale  a  dire  all'ordine  cronologico,  secondo  il  quale  i  compo- 
nimenti furono  scritti;  ovvero  studiarsi,  per  quanto  gli  è  possibile,  di 
coordinarli,  adattandoli  all'idea  fondamentale  da  lui  avuta  nella  con- 
cezione dell'opera.  Diversamente  questi  lavori,  scritti  in  vari  tempi  e 
sotto  diverse  ispirazioni,  rimarrebbero  sconnessi  e  senza  ordine  o  suc- 
cessione tra  loro.  Nel  primo  caso,  avremo  gli  argomenti  interni  e  il 
contenuto,  che  ci  guiderà  a  una  ricostruzione  più  o  meno  esatta  del- 
l'ordinamento  primitivo  dell'opera, dato  che  questa  sia  andata  perduta: 
Nel  secondo  caso,  qualora  si  tratti  di  un  insieme  organico,  o  di  una 
raccolta  di  componimenti  già  scritti  indipendentemente  da  essa,  nella 
mancanza  dell'originale,  ci  potranno  venire  in  aiuto  tutti  quegli  accenni 
che  r  autore  stesso,  volendo  o  no,  ci  venne  somministrando  qua  e  là 
in  alcuna  delle  sue  opere;  accenni,  dai  quali  si  possa  desumere,  con 
più  o  meno  sicurezza,  lo  schema  e  l'orditura  ch'egli  si  prefisse  nel- 
r  opera  perduta.  Questo  secondo  caso  si  verifica  appunto  per  il  ComntOj 
del  quale,  sebbene,  come  vedemmo,  non  conosciamo  con  esattezza  lo 
schema,  sappiamo  tuttavia  quali  fossero,  e  quale  ordine  avessero  le 
prime  tre  e  le  due  ultime  canzoni  che  lo  dovevano  comporre.  Io  non 
dico  già  di  applicare  separatamente,  nella  cernita  dei  manoscritti,  o 
r  uno  o  r  altro  dei  due  criteri  stabiliti  ;  vale  a  dire  quello  che  si  basa 
suir  ordine  cronologico  più  o  meno  probabile  in  cui  le  canzoni  furono 
scritte,  e  quello  che  si  riferisce  al  primo  ordinamento  ch'esse  dovet- 
tero avere,  quando  Dante  si  accinse  a  scrivere  il  Convito.  I  due  criteri 
si  debbono  sorreggere  a  vicenda;  perchè,  se  scompagnati  resterebbero 
manchevoli  per  le  tenebre  in  cui  ci  troviamo,  uniti  invece  riescono 
suflicienti  e  tali  da  appagare  i  nostri  desideri.  Non  si  dica  quindi  eh'  io 
vengo  a  presupporre  quello  che  dovevo  dimostrare. 
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senza  criterio  alcuno  quelle  del  Convito  o  della  Fifa  Nuova. 
Basta,  per  esempio,  e  questo  si  verifica  di  frequente,  che 
la  canzone  «  Tre  donne ...»  preceda  «  Voi,  che  inten- 
dendo... »  (scritta  certamente  prima  del  1300),  alla  quale 
poi  segua  un  componimento  della  Fifa  Nuava^  o  un  altro 
qualsiasi  che  non  può  essere  annoverato  tra  i  14  del  Con- 
vito^ per  avere  tutte  le  ragioni  di  scartare  dal  numero  di 
quelli  a  noi  utili,  un  simile  manoscritto. 

Questo  criterio,  se  ben  si  considera,  ci  conduce  a  risul- 
tati sicuri.  E  se  in  un  manoscritto,  per  citare  un  altro  esempio, 
vengono  trascritte  le  medesime  rime  due  volte,  come  nel  ric- 
card.  1029,  con  ordine  diverso,  ma  poco  soddisfacente,  che 
non  risponde  in  tutto  o  in  parte  al  criterio  stabilito,  anche 
questo,  se  fu  sempre  lo  stesso  il  copista,  va  messo  da  parte  ; 
giacché  per  sé  ci  dà  chiara  prova  che  chi  lo  scrisse  non  si 
curò  punto  della  loro  successione.  Sicché,  scartati  i  mano- 
scritti che  non  servono,  resterebbero  solo  quelli  che  ci  pre- 
sentano le  rime  in  un  ordine,  che  si  può  riportare  presu- 
mibilmente a  quello  del  Convito  o  a  quello  di  composizione. 
E  questi  sono  non  pochi;  ma,  l'avverto  fin  d'  ora,  concor- 
dano così  bene  tra  loro,  che  danno  l'animo  allo  studioso 
di  esaminarli.  Ed  io  mi  ci  accingo  senz'altro,  incominciando 
dai  Riccardiani,  che  mi  vengono  per    i  primi   sott'occhio. 

Mss.  fiorentini. 

Dei  manoscritti  riccardiani,  (')  lasciando  da  parte  quelli 
che  non  fanno  al  caso  nostro,  ne  registro  23,  ch'io  divido 

(i)  Dovrei  dare  qui  in  nota,  volta  per  volta,  delle  brevi  indica- 
zioni per  i  singoli  manoscritti  che  vengo  nominando,  ma,  per  essere 
breve  e  non  ripetere  le  cose  due  volte,  mando  in  fine  al  volume, 
air« Elenco  dei  manoscritti  esaminati»,  dove  ho  dato  tutte  quelle  in- 
dicazioni che  r  economia  e  V  indole  del  lavoro  richiedevano.  Lì  si  vedrà 
quali  furono  i  manoscritti  pubblicati  per  intero,  quali  furono  consultati, 
di  quali  si  compilarono  i  cataloghi  e  gì'  indici,  o  cose  simili. 
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in  due  classi.  Nella  prima,  che  dobbiamo  scartare,  collo- 
cheremo quelli  <*)  che  non  rispondono  al  criterio  stabilito, 
o  non  ci  danno  un  numero  sufficiente  di  rimc;<*>  nella 
seconda  tutti  gli  altri.  Questi  ultimi,  e  sono  molti,  (')  pre- 
sentano mirabile  accordo  tra  loro  nel  numero  e  nella  di- 
sposizione delle  rime  che  a  noi  interessano  ;  (+>  anzi  alcuni 
di  essi  (1007,  1035,  1083,  1085,  1094)  meritano  speciale 
riguardo,  in  quanto  che  premettono  a  ciascuna  canzone  un 
breve  argomento  dichiarativo  :  Ne  riparleremo  a  suo  tempo. 
Intanto  mi  piace  di  dare  fin  d'ora  uno  schema  dell'ordine, 
secondo  il  quale  sono  riportate  le  canzoni  in  questi  mano- 
scritti del  secondo  gruppo: 

Qui  cominciano  le  chan:(oni  distese  del  chiaro  poeta  Dante  Al" 
leghieri  di  Firen:^e  nelle  quali  di  varie  cose  tractando  nella 
prima  la  rigidità  della  sua  donna  chon  rigide  rime  di- 
mostra. 

Così  nel  mio  parlar  voglio  esser  aspro . . . 
Voi,  che  intendendo  il  terzo  ciel  movete . . . 
Amor,  che  nella  mente  mi  ragiona... 
Le  dolci  rime  d' amor  eh'  io  solìa . . . 
Amor,  che  muovi  tua  virtù  dal  cielo... 
Io  sento  s\  d'Amor  la  gran  possanza . . . 
Al  poco  giorno,  ed  al  gran  cerchio  d'ombra . . . 
Amor,  tu  vedi  ben  che  questa  donna . . . 

(i)  Rice.  1029,  1054,  1091,  HOC,  1126,  1156,  1158,2723,27}$. 

(2)  Tale,  per  esempio,  sarebbe  un  ms.  che  riportasse  solo  due  o 
tre  canzoni. 

(3)  Rice.  1007,  1035,  1040,  io$o,  1083,1085,  1093,  1094,1108, 
II 17,  II 27,  1143,  1144,  1340,  2823.  Tutti  questi  mss.  appartengono 
al  sec.  XV,  meno  il  1035  e  il  1050,  che  risalgono  alla  seconda  metà 
del  XIV  secolo. 

(4)  Si  faccia  leggera  eccezione  per  i  due  ricc.  1093,  1143,  che  ne 
riportano  qualcuna  di  più,  senza  però  alterare  T ordine  delle  altre;  e 
per  il  1 108,  che  omette  «  Io  sento  sì  d'Amor ...»  e  «  Al  poco  giorno ...  ». 
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Io  son  venuto  al  punto  della  rota . . . 

E'  m' incresce  di  me  si  duramente . . . 

Poscia  ch'Amor  del  tutto  m' ha  lasciato . . . 

La  dispietata  mente  che  pur  mira . . . 

Tre  donne  intomo  al  cor  mi  son  venute . . . 

Doglia  mi  reca  *nello  core  ardire . . . 

Amor,  dacché  convien  pur  ch'io  mi  doglia ... 

Qui  finiscono  le  chanT^oni  morali  di  Dante  AUeghieri. 

Ho  trascritto  anche  l'incipit  e  Texplicit,  perchè,  come 
vedremo,  sono  importantissimi.  (')  Il  Casini,  nei  suoi  studi 
sopra  alcuni  manoscritti  di  rime  del  sec.  xni,  ^^^  rimasti 
incompiuti  e  che  dovettero  esser  noti  al  Lamma,  perchè 
ne  parlò  in  quel  lavoro  da  me  già  ricordato,  s'accorse  d'una 
simile  disposizione,  ma  non  vi  fece  gran  caso:  Il  Lamma 
stesso,  che  per  disteso  riporta  lo  schema  testé  trascritto, 
non  seppe  ritrarne  alcun  vantaggio. 

—  Anche  per  i  manoscritti  della  biblioteca  Lauren^^iana 
farò  due  gruppi.  Nel  primo  (tralasciando  sempre  quelli  che 
non  darebbero  alcun  aiuto,  o  contengono  solo  qualche  can- 
zone) porrò  tutti  quelli  (5>  che  non  rispondono  al  criterio 
stabilito;  nel  secondo  invece  quanti  ci  danno  delle  rime 
quel  medesimo  ordinamento,  che  noi  già  riscontrammo  nei 
riccardiani,  e  eh'  io  quindi  non  sto  a  riportare.  (^)  Questi 
ultimi,  tranne  i  due  strozziani  170,  171,  fanno  precedere 
ciascuna  canzone  da  brevissimi  argomenti  dichiarativi,  che 

(i)  Vi  sarà  qualche  leggera  differenza  tra  T  incipit  e  Texplicit  di 
un  ms.  e  di  un  altro,  ma  a  noi  non  interessa:  Per  questo  ho  preso, 
come  tipo,  r  incipit  e  Texplicit  di  uno  qualunque  di  essi. 

(2)  Giornale  Storico^  III,  pag.  161  e  segg. 

(3)  Plut.  XL,  44;  XL,  46;  ashbum.  478;  medie,  palat.  118; 
SS.  Annunz.   122. 

(4)  Plut.  XL,  42;  XL,  49;  XC  sup.  i}6;  XC  inf.  37;  red.  184; 
strozz.  170  e  171. 
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sono  in  fondo  quelli  stessi  da  noi  trovati  in  alcuni  mss.  ric- 
cardiani.  ^'^ 

Notevoli  sono  purei  manoscritti  della  biblioteca  Na;^ionaìe 
di  Firenze.  ^'^  Anche  di  questi  alcuni  C')  non  rispondono  al 
criterio  stabilito;  altri,  e  sono  i  più,  trascrivono  le  canzoni  con 
quel  medesimo  ordine  che  rinvenimmo  nella  maggioranza 
dei  riccardiani  e  dei  laurenziani;<*>  anzi  alcuni  (magliab.VII, 
1023;  VII,  1103;  panciat.  9)  aggiungono  a  ciascuna  di 
esse  quei  soliti  argomenti  dichiarativi,  dei  quali  parlammo 
poco  fa.  (5) 

Mss,  romani. 

Dei  manoscritti  romani  metto  subito  da  parte  i  due  forse 
più  noti,  vale  a  dire  il  casanatense  433  e  il  chigiano  L,  VIE, 
305,  che  non  rispondono  al  criterio  stabilito,  e  passo  sen- 
z'altro ai  mss.  vaticani,  i  quali  rappresentano  certamente 
uno  dei  gruppi  più  cospicui.  Li  dividerò  in  4  classi,  secondo 
le  varie  provenienze,  o  meglio,  secondo  i  fondi  cui  appar- 
tengono. Questi  fondi  sono:  Il  vaticano  latino  propriamente 
detto,  il  barberiniano,  T ottoboniano,  e  Turbinate. 

(i)  Anche  il  laurenz.  SS.  Annunz.  122  dà  le  15  canzoni  con  i 
relativi  argomenti,  ma  il  loro  ordinamento  è  fatto  ad  arbitrio.  Questo 
ms.  va  tenuto  presente  fin  d*ora,  perchè  in  seguito  dovremo  ricordarlo 
più  volte.  Il  laurenz.  XC  inf.  37  non  ha  gli  argomenti,  ma  i  numeri 
progressivi. 

(2)  Quando  posi  mano  a  questo  lavoro,  prima  che  potessi  studiare 
direttamente  i  mss.  fiorentini,  mi  servii  in  gran  parte,  specie  per  i 
magliabechiani,  degli  indici  compilati  per  proprio  conto  da  Giulio  Sal- 
vadori,  il  quale  fu  tanto  gentile  da  porli  a  mia  disposizione.  A  lui  rendo 
grazie  di  cuore  per  gli  amorevoli  consigli  ed  aiuti  che  mi  diede. 

(3)  Nazion.  palat.  180;  magliab.  VI,  143;  VII,  991,  993,  1040; 
XXI,  85. 

(4)  Nazion.  palat.  182,  183,  186,  561;  magliab.  IV,  126;  VII, 
27,  722,  loio,  1023,  1076,  UGO,  1103  ;  XXI,  121  ;  panciat.  9,  12. 

($)  Va  in  parte  annoverato  tra  questi  anche  il  magliab.  VII,  loio, 
che  porta  scritti  in  margine  vari  argomenti. 
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Del  fondo  urbinate  presento  due  codici;  il  686  e  il  687. 
Il  686 ^'>  contiene  le  solite  15  canzoni  nell'ordine  dei  ric- 
cardiani,  precedute  da  quei  brevi  argomenti  che  innanzi 
riscontrammo;  il  687  invece  riporta  le  canzoni  alla  rinfusa, 
mantenendo  il  loro  posto  soltanto  alle  prime  tre  del  Con^ 
vita,  che  son  fatte  precedere  dai  soliti  argomenti  dichiara- 
tivi ;  argomenti  che  accompagnano  anche  «  Così  nel  mio 
parlar...»  e  «Doglia  mi  reca...». 

Del  fondo  barheriniano  il  4035  e  l'antichissimo  3953 
vanno  scartati,  per  il  disordine  con  cui  riportano  i  compo- 
nimenti; ma  il  3662  è  prezioso  per  alcune  notizie  che  ci 
fornirà  in  seguito.  Esso  registra  le  15  canzoni  con  quel 
medesimo  ordine  che  si  riscontra  nei  riccardiani,  e  li  fa 
precedere  dai  soliti  argomenti. 

L'otioboniano  2864  fa  lo  stesso. 


(i)  Darò  fin  d*ora  una  descrizione  di  questo  codice,  che  ha  per 
noi  notevole  importanza. 

Membr.,  di  mm.  256  X  165,  di  carte  176  numerate  più  una  bianca 
in  principio  e  una  in  fine,  con  i  versi  scritti  a  una  colonna.  A  e.  i  ab- 
biamo una  miniatura  di  forma  rotonda,  dove,  a  caratteri  d' oro,  si  legge  : 
«In  questo  volume  si  contiene  il  cOvivio  di  Dante  poeta  fiorentino». 
Nella  e.  2  v'è  una  bella  miniatura,  che  chiude  intorno  intorno  la 
prosa;  e  in  basso  si  osserva  Tarme  gentilizia  di  Federico  d'Urbino, 
ornata  delle  chiavi  e  della  tiara  pontificia  (privilegio  a  lui  concesso  da 
Sisto  IV,  che  l'insignì  del  titolo  di  dux),  con  le  lettere  grandi  F.  D. 
(Fridericus  Dux),  che  si  trovano  alle  due  estremità  della  corona.  La 
scrittura  è  gotica  umaneggiante,  e  condotta  con  una  certa  eleganza. 
Il  cod.  fu  scritto  tra  il  1474-15 15:  è  legato  in  pelle  rossa  con  taglio 
dorato  :  sul  dorso  v*è  lo  stemma  gentilizio  di  Pio  VI  che  lo  fece  legare, 
e  di  Fr.  Saverio  de  Zelada,  card,  bibliotecario.  Al  tempo  della  legatura 
vi  furono  posti  dei  fogli  di  guardia  cartacei  in  principio  e  in  fine:  le 
iniziali  dei  capitoli  del  Convito  sono  a  caratteri  rossi  o  azzurri  :  gli  argo- 
menti delle  canzoni,  scritte  da  una  medesima  mano,  sono  con  inchio- 
stro rosso.  Questo  cod.  contiene  soltanto  la  prosa  del  Conv.y  e  la  rac- 
colta delle  15  canzoni  più  volte  ricordata.  Fu  già  citato  dal  Witte 
e  dal  Giuliani.  Vedi  in  fondo  all'elenco  dei  mss. 
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Del  fondo  vaticanOy  trascurando  quelli  che  non  ci  servi- 
rebbero, presento  solo  il  3213,  che  per  la  parte  di  cui  ci  occu- 
piamo, si  può  dire  affatto  simile  al  barb.  3662,  o  all'ot- 
tobon.  2864.  Anch'  esso  infatti  trascrive  con  lo  stesso  ordine 
le  15  canzoni  chiamate  distese,  e  le  accompagna  coi  soliti 
argomenti  dichiarativi.  Questi  argomenti,  che  presentano  il 
loro  numero  d' ordine  e  si  trovano  premessi  a  ciascuna  can- 
zone, sono  di  grandissima  importanza;  per  questo  non  li 
trascurai  nella  rassegna  che  venni  facendo.  E  affinchè  se 
ne  abbia  un'idea,  li  trascriverò  qui  sotto  integralmente,  fa- 
cendoli seguire  ciascuno  dal  capoverso  delle  rispettive  can- 
zoni, alle  quali  si  riferiscono. 

Tentare  un  lavoro  di  selezione  tra  i  vari  manoscritti  che 
li  riportano,  non  è  possibile,  stante  la  scarsezza  dei  mezzi 
che  abbiamo  a  nostra  disposizione;  darò  quindi  lo  schema 
di  uno  qualunque  di  essi,  tanto  più  che  tra  loro  non  esi- 
stono differenze  sostanziali,  da  dover  essere  per  ora  rile- 
vate. Prenderò  come  esempio  l'urbinate  686. 

Qui  chominciano  le  cannoni  distese  del  chiaro  poeta  Dante  Al- 

lighieri  fiorentino.  Nelle  quali  di  varie  cose  va  tractando: 

Nella  prima  la  rigidità  della  sua  donna  con  rigide  rime 

dimostra. 

Così  nel  mio  parlar... 

Cannona  seconda  di  Dante  nella  quale  egli  del  suo  amore  parla 
alle  intelligentie  del  tergo  cielo. 

Voi,  che  intendendo  . . . 

Cangotm  tertia  di  Dante  nella  quale  parla  della  virtù  e  della 
belle7^:(a  della  sua  donna. 

Amor,  che  nella  mente... 

Cannona  quarta  di  Dante  nella  quale  nobilmente  parla  della 

GentilefQa. 

Le  dolci  rime  d' amor . . . 
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Canfona  quinta  di  Dante  nella  quale  egli  parla  ad  amor  della 
donna  sua  cioè 

Amor,  che  muovi . . . 

Cannona  sexta  di  Dante  nella  quale  dimostra  quanto  sia  inna- 
morato. 

Io  sento  si  d'Amor  . . . 

Cannona  septima  di  Dante  nella  quale  mostra  se  per  lo  tempo 
del  verno  non  lasciare  d^ amare 

Al  poco  giorno . . . 

Cannona  octava  di  Dante  nella  quale  priega  Amore  che  am- 
mollischa  la  duregga  della  sua  donna. 

Amor,  tu  vedi  ben . . . 

Cangona  nona  di  Dante  nella  quale  mostra  il  suo  amor  non 
mutarsi  per  nessuna  vari^^ione  di  tempo 

Io  son  venuto  al  punto . . . 

Cangona  decima  di  Dante   nella  quale  egli  con  le  donne  si 
duole  della  donna  sua. 

E'  m' incresce  di  me . . . 

Cangona  undecima  di  Dante  nella  quale  egli  nobilissimamente 
parla  della  vera  leggiadria. 

Poscia  ch'Amor  del  tutto... 

Cangona  duodecima  di  Dante  nella  quale  humilemente  priega 
la  sua  donna  che  di  lui  abbia  pietà. 

La  dispietata  mente . . . 

Cangona  tredecima  di  Dante  nella  quale  artificiosamente  parla 
delle  virtù. 

Tre  donne  intorno  al  cor... 

Saktu  //  Cau^oHm  di  Dante  Alighieri^  II.  3 
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Cannona  quintadecima  di  Dante  nella  quale  si  duole  della  rigi- 
dità d'una  crudele  donna. 

Amor  dacché  convien... 

Qui  finischono  le  quindici  cannone  del  chiaro  poeta  Dante  alli- 
ghieri  fiorentino.  Amen,  Deo  gratias. 

Alcuni  manoscritti  invece  di  avere  gli  argomenti  in  ita- 
liano, li  hanno  in  latino,  per  esempio,  il  magliab.  VII,  1103, 
il  panciat.  9  e  il  laurenz.  plut.  XC  sup.  136;  ma  siccome 
tra  gli  uni  e  gli  altri  v'è  perfetta  corrispondenza,  non  me- 
rita conto,  sebbene  riuscirebbe  assai  difficile,  ricercare  quali 
di  essi  siano  anteriori.  ^'^ 

(i)  Darò  tuttavia  un  esempio  dì  questi  argomenti  latini,  e  pren- 
if-  derò  come  tipo  lo  schema  che  presenta  il  laurenz.  plut.  XC  sup.  136. 

^'  —  De  asperitate  dominae  suae.  (Così   nel  mio  parlar...)  —  De 

^1  intelligentiis,  loquitur  de  amore  suo.  (Voi,  che  intendendo...)  —  De 

virtutibus  et  pulcritudine  dominae  suae.  (Amor,  che  nella  mente...) 

—  De  vera  nobilitate  loquitur  egregie.  (Le  dolci  rime . . .)  —  Idem  Dantes 
ad  Amorem  de  domina  sua  loquitur.  (Amor  che  muovi...)  —  Idem 
Dantes  quantum  sit  amore  captus  ostendit.  (Io  sento  si  d'Amor...)  — 
Idem  Dantes  ostendit  se  propter  hycmem  non  minus  amare.  (Al  poco 
giorno...)  —  Idem  Dantes  Amorem  rogat  ut  molliat  crudelitatem  do- 
minae suae.  (Amor,  tu  vedi  ben . . .)  —  Idem  Dantes  ob  temporis  qua- 
litates  amorem  suum  non  mutari  ostendit.  (Io  son  venuto . . .)  —  Idem 
D.  dominabus  conqueritur  de  domina  sua.  (E'  m' incresce...)  —  Idem 
Dantes  de  vera  nobilitate  egregie  loquitur.  (Poscia  ch'Amor...)  — 
Idem  Dantes  prò  pietate  preces  dominae  suae  porrigens.  (La  dispie- 
tata...) —  Idem  Dantes  de  virtutibus  loquitur.  (Tre  donne...)  —  Idem 
Dantes  contra  vitiosos  et  potissime  contra  avaros.  (Doglia  mi  reca...) 

—  Idem  Dantes  conqueritur  de  crudclitate  cuiusdam  impiac  dominae. 
(Amor  dacché...). 
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Se  r  urbin.  686  ci  dà  T incipit  e  Texplicit  della  raccolta, 
non  dobbiamo  credere  che  anche  gli  altri  manoscritti  fac- 
ciano lo  stesso.  Anzi  il  più  delle  volte  vengono  tralasciati. 
E  in  genere  manca  Texplicit,  quando  le  15  canzoni  distese 
non  si  trovano  riportate  da  sole,  ma  sono  fatte  seguire  da 
altre  rime,  che  non  hanno  nulla  che  vedere  con  esse  ;  manca 
r  incipit,  quando  la  serie  delle  canzoni  non  sta  subito  in 
principio,  ma  viene  interposta  ad  altre  rime,  dalle  quali 
vanno  distinte.  La  presenza  dell'  incipit  e  dell'explicit  doveva 
dipendere  in  gran  parte  dal  modo,  nel  quale  il  copista  com- 
pilava il  suo  manoscritto;  e  se  ne  intende  la  ragione;  di 
maniera  che  a  volte  troveremo  l'uno  e  non  l'altro,  a  volte 
tutti  e  due;  a  volte,  ed  è  forse.il  caso  più  frequente,  nes- 
suno dei  due.  Quei  manoscritti  che  presentano  uno  schema 
alla  maniera  dell' urbin.  686,  come  i  riccardiani  1007,  1083, 
1085,  il  nazion.  palat.  186,  il  magliab.  VII,  1023,  accen- 
nano proprio  a  una  raccolta  ben  determinata,  che  ha  il  suo 
principio  e  il  suo  fine,  e  che  non  deve  andare  confusa  con 
gli  altri  componimenti,  cui  precede  o  segue:  Si  tratta  pro- 
prio di  una  vera  raccolta. 

Chi  pertanto  ha  fermato  lo  sguardo  sullo  schema  del- 
l'urbin.  686,  sarà  dovuto  correre  certamente  col  pensiero 
a  quello  che  noi  già  osservammo  in  molti  riccardiani.  Infatti 
quello  schema,  se  si  escludono  gli  argomenti  che  li  man- 
cano, (*^  non  differisce  punto  da  questo;  gl'incipit  e  gli 
explicit  sono  gli  stessi.  Noi  non  possiamo  risalire,  per  mezzo 

(i)  Ma  per  essere  giusti  dobbiamo  dire  che  anche  in  quel  gruppo 
vari  mss.  presentano  gli  argomenti  allo  stesso  modo  dell'urbinate.  E 
sono:  1007,  1035,  1083,  1085,  1094.  Io  trascrissi  fin  d'allora  quello 
schema  privo  di  argomenti,  del  quale  forse  si  poteva  fare  anche  a 
meno,  per  far  meglio  rilevare  i  due  schemi  caratteristici,  che  dobbiamo 
tener  presenti  in  questo  lavoro;  lo  schema  corredato  di  argomenti,  e 
quello  che  n'è  privo;  perchè  dal  primo,  come  diremo  tra  breve,  si 
potè  passare  all'altro  molto  facilmente  e  senza  scrupoli. 
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di  un  lavoro  di  classificazione,  alla  fonte  primitiva,  dalla 
quale  sarebbero  derivati  tutti  questi  manoscritti;  ma  pos- 
siamo affermare  con  certezza,  e  questo  e'  interessa,  che  l'ori- 
gine di  una  simile  raccolta  è  antichissima.  Giacché  tanto 
per  l'ordinamento  delle  canzoni  che  per  gli  argomenti,  ci 
è  dato  risalire  verso  la  fine  del  sec.  xiv  e  anche  più  oltre, 
verso  il  13 60- 1380,  quando,  per  esempio,  veniva  compilato 
il  laurenz.  plut.  XC  sup.  136,  il  riccard.  1035,  o  anche  il 
nazion.  palat.  561  e  il  riccard.  1050,  i  quali  ultimi  due  non 
portano  gli  argomenti,  ma  furono  scritti  in  quegli  anni.  E 
anche  di  ciò  va  tenuto  conto. 

Se  ora  pertanto,  prima  di  andare  innanzi,  vogliamo  rias- 
sumere le  cose  dette,  troveremo  che  ben  41  dei  manoscritti 
esaminati,  vale  a  dire  due  terzi  (essendo  inutile  far  men- 
zione di  quelli  che  sono  insufficienti),  ci  danno  delle  can- 
zoni studiate  quel  medesimo  ordinamento  che  già  ripor- 
tammo. Ciò  è  notevole,  perchè  essi,  come  vedemmo,  sono 
diversissimi  per  tempo,  per  luogo,  per  provenienza.  Questo 
solo  fatto,  deir  uniformità  che  apparisce  in  un  numero  cosi 
cospicuo  di  manoscritti,  dovrebbe  richiamare  la  nostra  atten- 
zione suir  importanza  che  un  tale  ordinamento  deve  avere. 
Esso  non  fu  casuale  di  certo,  se  si  ripete  con  tanta  fre- 
quenza. Nel  corso  di  questo  studio,  mi  sono  adoperato  di 
ravvicinare  tra  loro  quegli  altri  ordinamenti  che  si  disco- 
stavano dal  nostro  ;  ma  trovai  che  nessuno  di  essi  si  accor- 
dava con  l'altro;  differivano  sempre.  La  raccolte  delle 
15  canzoni  chiamate  distese,  si  trova  identica  in  41  esem- 
plari; quella  invece  che  di  esse  ci  dà  uno  qualunque  dei 
manoscritti  da  noi  scartati,  resta  sempre  isolata,  non  poten- 
dosi mai  ravvicinare  per  lo  schema  a  quella  di  un  altro 
qualsiasi.  Ora,  mentre  questi  ordinamenti  che  rimangono 
isolati,  sono  fatti  a  capriccio,  secondo  criteri  speciali  d'op- 
portunità, e  senza  una  norma  direttiva  generale,  quello 
invece  modello  o  tipico,  che  ricorre  nella  maggioranza,  è 
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ben  giustificato  e  razionale.  Occorre  pertanto  studiarlo  più 
da  vicino,  per  sorprendervi  il  significato  che  racchiude. 


Le  canzoni  che  fanno  parte  di  questa  raccolta,  sono 
proprio  quelle  destinate  da  Dante  al  Convito}  Ecco  la  prima 
domanda  che  ci  si  presenta.  Non  potrebbe  essere  invece  che 
rappresentassero  una  raccolta  qualsiasi  fatta  a  capriccio, 
senza  uno  scopo  determinato,  ovvero  ideata  con  un  fine 
del  tutto  diverso  da  quello  che  Dante  si  propose  nello  scri- 
vere il  Convito}  La  risposta  è  negativa.  Le  15  canzoni  di- 
stese di  questa  raccolta  costituiscono  appunto  la  vivanda  di 
quel  generale  banchetto,  che  Dante  s'era  proposto  d'im- 
bandire. Il  solo  fatto  di  trovarle  riunite  come  in  un  tutto 
organico,  ci  autorizza  a  ritenerlo.  Gl'incipit  e  gli  explicit 
che  precedono  e  seguono  la  raccolta,  hanno  il  loro  signi- 
ficato. Cosa  infatti  direbbero,  se  con  essi  non  si  volessero 
indicare  i  limiti  d'un' opera  stabilita?^*)  Ma  quale  mai  po- 
trebbe essere  quest'opera,  se  non  fosse  il  Convito}  Cono- 
sciamo noi  altri  lavori  di  Dante,  dov'  egli  si  proponesse  una 
simile  orditura?  Il  Coninto^  lo  sappiamo,  doveva  essere  for- 
mato di  14  canzoni,  d'amore  e  di  virtù  materiate:  ebbene 
queste  son  quelle;  ricercarle  altrove  sarebbe  vana  fatica. 
Del  Convito  noi  conosciamo  quali  fossero  le  tre  prime  e 
le  due  ultime  canzoni  :  ebbene,  queste  nei  nostri  manoscritti 
riappariscono;  e,  tenuto  conto  d'una  leggera  alterazione, 
che,  vedremo,  non  implica  nulla,  ci  si  presentano  col  me- 
desimo ordine:  Al  primo  posto  le  prime  tre,  in  fine  le 
ultime  due. 

(i)  Se  molte  volte,  come  già  notai,  uno  di  essi  manca,  omesso 
evidentemente  per  semplice  opportunità,  non  dobbiamo  meravigliarci. 
Nella  maggior  parte  dei  casi  si  presuppongono  a  vicenda.  Quale  va- 
lore, per  esempio,  avrebbe  un  explicit,  se  non  ci  richiamasse  un  incipit? 
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Del  resto  cosa  starebbero  a  rappresentare  i  numeri  d'or- 
ge :  dine  che  precedono  ciascuna  canzone,  come  si  osserva  in 

tutti  quei  manoscritti  che  hanno  gH  argomenti,  e  in  altri, 
se  con  essi  non  si  fosse  voluto  indicare  quasi  la  concate- 
1^.  nazione  o  il  legame  di  un'  opera  completa  ?  <*>  Non  erano 

Ìp  .  solo  quelle  le  canzoni  che  Dante  aveva  composto;  ve  n'erano 

V .  delle  altre;  pochine  è  vero,  ma  ben  note.  Il  vatic.  3213,  a 

^i;  mo'  d'esempio,  o  il  rediano  184  ne  riportano  alcune;  ma, 

;Ì"  si  osservi,  non  le  registrano  col  numero  d' ordine,  sebbene 

fv  anche  quelle  fossero  ritenute  di  Dante,  e  non  le  pongono 

in  mezzo   alla  raccolta,  ma  dopo.  ^'^  Se  dunque  i  copisti, 

attribuendole  a  lui  e  riportandole  subito  dopo  le  15,  non 

?.  ,  le  numerarono,  vuol  dire  che  esse  non  avevano  nulla  che 

•   *       A 

^*;  vedere  con  le  precedenti.  Ma  Turbin.  686  è  quello  che  parla 

j$'  più  chiaro  d'ogni  altro.  Questo  codice  ^'>  non  è  una  rac- 

:>^.  colta  di  rime,  un  canzoniere;  ma  contiene  soltanto  il  Con- 

Sy  vitOy  come  dichiara  la  scritta  che  si  trova  in  principio:  In 

.*^"  questo  volume  si  contiene  il  cdvivio  di  Dante  poeta  fiorentino. 

£  (i)  C'è,  per  esempio,  il  magliab.  VII,  1187,  che  trascrive  solo 

%■■'  alcune  delle  1 5  canzoni  distese,  ma  pure,  sebbene  le  riporti  alla  spic- 

ci' ciolata  e  senza  ordine,  assegna  loro  il  numero  che  hanno  nell'indice 

|p"  da  noi  trascritto:  Come  se  il  copista  fosse  stato  persuaso  che  quel  nu- 

^jT  mero  spettava  loro  di  diritto.  Ci  sono  poi  altri  manoscritti  (magliab. VII, 

f^V  hoc;  laurenz.  plut.  XC  inf.  37)  che  non   hanno  gli  argomenti,  ma 

accompagnano  ciascuna  canzone  distesa  con  un  numero  d'ordine  pro- 
gressivo; il  che  in  fondo  è  lo  stesso. 
S'  ■  (2)  Mi  si  potrebbe  osservare  che  qualche   ms.,  per  esempio  il 

i*'  barber.   3662,  o   il    riccard.  1093,  o  il    laur.  strozz.  170,  registra  tra 

^  le  15  canzoni   distese  alcune  di  quelle  della  Vita  Nuova,  Ma  debbo 

subito  far  notare  che  in  quei  casi  l'intenzione  del  copista  fu  di  rac- 
cogliere insieme  le  canzoni  eh'  egli  pretendeva  fossero  morali,  o  di  dare 
una  dopo  l'altra,  senza  eccezione,  tutte  quelle  che  Dante  aveva  com- 
posto. Questo  infatti  risulta  chiaro  dal  modo,  in  cui  le  raccolte  sono 
fatte  e  ordinate.  E  del  resto  (anche  questo  va  rilevato)  nessuno  di  quei 
mss.  è  anteriore  al  sec.  xv. 
(3)  Vedi  a  pag.  31. 
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Ebbene,  pare  che  T  amanuense  ci  volesse  dare  tutto  lo  schema 
del  Convito^  quello  che  era  stato  composto  e  quello  che  Dante 
aveva  in  mente  di  fare;  perchè,  subito  dopo  la  prosa,  quasi 
a  compimento  dell'  opera,  seguono  le  1 5  canzoni  distese  con 
gli  argomenti  che  ho  riportato  innanzi,  chiudendosi  con 
quest'explicit:  Qui  finischono  le  quindici  cangone  del  chiaro 
poeta  Dante  allighieri  fiorentino.  Amen,  Deo  gratias.  Sicché 
il  volume  comprendeva  tutto  il  Convito;  la  prosa  ch'era 
stata  estesa,  e  le  quindici  rime  (si  badi,  è  specificato  per- 
fino il  numero)  che  l'autore  aveva  scelto  a  materia  del- 
l'opera. Non  si  tratta  in  questo  caso  di  fare  delle  ipotesi; 
si  va  al  sicuro,  com'  è  vero  che  due  più  due  firn  quattro.  ^^ 

Il  Convito  fu  sempre  ritenuto  come  un'opera  morale, 
perchè  i  fini  ch'ivi  Dante  si  proponeva,  erano  nobilissimi. 
La  filosofia,  la  bella  figlia  «  dello  Imperatore  dell'universo  », 
nella  quale  Dante  trasformò  la  donna  gentile,  ispiratrice  dei 
suoi  canti,  contribuì  a  farlo  credere.  Cosa  poteva  importare 
agli  studiosi,  se  il  contenuto  delle  canzoni  contradiceva  con 
la  prosa?  Voler  vedere  più  in  là  di  quello  che  l'autore 
aveva  inteso  di  dire,  sarebbe  stato  protervo  ardimento,  un 
voler  denigrare  la  fama  del  poeta.  Era  quindi  logico  che 
anche  i  componimenti  destinati  a  un'opera  così  nobile,  fos- 
sero considerati  essenzialmente  morali.  Ed  ecco  allora  che 
sorge  r  appellativo  di  morale^  applicato  a  ciò  che  in  origine 
non  lo  era.  L'uomo  pentito,  che  si  studia  di  nascondere  le 
sue  colpe,  e  sostituisce  al  mal  fatto  il  rimedio,  facendo  vio- 
lenza alla  propria  natura,  va  certamente  encomiato  :  Questo 
era  appunto  il  caso  di  Dante. 

Se  noi  ci  facciamo  a  sfogliare  i  manoscritti,  limitandoci 
solo  a  quelli  che  danno  la  serie  completa  delle  canzoni,  e 
trascurando  quanti  le  presentano  nude,  senza  l'accompagno 

(i)  La  conseguenza  che  se  ne  potrebbe  trarre,  è  che  fino  al  sec.  xv 
si  seppe  che  quelle  15  canzoni  costituivano  lo  schema  dell'amoroso 
convivio,  e  che  poi,  coir  andar  del  tempo,  se  ne  perdette  quasi  la  traccia. 
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di  alcun  argomento  o  di  note  significative,  troveremo  di  ciò 
la  più  bella  conferma.  Solo  alle  canzoni  del  Convito  è  dato 
l'appellativo  di  morali;  alle  altre  mai,  o  quasi  mai.  Questo 
i  ;  si  osserva  di  preferenza  nei  riccardiani  e  nei  magliabechiam*. 

Il  riccard.  1007,  dopo  il  solito  incipit,  alla  fine  della  quin- 
h  dicesima   canzone,  porta  quest'explicit  :  —  Qui  finiscono  le 

\-  chanT^oni  morali  di  Dante  Aldighieri  — .  Gli  altri  tre  compo- 

v;  nimenti,  che   pure  col   nome  di  Dante  vengono  trascritti 

\  immediatamente  dopo  («  Io  mi  son  pargoletta ...  »,  «  Donna 

pietosa...»,  «Gli  occhi  dolenti...»),  non  sono  compresi 
in  quel  numero.  Il  riccard.  11 27,  in  fine  alle  solite  15  can- 
zoni distese,  aggiunge:  —  Expliciunt  cantilene  morales egregii 
poete  Dantis,  expriete  prò  me  Amati  — .  E  il  11 44  ci  dà  pure, 
quasi  con  le  stesse  parole  :  —  Expliciunt  cantilenae  morales 
egregii  poete  Dantis  Alkgherii  ciins  fiorentini  — . 

Ma  di  questi  explicit  ve  ne  sono  diversi.  Il  magliab.  VII, 
1023,  per  citare  qualche  altro  esempio,  dopo  aver  riportato 
le  sòlite  rime,  dice  :  —  Qui  finischono  le  chan^oni  morali  di 
Dante  Alleghieri  poeta  fiorentino  — .  E  il  nazion.  palat.  186:  — 
Finite  le  cannone  morali  di  Dante  — .  Da  ciò  possiamo  dunque 
dedurre  che  il  titolo  di  morali  fu  riservato  alle  sole  quin- 
dici canzoni  in  esame.  Quando  a  queste  se  ne  aggiunsero 
delle  altre,  come  nel  magliab.  VII,  1023,  o  nel  riccard.  1007, 
l'explicit  si  fece  loro  precedere,  mai  seguire  ;  appunto  perchè 
una  tale  denominazione  non  poteva  loro  appartenere.  H 
magliab.  VII,  1076  aggiunge  alle  quindici  «  Io  mi  son  par- 
goletta... »  e  «  Ay  fals  ris...  »,  ponendo  in  fine  l'explicit, 
ma  tralascia  la  qualifica  di  morale:  —  Expliciunt  cantilene  Dan- 
tis — .  Essendovi  compresi  due  altri  componimenti,  era  natu- 
rale, non  potevano  più  chiamarsi  morali.  Lo  stesso  dobbiamo 
dire  per  il  riccard.  1093,  che  tramezza  alle  quindici  «  Donna 
f-  pietosa ...»  e   «  Donne  ch'avete ...»  :  La  qualifica  di  mo- 

0  rali  doveva  essere  bandita,  era  logico.  E  infatti  la  serie  delle 

rime  si  chiude  con  queste  parole:  —  Expliciunt  cantilene  no- 
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bilis  et  illustris  poete  Dantis  Allighiery  fiorentini  civis.  Deo 
^ratias.  Amen  — .  Dunque,  lo  ripeto  ancora  una  volta,  alle 
sole  canzoni  del  Convito  spettava,  a  rigore,  l'appellativo  di 
morali. 

Era  tanto  viva  e  tenace  questa  persuasione,  che,  a  volte, 
anche  quando  ne  vengono  riportate  due  o  tre  solamente  o 
alla  rinfusa,  o  insieme  ad  altre  che  non  £inno  parte  della 
raccolta,  le  troviamo  con  la  medesima  qualifica  di  morali. 
Serva  di  esempio  il  barber.  4035,  o  il  riccard.  1091.  Ma 
per  dimostrare  che  nelle  1 5  canzoni  distese  dobbiamo  rico- 
noscere quelle  destinate  al'  Convito^  non  mi  pare  che  ormai 
ci  sia  bisogno  di  aggiungere  altro. 


Ammesso  ciò,  ci  viene  spontanea  un'altra  domanda  :  Chi 
fu  l'ordinatore  di  queste  canzoni  ?  Dante  o  un  copista  qua- 
lunque ?  Chi  ha  seguito  con  un  po'  d'attenzione  quanto  dissi, 
e  si  è  fermato  di  proposito  a  esaminare  l'ordinamento  che 
presentano  i  manoscritti,  non  dovrà  tentennare  o  mostrarsi 
incerto  nella  risposta.  Dante  ne  dovette  essere  l'autore.  La 
stranezza  stessa  con  la  quale  quest'ordinamento  è  condotto, 
ce  ne  dovrebbe  persuadere.  Chi  avrebbe  potuto  mai,  se  non 
Dante,  incominciare  la  raccolta  con  una  canzone  che  è  la 
più  sensuale,  quella  veramente,  dove  la  passione  trabocca  da 
per  tutto,  e  irrompe  coU'accento  della  disperazione  ?  «  Così 
nel  mio  parlar...»  poteva  ben  essere  ispirata  dalla  vendetta 
e  nel  colmo  del  parossismo  ;  ma  chi  potrà  mai,  studiandola 
e  ristudiandola,  meditandola  e  tornandovi  sopra,  torcerla  vo- 
lontariamente e  per  forza  a  significato  allegorico?  La  ragione 
si  ribella;  il  linguaggio  dell'amore  è  ben  diverso  da  quello 
del  misticismo,  senso  e  spirito  sono  in  antitesi  tra  loro.  Sa- 
rebbe troppo  strano  pensare  che  un  retore,  o  un  copista 
qualsiasi,  avesse  assegnato  il  primo  posto  alla  canzone  «  Cosi 
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^.  nel  mio  parlar...  ».  «  Voi,  che  intendendo...  »,  tutta  pla- 

%-j_  cida  e  calma,  come  Tanima  pura  che  aleggia  nei  versi,  non 

%  può  e  non  deve  accoppiarsi  alla  canzone  della  fierezza  e 

p*  dell'amore  irrompente.  E  una  raccolta  di  componimenti  mo- 

rali, che  deve  nobilitare  lo  spirito  e  la  mente,  e,  come  vi- 
vanda salutevole,  dev'essere  bandita  per  ristoro  degli  umani 
If  .■  intelletti,  non  poteva  essere  aperta  con  una  canzone  di  tal 

genere. 

Ma,  a  rigore,  un  copista  nemmeno  poteva  farlo.  Ce  il 
*..  Convito  che  parla  chiaro,  e  ci  pone  sotto  gli  occhi  le  prime 

tre  canzoni,  sul  posto  delle  quali  non  può  sorgere  dubbio. 
Se  la  raccolta  si  fosse  aperta,  mantenendo  il  posto  assegnato 
J .  da  Dante  ai  primi  tre  componimenti,  e  poi  si  fossero  di- 

£  :  stribuiti  alla  rinfusa  gli  altri,  senza  criterio  alcuno,  oh  !  allora 

^- .'  forse  si  sarebbe  potuto  discutere,  e  saremmo  potuti  rimanere 

h  anche  perplessi,  prima  di  venire  a  una  conclusione.  Almeno, 

i  J  si  poteva  dire,  è  stato  mantenuto  il  loro  posto  alle  canzoni 

^-  .    che  noi  conoscevamo  !  Invece  nulla  di  ciò.  Le  prime  tre  sono 

^.  state  posposte;  le  ultime  due,  sulle  quali  nemmeno  possiamo 

dubitare  per   i  dati  sicuri  che  ci  fornisce  il  Convito^  sono 

collocate  in  un  posto  che  loro  non  spetta  :  La  serie  si  apre 

!??     •  e  si  chiude  con  due  canzoni  che  vanno  invece  ravvicinate. 

Un  altro,  che  non  fosse  Dante,  si  sarebbe  attenuto,  senza 
dubbio,  a  quei  dati  sicuri  che  aveva  innanzi,  e  dei  quali  anche 
è*  un  cieco  a\Tebbe  approfittato.  Un  altro  si  sarebbe  anche 

■^.  accorto  che  le  canzoni  destinate  al  Convito y  non  erano  15, 

5f  ma  14;  nò  gli  sarebbe  sfuggito  che  tra  quelle  15  ve  n'era 

i^v.  una,  che  era  sestina  («  Al  poco  giorno...»),  e  che  quindi 

^\\  per  questo  solo  andava  messa  da  parte. ^^^  Ma  troppe  cose 

>'-  dovremmo  ammettere  che  non  possiamo.  Le  inesattezze  sono 

■Ir  perdonabili,  perchè  è  tanto  facile  commetterle  ;  ma  quando 


V  (i)  Dante  invece  poteva  farlo,  perchè  chiama  tutti  e  due  i  com- 

^*  ponimenti  col  medesimo  nome  di  canzoni  {Vtdg.  Eì.,  II,  io). 


IL   CANZONIERE   DI   DANTE   ALIGHIERI  43 


con  tutta  la  buona  volontà  non  si  possono  giustificare,  vuol 
dire  che  vanno  spiegate  diversamente. 

Ma  se  noi,  partendo  da  un  altro  punto  di  vista,  che  per 
chi  conosce  bene  il  Convito  sembrerà  giustissimo,  ci  fac- 
ciamo, con  animo  sereno  e  con  opportuna  preparazione, 
a  studiare  la  questione  nel  suo  vero  significato,  vedremo 
che  da  quell'ordinamento,  non  casuale,  ma  voluto  e  me- 
ditato, balzerà  fuori  nuova  luce,  che  getterà  un  po'  di 
chiarezza  nelle  tenebre  che  l'avvolgono.  Il  punto  di  vista 
dal  quale  dobbiamo  partire,  è  questo:  Dante,  nello  scri- 
vere il  ConvitOy  si  propose  d' evitare  V  infamia,  che  gli  sa- 
rebbe potuta  provenire  dalle  rime  già  divulgate:  Il  Con- 
vito per  lui  rappresentava  un'opera  di  riparazione. ('^Ammesso 
questo  principio,  sul  quale  non  credo  opportuno  indugiarmi, 
perchè  forse,  a  suo  tempo,  sarà  oggetto  d'un  altro  mio  la- 
voro; tutto  procede  naturale.  Basta  dare  uno  sguardo  all'or- 
dine delle  canzoni  per  esclamare  senz'altro  :  Ma  qui  si  è 
voluto  confondere  appositamente.  A  nessuno  infatti  sarebbe 
potuto  venire  in  mente  di  collocare  al  primo  e  all'ultimo 
posto  le  canzoni  che  qui  ritroviamo.  La  cosa  dunque  fu 
eseguita  con  astuzia.  A  Dante  premeva  di  camuffare  sotto  la 
veste  allegorica  quell'amore  terribile  e  furibondo,  che  l'aveva 
fatto  spasimare  tra  le  alpi  del  Casentino;  l'amore  per  la  Par- 
goletta. Avanzato  negli  anni,  si  dovette  vergognare  d'essersi 
lasciato  possedere  per  tanto  tempo  da  una  passione  così  bru- 
tale e  violenta,  quale  fu  quella  che  ci  descrisse  nell'epistola 
a  Moroello.  Non  v'era  altro  mezzo  di  riparazione  che  provve- 
dervi artisticamente.  E  l'idea  venne;  la  donna  tanto  temuta 
fu  da  lui  trasformata  in  un  essere  allegorico,  la  filosofia. 

Santo  era  l'amore  che  aveva  già  cantato  per  una  donna 
pietosa,  bella  e  gentile  come  l'angelica  Beatrice,  che  l'aveva 


(i)  Basterebbe  leggere  il  cap.  2  del  tratt.  II  del  Convito ^  per  non 
citare  altro. 


1 


l- 


44  ANTONIO   SANTI 


IJ:-  saputo  salvare  nel  periodo  del  traviamento.  Oh!  se  anche 

quel  nuovo  amore  non  avesse  ecceduto  i  limiti  dell'altro  ! 
Chi  era  stata  mai  quella  donna,  che  aveva  saputo  far  vi- 
j:',  brare  le  corde  più  riposte  del  suo  cuore?  Ed  egli  qual  colpa 

k\  ne  aveva,  se  la  lontananza  dalla  patria  e  la  solitudine  del- 

f  l'esilio  Tavevan  fatto  ricadere  nei  ceppi  d'Amore?  Aveva 

L  cantato  come  il  povero  schiavo  percosso  dalla  sferza  crudele 

;'  del  padrone.  Stette  un  momento  pensoso:  Per  tutte  e  due 

$v  quelle  donne  egli  aveva  scritto  rime  amorose;  ebbene,  si 

sarebbero  potute  confondere;  di  due  amori  se  ne  poteva 
fare  uno  solo:  Era  l'unico  mezzo  che  l'avrebbe  salvato 
dall' infemia  di  tanta  passione.  E  così  fece;  la  Pargoletta 
fu  confusa  con  la  donna  gentile.  Fu  allora  che  sorse  il 
Convito. 

Gettata  la  prima  pietra,  bisognava  adattare  ogni  cosa 
all'edificio  da  costruire  ;  ma  non  era  così  facile.  Alcune  poesie 
erano  troppo  passionate  per  riuscirvi;  la  volontà  non  era 
sufficiente  a  raggiungere  l' intento.  E  Dante,  spirito  emi- 
nentemente simbolico,  figlio  di  un  secolo  superstizioso  e 
visionario,  da  cui  raccolse  tutto  il  retaggio,  non  riuscì  a  na- 
scondere le  difficoltà  incontrate.  La  penna  venne  meno; 
l'aquila  s' intese  mancare  le  forze.  Non  sarebbe  una  stranezza, 
s' io  affermassi  che  questa  fu  una  delle  ragioni,  per  cui  tra- 
lasciò di  scrivere  il  Convito  :  Certe  canzoni  non  erano  alle- 
gorizzabili,  per  quanto  vi  si  fosse  adoperato;  del  resto  egli 
aveva  già  raggiunto  in  parte  l' intento. 

Se  dunque  la  raccolta  si  apre  con  una  canzone  per  la 
Pargoletta,  che  è,  come  dicevo,  la  più  sensuale,  e  si  chiude 
con  un'altra  che  si  riferisce  pure  alla  medesima  donna  e 
pareggia  in  sensualità  con  la  precedente,  nessuna  meravi- 
glia ;  le  due  canzoni  che  gli  davano  più  da  pensare,  e  che 
meno  si  prestavano  a  una  spiegazione  simbolica,  dovevano 
essere  il  punto  di  partenza  e  d'arrivo  per  il  suo  lavoro.  In 
seguito   vedremo  come,   per  meglio  riuscire  nell'  intento. 
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Dante  si  vide  costretto  d'intramezzare  alle  rime  scritte 
per  la  Pargoletta,  alcune  di  quelle  composte  per  la  donna 
gentile. 

Non  eran  però  queste  solamente  le  difficoltà  che  doveva 
vincere.  Le  difficoltà  inteme  erano  moltissime,  è  vero  ;  ma 
v'era  anche  l'opinione  pubblica  che  bisognava  sfatare.  Le 
sue  canzoni,  lette  con  avidità,  s'erano  diffuse  e  avevano  dato 
luogo  a  ciarle  maligne.  Già  una  volta,  nella  lettera  al  Ma- 
laspina,  se  n'era  dovuto  giustificare;  in  quella  lettera  che 
servi  di  presentazione  a  una  delle  ultime  poesie  scritte  per 
la  Pargoletta,  e  precisamente  alla  canzone  «  Amor,  dacché 
convien . . .  » .  Sicché,  tutti  lo  sapevano,  quella  non  poteva 
essere  torta  a  significato  allegorico;  una  canzone  almeno 
(«  Amor  dacché ...  »)  bisognava  riconoscerla  scritta  sotto 
la  forza  d'amore,  di  quell'amor  terribilis  et  imperiosus,  di 
cui  si  parla  nell'epistola.  Riconoscerne  una  sola  di  tal  ge- 
nere era  poco  male  ;  del  resto  Dante  doveva  farlo,  se  non 
voleva  smentirsi  da  sé  stesso.  La  cosa  dunque  era  naturalis- 
sima. 

E  i  manoscritti  ce  ne  danno  la  chiave,  senza  bisogno 
di  ricorrere  a  tante  congetture.  Riprendiamo  infatti,  dopo 
quanto  s'  è  detto,  lo  schema  già  riportato,  e  rileggiamone 
gli  argomenti:  Essi  sono  una  conferma  alle  mie  asserzioni. 
Il  vatic.  3213,  l'urbin.  686,  il  rediano  184,  l'ottobon.  2864, 
e  quanti  insomma  hanno  lo  schema  completo  con  tutti  gli 
argomenti,  quando  giungono  alla  quindicesima  canzone,  cioè 
ad  «  Amor,  dacché  convien...»,  dicono  così:  —  Can:(one 
quintadecima  di  DantCy  nella  quale  si  duole  della  rigidità  d'una 
crudel  donna  ^^^  — .  Chi  é  mai  questa  donna  crudele  ?  In  tutti 
gli  altri  argomenti  si  parla  d'una  donna  ben  nota,  che  viene 

(i)  È  naturale,  v'è  qualche  leggera  differenza  da  manoscritto  a 
manoscritto,  ma  la  sostanza  non  cambia.  Per  esempio,  il  red.  184  (e 
non  è  il  solo)  dice  :  —  ...  si  duole  della  rigidità  d' una  sua  manza  e 
del  luogo — . 
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chiamata,  quasi  per  antonomasia,  signora  del  poeta,  quella 
ch'era  conosciuta  da  tutti  per  ispiratrice  dei  suoi  canti  (si 
dice  infatti  semplicemente  sua  donnà)\  neirargomento  invece 
dell'ultima  canzone  si  parla  d'una  criidel  donnaS^^  La  cosa 
non  potrebbe  trovare  la  sua  spiegazione,  se  non  ammettendo 
quanto  dicevo  poco  fa.  La  lettera  al  Malaspina  parlava  chiaro  ; 
la  voce  pubblica  del  resto  non  poteva  essere  sfatata  del  tutto. 
Sicché  queir  una  criideì  donna  vorrebbe  alludere  a  una  per- 
sona diversa,  da  quella  per  la  quale  Dante  voleva  far  cre- 
dere d'aver  composto  le  altre  canzoni  ;  vale  a  dire  alla  Par- 
goletta del  Casentino.  E  mi  dà  piacere  osservare  che  le  con- 
clusioni alle  quali  ero  pervenuto,  furono  confermate  piena- 
mente dalla  scoperta  del  barber.  3662,  e  poi  anche  dal  laurenz. 
SS.  Annunziata  122,  i  quali  nell'argomento  che  premettono 
a  quella  canzone,  «  Amor  dacché  . . .  » ,  dicono  senz'  altro 
ch'essa  fu  composta  per  una  crudel  donna  di  Casentino;  donna 
che  rappresenta  appunto,  come  vedremo,  la  Pargoletta.  Sicché, 
non  v'é  dubbio,  la  donna  dell'ultima  canzone  é  differente 
dall'altra.  In  quéìVnna  dobbiamo  vedere  la  mano  d'artista. 
E,  si  noti,  questa  canzone  é  collocata  proprio  in  fine,  dopo 
le  altre  14,  come  un  componimento  di  più;  quasi  non  fosse, 
come  le  altre,  destinata  al  Convito.  Cosi  Dante,  non  senza 
un  certo  studio  e  una  lunga  meditazione,  venne  a  rendere 
ancora  più  intricata  la  matassa  imbrogliatissima,  e  a  prima 
vista  inestricabile,  dei  suoi  amori  :  Egli  stesso  ne  dovette 
provare  una  certa  compiacenza. 

Più  studio  la  questione,  cercando  di  spogliarmi  di  qua- 
lunque elemento  soggettivo,  e  più  debbo  persuadermi  che 
la  cosa  dovette  essere  proprio  coni' io  l'ho  descritta.  Basta 
del  resto  un  po'  di  buon  senso,  dopo  lo  studio  dei  mano- 
scritti esaminati,  per  convenirvi. 


(i)  E  anche  gli  argomenti  latini  dicono  lo  stesso:  Idem  Dantcs 
conqueritur  de  crudelitate  cnitisdam  impiae  dominae. 
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Assodato  anche  questo  punto,  che  cioè  V  ordinamento 
esposto  delle  rime  del  Convito  risale  a  Dante,  ci  possiamo 
domandare  a  quale  epoca  della  sua  vita  vada  riportato.  Fu 
prima  o  dopo  V  estensione  della  prosa  ?  Non  è  possibile  ri- 
spondere con  esattezza  matematica;  ma  ci  viene  in  aiuto  la 
ragione.  Certo  l'ordinamento  che  presentano  i  manoscritti, 
si  discosta  leggermente  da  quello  vero  :  Le  due  canzoni  che, 
come  possiamo  desumere  dal  Convito,  dovevano  essere  com- 
mentate nel  XIV  e  nell'  ultimo  trattato,  sono  leggermente 
spostate  ;  l'ultima  si  trova  in  una  sede  che  a  lei  non  spetta, 
e  lo  stesso  la  prima.  Ammesso  che  fin  da  principio  Dante 
avesse  ideato  quello  schema,  e  si  fosse  quindi  proposto  di 
seguirlo,  non  ci  sapremmo  spiegare  simili  incongruenze;  né 
perchè  mai  egli  avrebbe  incominciato  il  commento  dalla 
seconda  e  non  dalla  prima,  trascurando  «  Così  nel  mio 
parlar...  ».  Non  è  dunque  improbabile  riportare  quest'ordi- 
namento a  un'epoca  posteriore  alla  prosa. 

Stanco  forse  e  impedito  di  proseguire,  consapevole  delle 
difficolti  che  in  seguito  avrebbe  dovuto  incontrare,  per  la 
materia  che  gli  si  sarebbe  prestata  malamente,  Dante  sospese 
il  lavoro,  soddisfatto,  ma  non  del  tutto,  di  quanto  aveva 
tentato.  Egli  gettò  con  abilità  il  seme,  che  poi  avrebbe  do- 
vuto germogliare;  ma  prima  di  licenziare  il  lavoro,  volle 
dare  allo  schema  l' ultima  toccata  :  Fu  allora  che  le  carte, 
già  abbastanza  imbrogliate,  ebbero  il  finale  e  decisivo  ordi- 
namento. L'unificazione  delle  due  donne  era  stata  la  prima 
idea  balenatagli.  Già  le  prime  tre  canzoni  per  la  donna  gen- 
tile, da  lui  sollevata  con  la  forza  del  genio  a  divinità,  gli 
avevano  fornito  la  materia  dei  primi  trattati;  non  ne  rima- 
nevano che  due,  «  E'  m'incresce . . .  »,  «  Poscia  ch'Amor...  »; 
e  queste,  presele  d'un  getto,  senza  cambiar  loro  la  disposi- 
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zione  che  avevano,  le  frappose  alle  altre  della  Pargoletta. 

L'opera  era  compiuta;  lo  scopo  era  stato  raggiunto:  Non 
i  [  rimaneva  che  arrestarsi,  poiché  l'andare  oltre  sarebbe  stato 

lavoro  inutile  e  gravoso.  La  grande  concezione  della  Divina 
ti  Commedia  lo  rapiva  nell'estasi  della  visione,  e  le  sue  forze 

1^  '  dovevano  concentrarsi  tutte  quante  nell'opera,  che  gli  avrebbe 

assicurato  la  fama  dei  secoli. 


Se  l'ordinamento  che  presentano  i  manoscritti,  non  è 
quello  che  Dante  s'era  proposto  in  origine,  ma  rappresenta 
solo  un  ripiego,  al  quale  ricorse  por  identificare  le  due  donne, 
dobbiamo  ora  ricercare  quale  esso  fosse,  ricostruendo  il 
vero  schema  del  Convito  con  l'aiuto  di  tutto  il  lavoro  pre- 
paratorio, che  fin  qui  siamo  venuti  facendo.  Credo  oppor- 
tuno premettere  che  le  canzoni  del  Convito  dovettero  essere 
disposte  per  ordine  cronologico  o  di  composizione.  Non  si 
confonda  però  lo  schema  originario  con  quello  che  ci  fu 
poi  lasciato  da  Dante;  che  sono  due  cose  distinte.  Ciò  po- 
trebbe trarci  in  errore,  o  per  lo  meno  servirebbe  a  con- 
durci lontano  dalla  soluzione  del  problema.  Che  Dante  si 
proponesse  fin  da  principio  di  mantenere  l'ordine  cronolo- 
gico, è  una  deduzione  legìttima.  Si  osser\ù  infatti  :  Le  prime 
tre  canzoni  sono  disposte,  come  vedremo,  cronologicamente; 
si  commenta  prima  «  Voi,  che  intendendo...  »,  poi  le  altre 
due  che  furono  a  vicenda  scritte  più  tardi;  le  due  ultime 
(«Tre  donne...»  e  «Doglia  mi  reca...»)  sono  fuori  del 
numero  di  quelle  amorose,  e  sappiamo  ch'erano  destinate 
per  gli  ultimi  due  trattati.  Se  dunque  per  il  Convito^  come 
abbiamo  dimostrato,  non  si  debbono  ricercare  altre  canzoni 
all'infuori  di  quelle  che  i  manoscritti  registrano  tra  le  quin- 
dici distese,  e  se  le  prime  tre  sono  disposte  cronologica- 
mente, e  le  ultime  due  d'argomento  morale  sono  come  di- 


li- 
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vise  dalle  altre,  mi  sembra  logico  conchiuderc  che  anche 
le  rimanenti  dovevano  essere  ordinate  secondo  il  medesimo 
criterio/'^  Cosi  il  Convito  sarebbe  risultato  di  due,  o  meglio 
di  tre  gruppi  di  rime:  Il  primo  sarebbe  stato  formato  dalle 
canzoni  scritte  per  la  donna  gentile;  il  secondo  da  quelle 
scritte  per  la  Pietra  o  Pargoletta;  in  fine  avremmo  avuto 
due  canzoni  morali,  quasi  a  chiusa  dell'  opera. 

Stabilito  ciò  e  compreso  l'artificio  adoperato  da  Dante, 
allo  scopo  di  rimuovere  da  so  l'infamia  di  «tanta  passione 
aver  seguitata  » ,  la  ricostruzione  si  presenta  facile  :  Basta 
un  po'  di  buon  senso. 

Si  rimuova  innanzi  tutto  la  prima  e  l'ultima  canzone; 
il  loro  posto  non  è  quello.  Ed  avendo  in  proposito  detto 
abbastanza,  ò  inutile  eh'  io  stia  a  riassumerne  le  ragioni. 
Queste  due  poesie  sono  collegate  tra  loro  così  intima- 
mente, che  non  si  possono  separare;  dovettero  essere  com- 
poste senza  dubbio  con  brevissimo  intervallo  di  tempo.  Un 
esame  intemo  ce  ne  persuade.  Ma  siccome  dovrò  ritornare 
su  quest'  argomento,  quando  parlerò  delle  rime  che  si  rife- 
riscono alla  Pargoletta,  per  ora  non  me  ne  occupo.  (Si  veda 
il  cap.  I  della  Parg.).  Anche  il  Witte^*)  intese  la  necessità 

(i)  E  così  infatti  doveva  essere,  altrimenti  come  avrebbe  fatto  il 
Poeta  a  mostrare  il  continuo  crescendo  del  suo  amore  per  la  Filosofia? 
Allo  stesso  modo  che  T amore  per  le  due  donne  s'era  venuto  in  lui 
accentuando,  si  sarebbe  accentuato  anche  questo.  Non  poteva  di  certo 
incominciare  con  «Cosi  nel  mio  parlar...»,  e  poi  rivolgersi  a  «Voi, 
che  intendendo...».  Doveva  esservi  tra  le  varie  canzoni  un  legame 
logico,  che  giustificasse  i  vari  passaggi:  È  chiaro.  Ora  questo  legame 
tra  le  rime  del  primo  gruppo  e  quelle  del  secondo,  esiste  realmente, 
perchè,  mentre  in  quelle  non  si  parla  di  vera  passione  sensuale,  in 
queste  invece  sì;  anzi  s'incomincia  appunto  con  una  canzone  passio- 
nale, che  può  rappresentare  benissimo  V  anello  di  unione  dei  due  gruppi. 
Il  periodo  alquanto  calmo  che  precedette  la  composizione  di  essa,  non 
figura  nella  raccolta,  perchè  ivi  non  si  fa  menzione  delle  ballate. 

(2)  11  WiTfE  (loc.  cit.),  nella  sua  ipotetica  ricostruzione  delle 
14  canzoni  del  Convito,  confrontando  i  versi  «  El  (Amore)  m'ha  per- 

Santi.  //  Canion,  di  Danit  Alighieri,  li.  4 
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di  accoppiarle,  ma  poi  assegnò  loro  senza  ragione  il  VII  e 

rVIII  trattato.  Se  dunque  le  due  ultime  canzoni  del  Con- 

Vito  dovevano  essere  le  due  morali,  ed  esse  erano  precedute 

gf  da  quelle  per  la  Pargoletta,  le  quali,  dicemmo,  dovevano  essere 

disposte  secondo  un  ordine  cronologico  o  di  composizione, 

ne  segue  che,  volendo  assegnare  un  posto  a  «  Così  nel  mio 

parlar...  »,  dovremo  scegliere  senz'altro  l'ultimo  del  gruppo, 

[•  jJ  .  al  quale  essa  si  riferisce.  Questa  infatti  è  la  canzone  della 

vendetta,  dove  l'amante  disprezzato  chiede  con  tutta  la  bile 
e  con  tutto  il  risentimento  soddisfazione  alle  sue  pene  pro- 
lungate. La  serie  si  doveva  chiudere  con  una  canzone  di 
vendetta  :  Nemmeno  sarebbe  logico  e  decoroso  per  Dante 
pensare  che,  dopo  quella  canzone,  avesse  ancora  continuato 
a  scriver  versi.  La  musa  si  dovette  intristire,  dopo  lo  sfogo 
della  forte  passione  che  l'aveva  fatto  fremere.  In  seguito  lo 
vedremo  meglio.  Ma  se  la  presente  canzone  non  può  essere 
staccata  dall'altra  «Amor  dacché...  »,  ne  segue  che  que- 
st'ultima deve  precedere  «  Così  nel  mio  parlar...  ». 

Ora  che  abbiamo  fatto  questo  primo  passo  nella  nostra 
ricostruzione,  s'incomincia  a  vedere  un  po'  più  chiaro:  Co- 
nosciamo inflitti  le  prime  tre  canzoni  e  sappiamo  quali  fos- 
sero le  ultime  quattro. 

cosso  in  terra,  e  stanimi  sopra  Con  quella  spada,  ond'  egli  ancise  Dido  » 
della  canzone  «Così  nel  mio  parlar...»,  con  un  passo  del  Convito 
(IV,  26),  dove  pure  si  nomina  Didone,  dai  lacci  della  quale  Enea,  dopo 
la  caduta,  seppe  liberarsi  ;  argomenta  doversi  ritenere  sicuramente  che 
la  canzone  predetta  («Così  nel  mio  parlar...»)  fosse  destinata  al 
VII  trattato.  Ciò  è  falso  :  Egli  non  si  avvide  che  Didone,  in  quei  versi, 
è  nominata  solo  per  incidenza  e  quasi  per  figura  retorica.  La  canzone 
fu  spiegata  dal  Witte  simbolicamente:  La  donna  cantata  rappresentò 
per  lui  la  filosofia.  E  così  infatti  doveva  essere,  ammettendo,  coni'  egli 
ritiene,  che  le  canzoni  del  Convito  fossero  esclusivamente  morali.  Se 
il  VII  trattato  era  destinato  alla  canzone  «Così  nel  mio  parlar...», 
r  ottavo,  egli  dice,  doveva  essere  per  l'altra  «Amor  dacché...  ».  Ma  il 
lato  debole  del  suo  lavoro  è  appunto  questo;  di  asserire  senza  provare. 
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Intanto  si  levi  di  mezzo  la  sestina  «  Al  poco  giorno.. .  ». 
Essa  non  c'entra,  perchè  la  vivanda  da  Dante  apparecchiata 
era  di  14  canzoni;  un  componimento  del  resto,  non  c'è  \da 
di  mezzo,  dev'essere  sacrificato;  perchè  i  manoscritti  ne 
registrano  15.  Ma  qui,  prevedo,  mi  verrà  mossa  una  diffi- 
coltà. Se  l'ordinamento  dei  manoscritti  va  riportato  a  Dante, 
per  quale  ragione,  potrebbe  osserv^are  qualcuno,  la  sestina 
«Al  poco  giorno...  »,  fu  da  lui  inserita  tra  le  canzoni  del 
Convito}  La  ragione  mi  pare  semplicissima.  Chi  conosce 
quella  sestina  si  sarà  dovuto  accorgere  ch'essa  rappresenta 
una  gran  chiave  per  intendere  l'amore  che  riguarda  la  Par- 
goletta. Qualora  Dante  l'avesse  lasciata  in  disparte,  qual- 
cuno forse  avrebbe  potuto  trarre  di  lì  argomento  per  ri- 
conoscere l'inganno  ideato.  La  donna  ispiratrice  è  infatti 
quella  stessa  delle  altre  canzoni  :  Una  leggiadra  giovane  dai 
capelli  biondi,  che  muove  alla  danza,  inghirlandata  d' erbe 
e  di  fiori,  apparsa  per  incanto  «  tra  piccoli  e  altissimi  colli  ». 
Quella  sestina  non  poteva  essere  trascurata;  che  in  tal  caso 
sarebbe  riuscito  troppo  facile  sorprendere  per  mezzo  di  essa 
l'artefizio.  Questa  fu  la  ragione,  per  la  quale  Dante  pensò 
di  inserirla  tra  le  altre  rime,  poco  curandosi  se  quelle,  in- 
vece di  14,  divenissero  15.  Del  resto  la  quindicesima  can- 
zone avrebbe  parlato  d'un  altro  amore,  di  quello  per  «  una 
crudel  donna  »  amata  veramente  dal  Poeta,  come  si  sapeva  ; 
canzone  che,  per  il  posto  che  occupava,  poteva  essere  anche 
scartata  o  confusa  con  le  altre.  L'idea  era  buona;  la  con- 
fusione voluta  pareva  che  in  certo  modo  si  potesse  rag- 
giungere. 

Ora,  dando  un'  occhiata  allo  specchietto,  quale  risulta 
con  le  piccole  modificazioni  introdotte,  ci  accorgeremo  su- 
bito che  si  trovano  ancora  fuori  di  posto  due  canzoni. 
Queste  sono  :  «  E'  m' incresce...  »  e  «  Poscia  ch'Amor...  »; 
messe  h,  tra  quelle  della  Pargoletta,  allo  scopo  di  con- 
fondere i  due  amori.  Esse,  l'avverto  subito,  non  si  riferi- 


i;  i 
i 


r- 


i: 


1 


52  ANTONIO   SANTI 


scono,  come  vedremo,  a  Be;urice  o  ad  altri,  ma  alla  donn«i 
gentile;  e  sono  collcgate  strettamente  tra  loro,  come  lo  sene 
le  ultime  due  della  Pargoletta,  perchè  composte  una  dopc 
l'altra,  nell'ordine  ch'io  le  ho  citate.  Ce  lo  dicono  infatti 
non  solo  i  caratteri  interni,  ma  anche  i  manoscritti.  Mi 
son  preso  la  noia,  esercitando  un  po'  di  pazienza,  d*  osser- 
vare quanti  fossero  i  manoscritti  che  le  presentano  riunite 
e,  mettendo  da  parte  quelli  che  danno  la  serie  completa  (; 
quali  però  mostrano  che  dall'ordinatore  furono  prese  come 
^  5  si  trovavano  e  frammischiate  alle  altre),  ho  trovato  che  k 

[  ì\  maggior  parte  di  essi,   anche   alcuni  di   quei  disordinatis- 

™^  simi,  le  riportano  di  seguito,  trascrivendo  prima  «  E'  m'in- 

crcsce...)),  quindi  «  Poscia  ch'Amor...».  Lo  stesso  si  dics 
g.lfj  .  delle  due  canzoni  «  Tre  donne...  »  e  «  Doglia  mi  reca...  ». 

*  ''j  le  quali,  sappiamo,  dovevano   esser   riunite  in  quel  modo 

&  che  il  Convito   c'indicò.  Se  i  manoscritti   non  ci  menane 

alla  medesima  conclusione  per  «Amor  dacché...»  e  pei 
«Così   nel   mio  parlar...  »,  è  facile   comprenderne  la  ra- 
gione. Dante,  che   assegnò  loro  gli  antipodi,   lo  venne  ad 
j;  impedire.  Ciò  è  caratteristico,  perchè  neppure   un   mano- 

scritto le  riunisce;  ed  è  anche  una  bella  conferma  di  quante 
1=1  fin'ora  s'è  detto,  perchè  ci  mostra  che  gli  amanuensi  non 

trascrivevano  a  capriccio,   ma,  per   quanto   introducessero 

del  soggettivo  e  del   personale  nelle  loro  copie,  mantene- 

'■^  vano  sempre  il  sustrato   dell'esemplare  che  tenevano   sot- 

t' occhio. 

«E'   ni' incresce...  »   e   «Poscia   ch'Amor...»    vanno 
Il  dunque  riunite.  Già  dissi  ch'esse  si  riferiscono  alla  donna 

gentile;  ora  aggiungo  che  furono  dettate  in  esilio,  e  pre- 
cisamente nei  primi  anni.^*)  Ammesso  questo,  ch'io  asse- 

(i)  Del  resto  per  ora  nemmeno  sarebbe  necessario  spingerci  fine 
a  quel  tempo.  Ci  basta  osservare  ch'esse  vanno  riportate  certamente 
a  un  periodo  posteriore  a  quello,  nel  quale  furono  scritte  le  prime  tre 
canzoni  del  Convito, 
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fisco  senza  provare,  perchè  dovrò  parlarne  a  lungo,  quando 
tratterò  delle  rime  per  la  donna  gentile,  ne  segue  che  V  u- 
nico  posto  da  potersi  loro  assegnare,  sia  quello  che  vien 
dopo  le  prime  tre  commentate  nel  Convito.  Alla  canzone 
<(  Le  dolci  rime. ..  »  doveva  tener  dietro  «  E'  m' incresce...  », 
oggetto  del  V  trattato,  e  subito  dopo  «  Poscia  ch'Amor...  », 
che  doveva  essere  commentata  nel  VI.  Non  mi  fermerò  a 
dimostrare  quanto  sia  logica  e  naturale  questa  successione, 
dovendovi,  come  dicevo,  ritornar  sopra,  allorquando  ne 
parlerò  espressamente.  Chi  però  tiene  presenti  le  due  poesie, 
vi  sarà  già  corso  da  sé,  purché  si  sia  formato  un  concetto 
chiaro  della  materia  in  esse  contenuta.  Ma  se  anche  con 
tutta  la  buona  volontà  volessimo  lasciarle  lì  dove  si  tro- 
vano, dovremmo  confessare  che  non  avrebbero  alcun  si- 
gnificato; né  del  resto  sapremmo  altrove  dove  inserirle.  ('^ 
Che  «  Poscia  ch'Amor ...»  vada  tolta  dal  posto,  che  le 
assegnano  i  manoscritti,  credo  si  possa  desumere  anche  da 
due  passi  del  Convito.  Il  primo  dice  :  —  E  avvegnaché  va- 
lore intender  si  possa  per  più  modi,  qui  si  prende  valore 
quasi  potenzia  di  natura,  ovvero  bontà  da  quella  data,  sic-- 
come  di  sotto  si  vedrà  —  (IV,  2).  Queste  parole,  é  certo,  van 

(i)  Non  si  pensi  di  collocare  «Poscia  ch'Amor...»  dopo  la  can- 
zone «Cosi  nel  mio  parlar...»,  che  è  T ultima  del  gruppo  per  la  Par- 
goletta. Essa,  lo  vedremo  in  seguito,  appartiene  alla  donna  gentile; 
né  sarebbe  in  alcun  modo  giustificato  o  decoroso  il  rimpianto  che  vi 
troviamo,  dopo  una  poesia  di  vendetta.  Il  Carducci  {Delle  rime  di 
D.  Alighieri,  in  Studi  letterari^  Livorno,  Vigo,  1874,  pagg.  139-237),  il 
Giuliani  e  qualche  altro,  che  per  questa  parte  però  non  riuscirono  a 
dir  nulla  di  nuovo,  collocarono  «  Poscia  ch'Amor ...»  dopo  le  prime  tre 
del  Convito,  scritte  per  la  donna  gentile,  affermando  ch'essa  doveva 
essere  commentata  nel  IV  trattato  di  quell'opera  dottrinale,  quasi  a 
chiusa  della  lirica  allegorica.  E  non  avevan  torto,  essendo  sempre  il 
medesimo  motivo  che  ispira  il  Poeta;  ma  tra  le  canzoni  che  si  rife- 
riscono alla  filosofìa  e  furono  ispirate  dalla  medesima  donna,  non  sa- 
pevano che  andava  annoverata  anche  «E'  m' incresce...». 


:'■• 


\U- 


fi' 
I*- 


54 


ANTONIO    SANTI 


riferite  a  «Poscia  ch'Amor...»;  perchè  tra  le  14  del  Con- 
vito non  v'  è  altra  canzone,  che  tratti  espressamente  del  va- 
lore, come  questa.  Ebbene,  nel  medesimo  trattato  quarto 
l'espressione  siccome  di  sotto  ci  vedrày  ricorre  ben  cinque 
volte,  a  proposito  di  verità,  che  debbono  essere  poco  dopo 
dimostrate  o  chiarite  (IV,  8;  IV,  8;  IV,  io  ;  FV,  io;  IV, 
20);  sarebbe  quindi  un  po'  strano  che  proprio  questa  volta 
quel  «  di  sotto  si  vedrà  »  dovesse  riferirsi  a  una  delle  ul- 
time canzoni,  come  bisognerebbe  ammettere,  se  «  Poscia 
ch'Amor ...»  si  trovasse  nell'undecimo  trattato,  come  hanno 
i  manoscritti. 

L'altro  passo  del  Convito  è  quello,  nel  quale  Dante,  dopo 
aver  parlato  degli  appetiti  umani  che  debbono  essere  fre- 
nati e  governati  dalla  ragione,  come  cavallo  bizzarro  che 
ha  bisogno  dello  sprone  e  del  cavaliere  che  Io  guidi,  porta 
l'esempio  di  Enea,  che,  sotto  l'impulso  del  fato,  seppe  vin- 
cere, facendo  violenza  a  sé  stesso,  gli  stimoli  pungenti  della 
carne.  —  E  quanto  raffrenare  fii  quello,  quando  avendo  ri- 
cevuto da  Dido  tanto  di  piacere  quanto  di  sotto  nel  settimo 
trattato  si  dirày  e  usando  con  essa  tanto  di  dilettazione, 
elli  si  partì  per  seguire  onesta  e  laudabile  via  e  fruttuosa, 
come  nel  quarto  dell'  Eneida  è  scritto  —  (IV,  26).  Ebbene, 
se  distribuiremo  le  canzoni  nel  modo  da  me  proposto,  il 
VII  trattato  verrà  ad  essere  occupato  dalla  canzone  «  Amor, 
che  muovi  tua  virtù  dal  cielo  »,  che  lo  può  veramente  oc- 
cupare, come  quella  in  cui  l'amore  predomina  su  tutta  l'e- 
stensione della  parola,  e  la  viva  sensualità  comincia  a  ri- 
destarsi. Il  Poeta  lo  sente,  e  si  raccomanda  ad  Amore,  in 
balìa  del  quale  è  caduto,  affinchè  si  muova  a  pietà  del  suo 
misero  stato.  ^^^ 


(i)  Se  Dante  si  fosse  frenato  nella  sua  passione,  quando  scriveva 
il  componimento  presente,  cioè  la  prima  canzone  di  quelle  ispirate 
dalla  Pargoletta,  per  la  quale  aveva  già  incominciato  a  provare  troppo 
diletto,  poteva  dire  veramente  d*  aver  fatto  come  Enea,  che,  rinunziando 
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Falle  sentire.  Amor,  per  tua  dolcezza, 
Il  gran  desio  eh'  io  ho  di  veder  lei  : 
Non  soffrir  che  costei 
Per  giovinezza  mi  conduca  a  morte. 

53-56. 

Ma  se  invece  manteniamo  alle  rime  il  posto  loro  assegnato 
dai  manoscritti,  allora  la  citazione  del  Convito  non  sapremmo 
più  come  poterla  applicare  alla  canzone  «  Amor,  tu  vedi 
ben...  »,  che  verrebbe  a  trovarsi  nel  VII  trattato;  appunto 
perchè  questa  è  una  canzone  di  lamento,  da  Dante  com- 
posta per  mostrare  la  crudeltà  della  sua  donna,  anzi  che 
per  farci  intendere  la  violenza  dell'amore  che  lo  possedeva. 
L'occasione  non  basterebbe  per  giustificare  il  richiamo  alla 
sensuale  Didone. 

n  Gaspary,<0  dietro  le  orme  del  Selmi,  (*)  pensando  a 
quel  secondo  passo  ora  riportato  del  ConvitOy  scrìveva  che 
nel  VII  trattato  si  sarebbe  parlato  della  temperanza  ;  ma  non 
esiste,  osservava,  una  poesia,  che  vi  si  possa  adattare.  Ciò 
non  è  giusto:  Da  quel  passo  dobbiamo  desumere  soltanto 
che  gli  stimoli  carnali  vanno  frenati,  e  nulla  più  ;  al  bene- 
volo lettore  resti  poi  il  diritto  di  fantasticarvi  sopra.  Perchè 
doveva  essere  proprio  una  canzone  sulla  temperanza  quella, 
che  SI  sarebbe  prestata  a  un  simile  accenno  storico?  Una 
canzone  d' amore  era  adatta  ugualmente.  Ma  passiamo  oltre. 

Giunti  a  questo  punto,  non  dobbiamo  far  altro  che  at- 
tenerci in  tutto  all'ordinamento  che  presentano  i  mano- 
scritti; lo  schema  del  Convito  è  bello  che  ritrovato.  I  ma- 
noscritti, non  lo  dobbiamo  dimenticare,  hanno  grandissimo 

ai  piaceri  e  alle  grazie  di  Didone,  s' era  saputo  far  violenza  «  per  se- 
guire onesta  e  laudabile  via  e  fruttuosa»  (ivi).  Sarebbe  stato  proprio 
quello  il  caso  di  ravvicinare  la  vita  sua  con  quella  dell'eroe  troiano. 

(i)  Op.  cit.,  pag.  222. 

(2)  Op.  cit.,  pag.  94. 
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valore,  nella  mancanza  di  quei  documenti  che  pure  ci  sa- 
rebbero necessari. 

Sicché,  in  complesso,  due  sono  le  correzioni  introdotte 
allo  schema  che  i  manoscritti  ci  danno;  correzioni  leggere, 
se  ben  si  riflette,  e  naturalissime  per  chiunque  studi  a  fondo 
la  questione. 

Il  nuovo  schema  che  ne  risulta,  è  il  seguente: 


Trattato 

Canzone 

II. 

Voi,  che,  intendendo... 

I. 

III. 

Amor,  che  nella  mente... 

2. 

IV. 

Le  dolci  rime . . . 

3- 

V. 

E'  m' incresce  di  me . . . 

4- 

VI. 

Poscia  ch'Amor... 

5- 

VII. 

Amor,  che  muovi... 

6. 

vili. 

Io  sento  si  d'Amor... 

7- 

IX. 

Amor,  tu  vedi  ben . . . 

8. 

X. 

Io  son  venuto  al  punto... 

9- 

XI. 

La  dispietata  niente . . . 

IO. 

XII. 

Amor,  dacché  convien... 

II. 

XIII. 

Così  nel  mio  parlar... 

12. 

XIV. 

Tre  donne  intorno  al  cor. . . 

13- 

XV. 

Doglia  mi  reca... 

14. 

•«-. 


L'».- 


Queste  dunque  sarebbero  le  14  canzoni,  che  dovevano 
essere  commentate  nel  Convito;  e  questo  l'ordine  o  la  di- 
sposizione che  Dante  avrebbe  loro  assegnato,  quando  prese 
a  scrivere  per  la  prima  volta  quell'opera.  Solo  più  tardi, 
quando,  assorbito  da  occupazioni  maggiori,  o  forse  annoiato 
di  andare  più  oltre,  interruppe  il  lavoro,  ritornando  sull'an- 
tico schema  stabilito,  alterò  Tprdine  primitivo  delle  canzoni 
nel  modo  che  i  manoscritti  ci  presentano.  Son  questi  due 
momenti  che  vanno  ben  distinti. 


r'tf 
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Ora  basta  dare  un'  occhiata  al  nuovo  schema  ricostruito, 
per  ravvisarvi  subito  due  gruppi  di  poesie,  che  si  riferi- 
scono a  due  amori  diversi  della  vita  di  Dante.  Questi  amori 
sono  quelli  che  verremo  studiando  nel  presente  volume, 
vale  a  dire,  l'amore  per  la  donna  gentile  e  quello  per  la 
Pietra  o  Pargoletta.  Incominceremo  dal  primo,  come  quello 
che,  per  il  tempo,  è  anteriore. 


\ 


IL  SECONDO  E  VERO  AMORE 
O  LA  DONNA  GENTILE 


movERO  Dame!  Rimasto  solo  nel  mondo,  senza  una 
1  persona  cara  che  per  i  vìncoli  del  sangue  gì'  inse- 
;  gnasse  la  vìa  da  battere,  dopo  aver  veduto  svanire 
i  sogni  della  vita  e  le  aspirazioni  più  ardenti,  dovette  sentire 
nel  profondo  del  cuore  un  intimo  e  prepotente  bisogno  di 
conforto.  Fu  per  questo  bisogno  ch'egli  apriva  le  porte  del 
cuore  alla  donna  gentile,  che  da  una  fenestra  pietosamente 
Io  riguardava. 

D  veder  intesa  la  condizione  della  sua  vita  oscura,  il 
sentir  compatire  la  viva  angoscia  dell'animo  suo,  lo  dovette 
muovere  alle  lacrime;  perchè  egli,  lo  sentiva,  aveva  pietà 
di  sé  stesso.  Chi  si  trova  solo  s'attacca  alla  prima  persona 
che  prova  compassione  di  lui,  come  l' edera,  impotente  per 
sé  di  salire,  ma  che  s'abbarbica  fino  alla  morte,  quando 
trova  la  pianta  che  la  solleva  verso  la  luce.  E  Dante  Io  sen- 
tiva. Egli  che  non  aveva  provato  mai  gli  affetti  veri  di  chi 
comprende  ed  apprezza,  s'intenerì,  come  per  incanto.  Aveva 
amato  una  volta;  quell'amore,  prima  fiamma  della  sua  pue- 
rizia, l'aveva  saputo  sostenere,  come  la  stella  che  brilla  al 
nocchiero  in  mezzo  alle  acque  minacciose.  Ma  Beatrice  non 
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era  stata  per  lui:  E,  a  poco  a  poco,  quasi  dimenticandola, 
s'  era  fatto  affascinare  delle  false  lusinghe  della  bellezza.  Lo 
spirito  aveva  dovuto  combattere,  e  a  lungo,  prima  d' innal- 
zarsi a  ciò  che  non  muore.  La  donna  ispiratrice  di  pensieri 
buoni,  gli  brillava  negli  occhi;  la  sua  voce  gli  risuonava 
nel  cuore,  come  l'esortazione  materna,  che  accompagna  il 
figliuolo  nella  casa  della  perdizione.  Eran  necessarie  le  ca- 
dute, perchè  V  uomo  potesse  divenire  uomo  veramente. 

Il  mondo  aveva  lasciato  intorno  a  lui  un  vuoto  immenso; 
la  coscienza,  che  l'aveva  tormentato  nel  momento  stesso 
della  colpa,  lo  rimproverava  ancora  :  Egli  pensò  di  ricolmare 
quel  vuoto  con  lo  studio;  di  alleviare  quel  dolore  con  la 
meditazione.  E  coli' ansia  di  chi  cerca  tesori  nascosti,  aveva 
preso  libri  antichi,  confessioni  e  rivelazioni  d'altri  miseri 
che  avevan  trovato  conforto.  La  consolazione  bramata,  tra 
i  singhiozzi  e  gli  sconforti,  nello  studio  assiduo  e  nel  rac- 
coglimento, venne  finalmente  ;  le  prime  verità  gì'  incomin- 
ciarono a  balenare  nell'ardente  fantasia;  ed  egli,  che  nul- 
r altro  desiderava,  sentì  operarsi  in  lui,  di  giorno  in  giorno, 
una  trasformazione. 

Fu  in  uno  di  quei  primi  giorni,  che,  ricordando  il  tempo 
passato,  triste  e  pensieroso  più  del  consueto,  deposto  il  libro 
che  gli  aveva  strappato  le  lagrime,  e  appressatosi  alla  fe- 
nestra,  vide,  levando  gli  occhi,  la  gentil  donna,  giovane  e 
bella  molto,  che  pietosamente  lo  riguardava.  Quanta  pietà 
ed  amore  non  v'  era  in  quello  sguardo!  Sentì  un  freddo  cor- 
rersi per  le  vene,  e  si  ritrasse;  ma  il  cuore,  che  gli  mar- 
tellava nel  petto,  con  insistenza,  con  tenerezza,  lo  sospin- 
geva là  di  nuovo.  Vi  ritornò;  la  guardò  di  nascosto  con 
gli  occhi  rossi  di  pianto:  Non  poteva  essere  che  in  quella 
pietosa  non  fosse  nobilissimo  amore.  Quanto  somigliava 
all'  altra  gentile,  che  se  n'  era  volata  in  paradiso.  Così  passò 
quel  giorno;  ma  l'immagine  aveva  segnato  nella  sua  mente 
un  solco  indelebile.  Chi   sa   che  il  «  primo  amore  »  non 
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glie  l'avesse  messa  dinanzi,  per  sollevarlo  da  «  tanta  ama- 
ritudine? »  Ormai  non  ne  poteva  far  senza:  E  correva  là, 
dove  il  fuoco  lo  consumava  e  gli  traeva  lacrime  dagli  occhi, 
desideroso  di  sfogare  la  sua  tristezza.  Quell'anima  l'aveva 
compreso.  Molte  volte  se  ne  crucciava,  bestemmiando  la 
vanità  degli  occhi  suoi,  che  si  dilettavano  troppo  di  vederla; 
ma,  a  poco  a  poco,  il  nuovo  amore  dovette  prevalere  sul- 
r  altro,  essendo  anch'  esso  nobilissimo,  perchè  quello  «  era 
soccorso  dalla  parte  della  vista  dinanzi  continuamente,  e 
l'altro  (quello  per  Beatrice)  dalla  parte  della  memoria  di 
dietro;  e  '1  soccorso  dinanzi  ciascuno  di  crescea,  che  far 
non  potea  l' altro  contrario  a  quello,  che  impediva  in  alcun 
modo  di  dare  indietro  il  volto  »  {Conv,^  II,  2). 

Ecco  come  Dante  ci  descrisse  quest'  amore.  Chi  ha 
amato  veramente,  non  per  passatempo,  ed  ha  potuto  acqui- 
stare un  po'  d'  esperienza  delle  cose  di  questa  terra,  potrà 
intendere  tutta  la  forza  di  quest'  intimo  combattimento. 

Studiare  pertanto  quest'amore  nella  sua  essenza  e  nel 
suo  naturale  svolgimento,  è  il  compito  eh'  io  al  presente 
mi  assumo.  Ma  se  è  importante  determinare  la  persona  che 
riuscì  ad  accendere  il  Poeta,  e  seppe  destargli,  come  in 
altro  tempo  Beatrice,  le  corde  più  tenere  del  cuore  ;  non  è 
di  minore  importanza  studiare  il  tempo,  al  quale  vanno  ri- 
portati i  vari  componimenti  :  Ciò  potrà  guidarci  a  meglio 
determinare  la  donna. 

Allora  questo  studio  si  comporrà  di  due  capitoli:  Nel 
primo  ci  occuperemo  della  successione  naturale  e  cronolo- 
gica delle  rime;  nell'altro  tenteremo  di  ricercare  il  soggetto 
reale,  al  quale  esse  si  riferiscono.  Premetto  fin  d'ora  che, 
per  comodo  del  lettore,  non  mi  fermerò  durante  il  lavoro 
a  dimostrare  di  alcuna  poesia  l'autenticità  o  il  significato, 
perchè  ciò  potrebbe  distrarre  la  nostra  attenzione  :  Lo  farò 
in  fine,  quando  ne  dovrò  parlare  di  proposito. 
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SVOLGIMENTO  DI  QUEST'AMORE 
E  CRONOLOGIA 


f  ^ 


»»•,- 


X  . 


É 


Le  rime  che  si  riferiscono  alla  donna  gentile,  lasciando 
da  parte  quelle  che  non  contengono  argomenti  sufficienti 
per  poter  essere  classificate,  sono  le  seguenti  :  Le  registro 
cronologicamente. 

Videro  gli  occhi  miei  quanta  pietate . . . 
Color  d'amore,  e  di  pietà  sembianti... 
L*  amaro  lagrimar  che  voi  faceste . . . 
Gentil  pensiero,  che  parla  di  vui... 
Voi,  che,  intendendo,  il  terzo  ciel  movete... 
Togliete  via  le  vostre  porte  omai... 
Due  donne  in  cima  della  mente  mia . . . 
Voi,  che  savete  ragionar  d'amore... 
Amor,  che  nella  mente  mi  ragiona . . . 
Parole  mie,  che  per  lo  mondo  siete . . . 
O  dolci  rime,  che  parlando  andate... 
Le  dolci  rime  d'amor,  ch'io  solìa... 
E'  m' incresce  di  me  sì  duramente . . . 
Poscia  ch'Amor  del  tutto  m'ha  lasciato... 
Se  '1  bello  aspetto  non  mi  fosse  tolto . . . 

Intanto  possiamo  stabilire  subito  l' epoca  precisa,  in  cui 
la  donna  gentile  apparve   a   Dante,  e  quindi   l' epoca  del 
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primo  sonetto  per  lei  scritto.  Ce  ne  dà  i  mezzi  il  Convito,  — 
Cominciando  adunque  dico  che  la  stella  di  Venere  due  fiate 
era  rivolta  in  quello  suo  cerchio  che  la  fa  parere  serotina 
e  mattutina,  secondo  i  due  .diversi  tempi,  appresso  lo  tra- 
passamento  di  quella  Beatrice  beata,  che  vive  in  cielo  con 
gli  angioli,  e  in  terra  colla  mia  anima,  quando  quella  gentil 
donna,  di  cui  feci  menzione  nella  fine  della  Vita  Nuova^ 
apparve  primamente  accompagnata  d'Amore  agli  occhi  miei, 
e  prese  alcuno  luogo  della  mia  mente  —  {Conv,^  II,  2). 

Come  si  vede,  ci  si  presentano  subito  due  questioni; 
quella  della  durata  dell'epiciclo  di  Venere,  e  l'altra  della 
morte  di  Beatrice.  Questa  seconda  vari  anni  fa  nemmeno 
si  agitava,  ritenendosi  comunemente  che  Beatrice  fosse 
morta  il  9  giugno  1290.  Si  ricavava  da  un  passo  della  F//fl 
Nuova:  —  Secondo  la  usanza  d'Italia,  l' anima  sua  nobilissima 
(di  Beatrice)  si  parti  nella  prima  ora  del  nono  giorno  del 
mese  —  (XXX)  :  Il  mese  era  giugno,  l'anno  il  1290  (ivi). 
La  controversia  cominciò  a  sorgere  solo  tardi,  quando  ac- 
canto alla  vulgata  si  trovò  una  lezione  alquanto  diversa,  che 
sostituiva  alla  parola  Italia  Arabia:  —  Secondo  la  usanza 
d'Arabia,  l' anima  sua  nobilissima  si  partì ...  — .  Allora  Bea- 
trice non  sarebbe  più  morta  il  9  giugno,  ma  il  18  di  quello 
stesso  mese.  Quale  delle  due  lezioni  è  la  vera?  Senza  ch'io 
mi  rifaccia  alla  questione,  dirò  soltanto  che  gli  ultimi  studi 
sono  in  favore  della  seconda,  la  quale  ormai  è  venuta  a  scal- 
zare completamente  la  prima.  Cosi  affermava  M.  Barbi,  (*> 
che  attende  da  vario  tempo  a  ricostruire  la  genealogia  dei 
manoscritti  della  Fila  Ntiova^  e  così  debbo  dire  anch'io, 
che  li  dovetti  consultare  direttamente.  E  se  i  manoscritti 
più  antichi  e  più  autorevoli  sono  tutti  concordi  nel  leggere 
Arabia,  è  inutile  discutere  sopra  un  fatto,  che  è  di  loro 
esclusiva  pertinenza.  La  testimonianza  dei  manoscritti,  non 

(i)  BuìIeiL  della  Soc.  Dani,  ital.,  nuova  ser.,  Ili,  pag.  27. 
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lo  dobbiamo  dimenticare,  è  per  noi  vangelo,  quando  man- 
cano documenti  più  validi,  o  quando  il  buon  senso  non  ci 
autorizza  a  smentirli.  (*>  Io,  qualche  anno  fa,  prima  che  mi 
accingessi  ad  esaminarli  con  diligenza,  avevo  tentato  soste- 
nere r  antica  lezione,  e  forse  anche  in  modo  troppo  spinto, 
basandomi  su  quei  pochi  argomenti  che  mi  somministrava 
la  prosa  della  Vita  Ntiova^  e  un  po'  di  criterio  naturale. 
Riporterò  pertanto  quelle  mie  parole  in  nota,  affinchè  se 
qualcuno  pensasse  com'io  allora  pensavo,  si  persuada  che 
non  venni  a  quest'ultima  conclusione,  senza  prima  aver 
ponderato  e  studiato  a  fondo  la  materia.  ^'^  Del  resto  quegli 

(i)  E  infatti,  nel  caso  nostro,  qualora  T  autorità  dei  manoscritti 
si  controbilanciasse,  non-  mancherebbe  il  modo  di  arzigogolare  in  fa- 
vore di  una  lezione  o  di  un*  altra. 

(2)  Della  questione  della  morte  di  Beatrice  potrei  fare  anche  a 
meno,  se  da  qualche  anno  non  si  fosse  messo  in  dubbio  ciò  in  cui 
tutti  concordavano,  e  che  Dante  stesso  ci  chiari  nella  Vita  Nuova.  Bea- 
trice mori  il  9  giugno  del  1290.  Ivi  infatti  al  cap.  XXX  troviamo:  — 
Io  dico  che,  secondo  la  usanza  d'ItaltOy  V  anima  sua  nobilissima  si  partì 
nella  prima  ora  del  nono  giorno  del  mese  ;  e  secondo  V  usanza  di  Siria, 
ella  si  partì  nel  nono  mese  dell'anno;  perchè  il  primo  mese  è  ivi  Tisrin, 
il  quale  a  noi  è  Ottobre.  E  secondo  l'usanza  nostra,  ella  si  partì  in 
quello  anno  della  nostra  indizione,  cioè  degli  anni  Domini,  in  cui  il 
perfetto  numero  nove  volte  era  compiuto  in  quel  centinaio,  nel  quale 
in  questo  mondo  ella  fu  posta  ;  ed  ella  fu  de'  cristiani  del  terzode- 
cimo centinaio  — .  E  fm  qui  nessuna  difficoltà;  ma  vi  sono  alcuni 
manoscritti  che  leggono  diversamente,  sostituendo  alla  parola  Italia 
Arabia.  Con  questa  variante  si  verrebbe  a  spostare  di  qualche  giorno 
la  data  della  morte  di  Beatrice,  la  quale  non  sarebbe  più  morta  il 
9  giugno,  ma  il  18  di  quello  stesso  mese.  Così  ritennero  alcuni,  tratti 
in  inganno  dagli  amanuensi,  e  così  qualche  anno  fa  confermava  anche 
M.  Barbi  nel  Bullett.  della  Societìi  Dantesca  (nuova  ser.,  voi.  Ili,  pag.  27), 
dichiarando,  in  una  recensione  a  proposito  di  un  lavoro  di  A.  Lubin 
{Dante  e  gli  astronomi  italiani  -  Dante  e  la  donna  gentile^  Trieste,  Balestra, 
1895)  sostenitore  dell'antica  data,  che  Arabia  gli  risultava  autentica  in 
modo  sicuro,  dallo  studio  comparativo  dei  manoscritti  della  Vita  Nuova. 

Lasciamo  da  parte  per  ora  la  maggioranza  dei  manoscritti,  l'au- 
torità dei  quali  non  voglio,  né  potrei  disconoscere  ;  asteniamoci  anche 
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Stessi  argomenti  ch'io  allora  riportai,  potrebbero  servire 
benissimo  in  sostegno  della  nostra  lezione.  Fu  l'amore  di 
novità  che  indusse  Dante  a  tenere  quel  linguaggio.  E  che 

al  presente  dair  applicare  il  criterio  della  lectio  difficilior\  ma  rileg- 
giamo il  passo  riportato,  esaminandolo  attentamente.  Cos'  è  che  Dante 
ci  vuol  far  sapere?  L'epoca  della  morte  di  Beatrice.  Quest'epoca,  è 
chiaro,  dev'essere  stabilita  in  modo  intelligibile.  Ammetto  che  vi  si 
duri  fatica  a  comprenderla,  ma  non  dev'essere  un  indovinello  o  un 
giuoco  di  parole,  quale  veramente  risulterebbe,  anche  per  chi  conosce 
l'astronomia,  se  si  dovesse  accettare  la  variante  Arabia.  Ma  chi  non 
s'avvede  che  allora  mancherebbe  anche  un  termine  di  confronto?  Infatti 
il  giorno  verrebbe  indicato  secondo  l'uso  d'Arabia,  il  mese  secondo 
quello  di  Siria,  l'anno  secondo  l'indizione  d'Italia.  Bel  modo  di  fissar 
date! 

Il  senso  invece  riesce  naturalissimo,  qualora  si  abbia  sotto  gli  occhi 
la  lezione  da  tutti  ammessa  per  tanti  anni.  Non  occorre  superlativa 
istruzione,  né  acume  d' ingegno  per  afferrarlo  ;  basta  fare  un  po'  di 
calcolo,  perchè  anche  le  persone  più  grossolane  vi  possano  riuscire. 
Beatrice  (la  determinazione  procede  naturalissima)  mori  nella  prima  ora 
del  nono  giorno  del  mese, — secondo  l'usanza  d'Italia -nota  Dante, 
sebbene  per  sé  quella  frase  dichiarativa  sia  superflua,  -  e  secondo 
r  usanza  di  Siria,  ella  si  partì  nel  nono  mese  dell'  anno  — .  Morì  dunque 
nel  nono  giorno  e  nel  nono  mese.  Ma  quale  mese?  Ciò  che  segue  lo 
determina  :  —  perché  il  primo  mese  -  aggiunge  Dante  -  é  ivi  Tisrin, 
il  quale  a  noi  è  Ottobre  —  ;  senza  le  quali  parole  non  ci  sarebbe  pos- 
sibile stabilirlo,  a  meno  che  non  si  avesse  cognizione  del  calendario 
siriaco.  G)si,  sapendo  che  il  primo  mese  di  quel  calendario  corrisponde 
al  nostro  ottobre,  con  un  calcolo  semplicissimo,  aggiungendo  nove  mesi 
al  nostro  ottobre,  arriveremo  al  giugno  susseguente,  che  rappresenta 
appunto  il  mese,  in  cui  Beatrice  sarebbe  morta.  Quanto  all'  anno  non 
c'è  bisogno  di  calcoli.  Esso,  ci  dice  Dante,  fu  il  1290:  —  E  secondo 
l'usanza  nostra,  ella  si  partì  in  quello  anno  della  nostra  indizione,  cioè 
degli  anni  Domini,  in  cui  il  perfetto  numero  nove  volte  era  compiuto 
in  quel  centinaio,  nel  quale  in  questo  mondo  ella  fu  posta  ;  ed  ella  fu 
de'  cristiani  del  terzodecimo  centinaio  — . 

Non  dobbiamo  meravigliarci,  se  Dante  per  determinare  il  mese 
ricorse  al  calendario  siriaco;  lo  fece  per  ragioni  d'opportunità.  L'anno 
nostro  non  gli  si  prestava  bene,  perchè  giugno  è  il  sesto  mese  del- 
l'anno;  mentre  a  lui  serviva  il  nono  per  mettere  in  evidenza  il  nu- 
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egli  incontrasse  delle  difficoltà  e  una  certa  fatica  nel  rag- 
giungere r  intento,  apparisce  chiaro  ad  ognuno.  ('^ 

Stabilito  che  la  morte  di  Beatrice  avvenne  il  i8  giu- 

mero  «tanto  amico >»  alla  sua  donna.  Come  per  determinare  ranno, 
il  1 290,  egli  ricorse  a  un  giuoco  di  parole,  così  per  indicare  il  mese, 
sempre  allo  scopo  di  mettere  in  evidenza  il  nove,  multiplo  del  tre, 
sarebbe  ricorso  all'espediente  deiranno  siriaco.  Quale  altro  calendario 
gli  si  poteva  prestar  meglio?  Del  resto  riflettano  bene  quanti  sosten- 
gono r  altra  data  del  18  giugno,  che  questa,  nel  caso  Beatrice  fosse 
morta  proprio  in  quel  giorno,  poteva  ugualmente  essere  adoperata  da 
Dante  con  esattezza,  senza  ch'egli  per  questo  venisse  meno  al  suo 
intento;  perchè  se  il  18  non  è  come  il  nove  multiplo  del  tre,  è  però 
formato  da  due  volte  nove.  Non  sarebbe  ragionevole  ritenere  che 
Dante,  quando  il  suo  calendario  poteva  servirgli,  fosse  ricorso  ad  un 
altro  a  noi  sconosciuto.  Qui  non  si  trattava  di  ricoprire  sotto  la  veste 
allegorica  cose,  ch'egli  voleva  nascondere;  anzi  il  capitolo  trentesimo 
doveva  riuscire  uno  dei  più  facili  ad  esser  compresi.  Del  resto  la  Vita 
Nuot^a  veniva  scritta  per  tutti  ;  ognuno  la  doveva  intendere  ;  il  velo 
che  ricopre  le  visioni  e  le  allegorie,  non  può  essere  applicato  al  passo 
presente. 

(i)  Dante  certamente  dovette  incontrare  delle  difficoltà  nel  pro- 
vare che  Beatrice  —  era  un  tioi'e,  cioè  un  miracolo,  la  cui  radice  è 
solamente  la  mirabile  Trinitade  —  {Vita  N.,  XXX).  Poteva  Dante 
immaginare,  senza  gravi  inconvenienti,  che  quando  Beatrice  nasceva 
—  tutti  e  nove  li  mobili  cicli  perfettissimamente  si  avessero  insieme 
(ivi)  — ,  e  che  Beatrice  gli  apparisse  per  la  prima  volta  —  quasi  dal 
principio  del  suo  nono  anno  — ,  quando  egli  era  quasi  alla  fine  del 
nono  (II),  e  che  poi  tornasse  a  rivederla  dopo  nove  anni  perfettamente 
compiuti,  quand'egli  ormai  ne  aveva  diciotto  (III);  ma  non  poteva 
inventare  di  certo  il  giorno,  il  mese  e  Tanno  della  morte  di  lei.  Se 
dobbiamo  ammettere  ch'essa  morisse  nel  1290,  anno  che  si  prestava 
ai  suoi  calcoli,  e  nella  prima  ora  del  giorno  (particolare  anche  questo 
per  i  suoi  calcoli  importante),  dovremo  proprio  credere  che  anche  il 
giorno  della  morte  fosse  un  nove?  Bisognerebbe  ammettere  troppe, com- 
binazioni contemporaneamente,  se  almeno  vogliamo  prestar  fede  (e  non 
vi  sarebbe  ragione  per  non  credervi)  a  quello  che  Dante  ci  dice  circa 
la  nascita,  l'età,  la  prima  e  seconda  apparizione  di  Beatrice.  Nel  cap.  30 
della  Vita  Nuova,  chi  non  si  avvede  dello  sforzo  che  il  Poeta  pone  nel- 
r  adattare  al  suo  concetto  fondamentale,  e,  diciamolo  pure,  in  parte 
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gno  1290,  veniamo  alla  seconda  questione,  delli  durata 
dell'epiciclo  di  Venere.  Il  Lubin,  (')  in  un  suo  lavoro  se- 
guito dal  d'Ancona,  <*>  considerando  che  gli  antichi  astro- 
nomi ammettevano  che  Venere  impiegava  per  compiere  la 
sua  rivoluzione  quanto  il  Sole,  assegnò  all'  epiciclo  di  Ve- 
nere 365  giorni;  di  modo  che,  aggiungendo  al  giugno  1290 
la  durata  di  due  epicicli,  cioè  due  anni  solari,  si  arriverebbe 
al  giugno  del  1292.  In  quell'epoca  Dante  avrebbe  veduto 
per  la  prima  volta  la  donna  gentile.  Ma  più  tardi  il  Lubin,  ('> 
quasi  nonagenario,  ritornò  sul  medesimo  argomento,  giun- 
gendo a  conclusioni  assai  diverse.   Fu   l'importanza  stessa 

fantastico,  tutti  i  particolari  della  morte  della  sua  donna?  Basterebbe 
leggere  la  Vita  Nuova.  Come  egli,  per  far  risaltare  il  numero  nove, 
si  vide  costretto  a  ricorrere  ali*  «usanza  di  Siria»,  con  la  quale  sta- 
bilisce il  mese  della  morte  di  Beatrice,  così  sembrerebbe  naturale  che 
fosse  dovuto  ricorrere  a  un  altro  calendario,  a  quello  di  Arabia,  per 
stabilirne  il  giorno.  Dal  modo  in  cui  il  capitolo  trenta  si  apre,  e  da 
tutto  l'insieme,  sembra  proprio  che  si  parli  di  tre  calendari,  o,  come 
dice  Dante,  di  tre  usanze  diverse.  Infatti  sMncomincia  col  nominare 
r  usanza  di  Arabia,  poi  si  viene  a  quella  di  Siria,  poi  a  quella  d' Italia. 
Se  da  principio  si  dovesse  leggere  coi  vecchi  testi  —  secondo  l'usanza 
d' Italia  — ,  perchè  poi  poco  dopo  si  sarebbe  ripetuto  —  e  secondo  V  u- 
sanza  nostra — ,  cioè  d'Italia?  Il  nesso  che  collega  i  tre  concetti,  mi 
fa  pensare  a  tre  cose  distinte.  Ma  voler  fare  delle  congetture  in  pro- 
posito, è,  come  dicevo,  tempo  perso  ;  giacché  si  tratta  di  una  questione, 
che  è  quasi  esclusivamente  fondata  suU'  autorità  dei  manoscritti. 

Anche  per  indicare  il  giorno  della  morte  di  Beatrice,  il  18  giugno, 
Dante  poteva  servirsi  ugualmente,  bene  del  nostro  calendario  ;  ma  non 
lo  fece.  Cosi  nel  capitolo  terzo  della  Fifa  Nuova,  parlandoci  della  se- 
conda apparizione,  Dante  non  dirà  che  Beatrice  fu  da  lui  riveduta  in 
età  di  18  anni,  ma  —  dopoché  furono  passati  tanti  dì,  che  appunto 
erano  compiuti  li  nove  anni  appresso  l'apparimento  soprascritto  di 
questa  gentilissima  — . 

(i)  Intorno  alT epoca  della  Vita  Ntiova^  Graz,  1862. 

(2)  La  Vita  Nuova  di  Dante  Alighieri,  Pisa,  Nistri,  1872,  pag.  xiv. 

(3)  Dante  e  gli  astronomi  Italiani-  Dante  e  la  donna  gentile,  Trieste, 
Balestra,  1895. 
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della  materia  che  ve  lo  spinse,  poiché  —  si  trattava  -  egli 
dice  -  di  far  conoscere  la  più  importante  epoca  della  Vita 
Nuova  — .  Si  valse  pertanto  degli  astronomi  antichi  e  mo- 
derni ;  di  Tolomeo,  Alfragano,  Keplero,  Delambre ...  ;  dei 
più  valenti  astronomi  italiani  e  stranieri  viventi,  giungendo 
a  conchiudere  che  la  durata  della  rivoluzione  di  Venere  nel 
suo  epiciclo,  sia  di  giorni  584  scarsi.  Quindi  due  epicicli 
(11 68  giorni,  cioè  3  anni  e  73  giorni)  ci  porterebbero  dal 
9  giugno  I290<')  all'agosto  inoltrato  del  1293. 

Il  Lubin  presentò  i  suoi  risultati  in  modo  definitivo, 
con  una  certezza  matematica,  tanto  da  asserire  che  se  anche 
nel  Medio  evo  o  nell' antichità  si  trovasse  adottata  e  seguita 
una  durata  diversa,  questa  nemmeno  potrebbe  servire.  Ma 
il  male  è  che  —  non  si  vuol  prestar  fede  al  più  grande  poeta 
che  forse  esista  —  egli  osserva  -  ;  perchè  il  passo  di  Dante 
indica  con  mirabile  precisione  la  rivoluzione  apparente  o  di 
anomalia,  detta  oggidì  sinodica.  Ecco  il  modo  cattedratico 
col  quale  egli  parlava. 

Dopo  di  lui  vi  furono  altri  che  trattarono  quest'argo- 
mento. Per  citarne  alcuni  ricorderò  il  Todeschini,  (*)  s^uito 
dal  Barbi  e  da  un  anonimo  inglese,  ('^  che,  senza  valersi  di 
nuovi  argomenti,  in  un  lavoro  sull'astronomia  di  Dante, 
ripeteva  quasi  le  medesime  cose.  Secondo  Alfragano,  l'epi- 
ciclo dantesco  sarebbe  di  225  giorni,  e  perciò  l'apparizione 
della  donna  gentile  andrebbe  riportata  al  settembre  del  1291. 
Queste,  presso  a  poco,  sono  le  conclusioni,  alle  quali  essi 
pervennero.  Ma  ultimamente  l'Angclitti,  (+>  studiando  m^lio 
Alfiragano,  asseriva  tutt'  altro.  Infatti  in  quel  libro  si  trova  : 
—  Rcvolvit  epicyclum . . .  Venus  i  Anno  Persico,  7  men- 

(i)  Il  Lubin  sostenne  l'antica  lezione  Italia. 

(2)  Loc.  cit.,  pag.  172. 

(3)  Tl)e  Astronomy  of  Dante-  Tìje  Quarterìy  Review,  London,  John 
Murray,  voi.  187,  n.  374,  aprii  1898,  pagg.  490-520. 

(4)  Bullett,  della  Soc.  Dani,  /to/.,  nuova  ser.,  Vili,  pagg.  215-217. 
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sibus  et  9  diebus  fere  — .  Il  che  equivarrebbe,  tenuto  conto 
dei  due  epicicli  di  cui  parla  Dante,  a  38  mesi  e  18  giorni; 
perchè  Tanno  persiano  è  di  dodici  mesi  di  trenta  giorni 
precisi.  In  tal  modo,  salvo  qualche  leggera  differenza,  ci 
avvicineremmo  ai  calcoli  del  Lubin. 

Questo  però  è  il  caso  di  domandarci  se  Dante  si  attenne 
scrupolosamente  ad  Alifragano.  Io  ritengo  di  no.  E  tale  con- 
vinzione mi  viene  dal  fatto  che  Iacopo,  suo  figliuolo,  assegna 
al  giro  di  Venere  nell'  epiciclo  solo  sette  mesi  e  nove  giorni. 
Eccone  le  parole: 

Venus  in  sette  mesi 
e  nove  dì  compresi 
il  suo  epiciclo  gira. 

Dottrinale,  e.  XV. 

Certo  la  fonte  diretta  di  queste  parole  del  Dottrinale  non 
potè  essere  Alfragano,  se  si  pensa  che  gli  anni,  i  mesi  e 
i  giorni  assegnati  da  Iacopo  al  giro  di  Giove  e  di  Saturno 
nei  loro  epicicli,  differiscono  pure  da  quelli  che  loro  si  asse- 
gnano in  quell'opera.  E  una  volta  che  il  figliuolo  affermò 
risolutamente  che  Venere  percorre  l'epiciclo  in  219  giorni, 
mi  pare  logico  doversi  conchiudere  che  così  pensasse  anche 
il  padre.  Del  resto  chi  ci  autorizza  a  dire  :  Dante  per  questa 
parte  segui  Alfragano?  È  una  libertà  che  noi  ci  prendiamo. 
Stabilita  la  durata  dell'epiciclo  di  Venere  e  l'epoca  pre- 
cisa della  morte  di  Beatrice,  l'apparizione  della  donna  gen- 
tile si  determina  da  sé;  basta  aggiungere  quattordici  mesi 
e  diciotto  giorni  al  18  giugno  1290.  Così  si  viene  al  5  set- 
tembre 1291,  che  rappresenta  appunto  l'epoca,  in  cui  la 
donna  gentile  fu  veduta  da  Dante  per  la  prima  volta.  Non 
si  prendano  però  le  frasi  come  sono,  ne  si  creda  che  io 
pretenda  asserire  ciò  con  precisione  matematica;  sarebbe 
troppo.  Ho  detto  il  5  settembre  1291,  seguendo  i  dati  del 
Convito  ;  ma,  s' intende,  Dante  quando  scriveva,  non  poteva 
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ricordare  i  più  minuti  particolari;  alcune  volte  nemmeno 
era  possibile.  Se  l'epoca  dell'apparizione  non  fu  proprio 
quel  giorno,  vuol  dire  che  sarà  stata  ai  primi  di  quel  mese, 
o  in  quel  torno  di  tempo:  Un  giorno  di  più  o  di  meno 
poco  importa. 

Ma  che  Dante  nel  darci  l' epoca  precisa  fosse  spinto  dal 
desiderio  di  cliiarire  le  cose,  e  non  lo  facesse  per  trarci  in 
errore,  lo  possiamo  desumere  dalla  Vita  Nuova^  la  quale 
conferma  quanto  dicemmo.  Ivi  troviamo  :  —  In  quel  giorno^ 
nel  quale  si  compiva  Fanno,  che  questa  donna  (Beatrice)  era 
fatta  de'  cittadini  di  vita  eterna^  io  mi  sedea  in  parte,  nella 
quale,  ricordandomi  di  lei,  disegnava  un  Angelo  sopra  certe 
tavolette:  e  mentre  io  '1  disegnava,  volsi  gli  occhi  e  vidi 
lungo  riie  uomini  a'  quali  si  convenia  di  fare  onore.  E'  ri- 
guardavano quello  ch'io  facea;  e  secondo  che  mi  fu  detto  poi, 
eglino  erano  stati  già  alquanto  anzi  che  io  me  n'accorgessi. 
Quando  li  vidi,  mi  levai,  e  salutando  loro  dissi:  Altri  era 
testé  meco,  e  perciò  pensava.  Onde  partiti  costoro,  ritor- 
naimi  alla  mia  opera,  cioè  del  disegnare  figure  d'angeli. 
Facendo  ciò,  mi  venne  un  pensiero  di  dire  parole  per  rima, 
quasi  per  annovale  di  lei,  e  scrivere  a  costoro,  li  quali  erano 
venuti  a  me  :  e  dissi  allora  questo  sonetto,  che  comincia  : 
«  Era  venuta ...»  —  (e.  XXXV).  Era  dunque  già  trascorso 
un  anno  dalla  morte  di  Beatrice.  Solo  dopo  alquanto  tempo 
(e.  XXXVI),  mentre  egli,  triste  e  pensoso,  riandava  con  la 
mente  al  tempo  passato,  fu  veduto  dalla  donna  gentile.  Che 
alquanto  tempo  abbia  un  significato  elastico,  nessuno  lo  nega; 
ma,  è  chiaro,  non  può  essere  adoperato  per  indicare  degli 
anni.  Nel  passo  citato  rappresenta  un  intervallo  di  circa 
due  mesi,  dal  giugno  al  principio  di  settembre.  E  con  quel 
medesimo  valore  Dante  l'adoperò  anche  nel  Convito  (II,  13), 
quando  ci  narra  che,  smarrito  per  la  perdita  della  sua  donna, 
prese  a  leggere,  «  dopo  alquanto  tempo  »,  Boezio  e  Cice- 
rone per  consolarsi.  L'opinione  del  Lubin  e  dcll'Angelitti 


IL   CANZONIERE   DI   DANTE    ALIGHIERI  7I 

dovrebbe  per  questo  solo  cadere,  poiché  tre  anni  costitui- 
scono, in  ogni  modo,  un  intervallo  troppo  lungo;  l'espres- 
sione per  altro  è  troppo  semplice  per  essere  intesa  diver- 
samente. Ma  lasciamo  da  parte  il  Lubin:  Vorrei  mettere 
in  evidenza  altri  punti  deboli  del  suo  lavoro,  se  la  materia 
da  svolgere  non  me  l'impedisse;  potrò  farlo  in  seguito,  pre- 
sentandomisi  T  occasione. 

Se  dunque  la  donna  gentile  apparve  a  Dante  il  5  set- 
tembre del  1291,  il  primo  sonetto  della  Vita  Nuova^  «Vi- 
dero gli  occhi  miei . . .  » ,  il  primo  che  per  lei  fu  scritto, 
dev'essere  riportato  a  quell'epoca.  Su  ciò  non  deve  sorgere 
dubbio.  Ma  gli  altri  due  sonetti  che  seguirono  a  questo, 
registrati  cronologicamente  nella  Vita  Nuovay  non  sappiamo 
quando  furono  composti.  Ne  possiamo  fissare  il  tempo  solo 
con  approssimazione,  perchè  i  limiti  estremi  nei  quali  vanno 
compresi,  sono  il  settembre  del  1291  e  il  marzo  del  1294; 
vale  a  dire  l' epoca  alla  quale  va  riportato  il  primo  sonetto 
«  Videro  gli  occhi  miei . . .  » ,  e  quella  nella  quale  fu  scritta 
la  canzone  «  Voi,  che  intendendo...  ».  La  ragione  è  sem- 
plicissima: Le  rime-Vlella  Vita  Nuova  sono  disposte  crono- 
logicamente. «  Gentil  pensiero . . .  » ,  che  è  l' ultimo  sonetto 
di  quell'operetta  per  la  donna  pietosa,  risale  all'epoca  della 
canzone  «  Voi,  che  intendendo . . .  » .  Ce  ne  persuade  un  at- 
tento esame  del  contenuto. 

In  tutti  e  due  i  componimenti  si  svolge  il  medesimo 
concetto,  e  senza  diversità,  si  può  dire.  L'anima  parla,  il 
cuore  risponde  ;  l' uomo  si  trova  smarrito,  senza  soccombere 
nella  lotta.  Il  dialogo  si  alterna  con  vivacità  e  con  efficacia, 
con  tenerezza  di  sentimento.  È  una  lotta  che  non  dispiace; 
è  un  succedersi  di  pianto  e  di  riso,  che  rende  men  dolo- 
rosa la  vita;  è  la  storia  di  tutti  gli  esseri,  che  nella  gioia 
e  nel  dolore,  nel  sacrificio  e  nel  piacere,  nell'ebbrezze  liete 
e  tristi  della  vita  vorrebbero  farsi  violenza,  ma  non  pos- 
sono; è  quel  tentennare  dell'  uomo,  che  da  solo  non  e  ca- 
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pace  di  segnare  un  passo  innanzi  nel  cammino  destinatogli. 
Del  resto  se  noi  confrontiamo  della  Fita  Nuova  i  capitoli 
che  si  riferiscono  alla  donna  gentile  e  precedono  «  Gentil 
pensiero ...  »,  con  i  capitoli  rispettivi  del  Convito,  soprattutto 
con  il  tredicesimo  del  trattato  HI,  dove  abbiamo  quasi  la 
storia  di  quest'amore  e  l'occasione  che  fece  scrivere  «Voi, 
che  intendendo . . .  » ,  troveremo  lo  stesso  motivo  e  lo  stesso 
momento.  Accennerò  qualche  somiglianza. 

Nella  Vita  Nuova  il  Poeta,  dopo  averci  descritto  l'ap- 
parizione della  donna,  ci  dice  ch'egli  cominciò  a  sentire,  a 
poco  a  poco,  quasi  un  bisogno  di  vederla,  tanto  che  molte 
volte,  «  non  potendo  lagrimarc  nò  disfogare  »  la  sua  tristezza, 
sé  ne  «  andava  per  vedere  questa  pietosa,  la  quale  pareva 
che  tirasse  le  lagrime  »  fuori  degli  occhi  suoi  (XXXVII), 
Nel  Convito  si  ripete  lo  stesso.  La  figura  della  donna,  dice 
Dante,  gli  era  rimasta  fissa  nella  mente.  Egli  l'immaginava 
come  una  donna  gentile,  e  non  se  la  poteva  figurare  in  atto 
alcuno,  se  non  misericordioso  ;  «  per  che  s\  volentieri  lo 
senso  di  vero  l' ammirava,  che  appena  lo  »  poteva  «  volgere 
da  quella...».  E  come  suole  accadere  in  simili  casi,  che  il 
cuore  non  può  distaccarsi  dalla  persona  amata,  egli  «da 
questo  immaginare  »  cominciò  «  ad  andare  là,  ov'  ella  si 
dimostrava  veracemente . . .  sicché  in  piccol  tempo,  forse  di 
trenta  mesi  » ,  cominciò  «  tanto  a  sentire  della  sua  dolcezza, 
che  '1  suo  amore  cacciava  e  distruggeva  ogni  altro  pen- 
siero » .  <'>  —  Io  venni  -  confessa  in  altri  termini  nella  Vita 
Nuova  -  a  tanto  per  la  vista  di  questa  donna,  che  gli  occhi 
miei  si  cominciaro  a  dilettare  troppo  di  vederla.  Onde  molte 
volte  me  ne  crucciava ...  e  più  volte  bestemmiava  la  vanità 
degli  occhi  miei  e  dicea  loro  nel  mio  pensiero:  Or  voi 
solevate  far  piangere  chi  vedca  la  vostra  dolorosa  condi- 
zione, ed   ora   pare   che   vogliate  dimenticarlo   per  questa 

(i)  È  sempre  il  cap.   13  del  II  trattato  del  Convito. 
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donna  che  vi  mira  —  (XXXVIII).  Si  potrebbe  leggere  con 
profitto  anche  il  cap.  II  del  medesimo  trattato  del  Convito. 
Ma  per  meglio  persuaderci  di  quanto  poco  fa  asserivo, 
si  osservi  l'occasione  del  sonetto  e  della  canzone:  L'occa- 
sione fu  la  stessa  ;  non  vi  fu  quasi  alcuna  differenza.  «  Gentil 
pensiero ...»  veniva  scritto  per  mostrare  la  forza  che  su  di 
lui  esercitava  la  nuova  donna,  e  la  secreta  battaglia  alla  quale 
egli  doveva  soggiacere  (—  ond'io  avendo  così  più  volte 
combattuto  in  me  medesimo,  ancora  ne  volli  dire  alquante 
parole  ;  e  perocché  la  battaglia  de'  pensieri  vinceano  coloro 
che  per  lei  parlavano,  mi  parve  che  si  convenisse  di  par- 
lare a  lei  — .  Vita  N.,  XXXIX);  «  Voi,  che  intendendo ...» 
veniva  scritta  sotto  la  medesima  impressione,  quando  egli 
era  tutto  meravigliato  dello  stato  d' animo  in  cui  si  trovava  : 
—  Per  che  io,  sentendomi  levare  dal  pensiero  del  primo 
amore  alla  virtù  di  questo,  quasi  maravigliandomi,  apersi 
la  bocca  nel  parlare  della  proposta  canzone  —  (Conv.y  II,  13). 
Se  non  che  la  Vita  Nuova  rappresentava  per  Dante  il  trionfo 
di  Beatrice  su  qualunque  altro  sentimento  carnale  :  La  donna 
gentile,  che  gli  era  apparsa  come  un  angelo  a  consolazione 
della  sua  vedova  vita,  doveva  in  seguito  scomparire  di  fronte 
alla  donna  celeste.  Egli  ne  aveva  inteso  la  potenza  e  ne 
aveva  saputo  apprezzare  la  virtù;  ma  quella  donna  che  prima 
l'aveva  «  trasmutato  »,  operando  in  lui  miracoli,  doveva  poi 
apparir  vile  agli  occhi  suoi,  o  meglio  agli  occhi  del  lettore, 
perchè  tutto  l' interesse  si  concentrasse  nella  vaga  sembianza 
d' una  donna  indiata  :  Lo  spirito  doveva  vincere  sulla  carne. 
Tornerà  di  nuovo  la  donna  bella  e  gentile  ad  ispirargli  altre 
rime;  la  sua  musa  si  ridesterà  tra  i  fremiti  e  le  angoscie 
del  pianto,  dopo  i  sorrisi  e  le  brevi  gioie  ;  ma  egli  di  quei 
canti  ci  terrà  celato  l' intimo  senso  che  nascondono  ;  le  vive 
espressioni  del  cuore  saranno  coperte  dal  velo  dell'allegoria: 
La  donna  trasformata  in  un  essere  simbolico,  sarà  oggetto 
d'un  altro  suo  lavoro,  il  Convito.  E  allora  essa  non  appa- 
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rirà  più  vile,  come  un  tempo  nella  Fiia  Niiovay  anzi,  al  pari 
di  Beatrice,  diverr;\  figlia  gloriosissima  di  Dio,  simbolo  della 
filosofìa. 


La  Vita  Nuova  si  chiude  dove  il  Convito  comincia;  il 
racconto,  appena  accennato,  s*  interromjìe  nel  meglio  del- 
l'azione. Dante  stesso  involontariamente  ce  rav\-erte:  — 
Onde  io  volendo  che  cotal  desiderio  nulfagio  e  vana  tenta-- 
:^ione  paressero  distrutti  s\,  che  alcuno  dubbio  non  potessero 
inducere  le  rimate  parole  eh'  io  aveva  dette  dinanzi,  proposi 
di  fare  un  sonetto,  nel  quale  io  comprendessi  la  sentenza 
di  questa  ragione.  E  dissi  allora:  Lasso!  per  forza,  ecc.  — 
(F//a  N-,  XL).  Ed  ò  proprio  cos\,  perchè  quel  sonetto 
sembra  che  stia  fuori  di  posto  e  sia  messo  lì  a  bello  studio, 
quasi  a  chiusa  di  queir  epistxiio  della  Vita  Nuova,  Può  darsi 
che  fosse  scritto  appositamente  per  quell'occasione,  ma  in 
ogni  modo  non  si  riferisce  alla  donna  gentile.  Va  riportato 
a  quel  periodo  che  segui  immediatamente  dopo  la  morte  di 
Beatrice,  quando  Dante  non  poteva  ancora  consolarsi  e  non 
faceva  altro  che  piangere.  La  donna  pietosa  non  v'  entra 
affatto. 

Gli  occhi  son  vinti,  e  non  hanno  valore 

Di  riguardar  persona  che  gli  miri. 

Quart.  I. 

Dunque  dei  quattro  sonetti  della  Vita  Nuova  che  si  riferi- 
scono alla  donna  gentile,  il  primo,  dove  si  descrive  l'ap- 
parizione, va  riportato  al  settembre  del  1291;  il  secondo  e 
il  terzo  al  periodo  che  corse  tra  qucU' epoca  e  la  compo- 
sizione di  «Voi,  che  intendendo...»;  l'ultimo  al  tempo 
stesso,  o  poco  prima,  di  «  Voi,  che  intendendo...  ». 

Ma  quando  fu  scritta  quesUi  canzone?  Una  volta  che  ab- 
biamo già  determinato  l'epoca  dell'apparizione  della  donna. 
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pietosa,  la  risposta  riesce  facile  ;  perchè  Dante  stesso  ce  ne 
dà  i  mezzi.  Le  parole  son  queste:  —  E  immaginava  lei 
fatta  come  una  donna  gentile...  e  da  questo  immaginare 
cominciai  ad  andare  là  ov'  ella  si  dimostrava  veracemente, 
cioè  nelle  scuole  de'  religiosi  e  alle  disputazioni  de*  filoso- 
fanti; sicché  in  piccol  tempo,  forse  di  trenta  mesiy  cominciai 
tanto  a  sentire  della  sua  dolcezza,  che  '1  suo  amore  cacciava  e 
distruggeva  ogni  altro  pensiero  ;  per  che  io,  sentendomi  le- 
vare dal  pensiero  del  primo  amore  alla  virtù  di  questo,  quasi 
maravigliandomi,  apersi  la  bocca  nel  parlare  della  proposta 
can:(one  —  {Conv,^  II,  13).  Ciò  avvenne  dopo  l'apparizione 
della  donna  gentile,  quando  ormai  Dante,  datosi  alla  lettura 
di  Boezio  e  di  Cicerone,  aveva  finito  per  innamorarsi  della 
filosofia  (ivi  e  cap.  XVI).  Quest'innamoramento  coincide 
con  quello  della  donna  pietosa,  giacché  l'uno  è  simbolo 
dell'  altro.  Sicché  i  trenta  mesi  del  passo  riportato  vanno  ag- 
giunti immediatamente  dopo  la  data  del  5  settembre  1 29 1  :  (*> 
Essi  comprendono  non  solo  il  tempo,  in  cui  Dante  avrebbe 
frequentato  le  scuole  dei  religiosi,  ma  anche  quel  breve  pe- 
riodo che  Io    precedette,    quando  -    immaginava   lei  fatta 


(i)  E  il  fervore  degli  studi  filosofici  dovette  essere  proprio  in 
questo  tempo,  dal  1291  al  1294,  perchè  più  tardi  Dante  fu  distratto 
da  altre  occupazioni.  Infatti  dopo  quel  periodo  avviene  il  matrimonio, 
e  dopo  qualche  tempo  incominciano  le  prime  cure  della  vita  politica. 
Il  Boccaccio,  parlando  degli  studi  del  Poeta,  scrive:  —  Ragionasi  si- 
milmente lui  nella  sua  giovanezza  avere  udita  filosofia  morale  in  Fi- 
renze, e  quella  maravigliosamente  bene  aver  saputa:  la  qual  cosa  egli 
non  volle  che  nascosa  fosse  neir  XI  canto  di  questo  trattato,  dove  si 
fa  dire  a  Virgilio:  a  Non  ti  rimembra  di  quelle  parole,  con  le  qua!  la 
tua  etica  pertratta»,  ecc.,  quasi  voglia  per  questo  s'intenda  la  filo- 
sofia morale  in  singularità  essere  stata  a  lui  famìliarissima  e  nota  — 
(Contento  sopra  Dante^  lez.  i").  Dopo  il  1294  Dante  entrava  già  nel 
suo  trentesimo  anno  di  età.  Se  egli  del  resto  dichiarò  nel  Convito^ 
che  il  periodo  intenso  dei  suoi  studi  filosofici  fu  quello  che  corse  dal  91 
al  94,  non  e'  è  ragione  alcuna  per  non  prestargli  fede. 
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come  una  donna  gentile,  e  non  la  potea  immaginare  in 
atto  alcuno  se  non  misericordioso  — .  Prima  di  frequentare 
le  scuole,  egli  dovette  sostenere  una  secreta  lotta  nell'animo 
suo,  perchè  V  immagine  della  donna  apparsagli  lo  tormen- 
tava in  modo,  da  farlo  rimanere  incerto  tra  mille  propositi. 
Fu  dopo  —  questo  imntagitiare  —  eh'  egli  cominciò  ad  an- 
dare —  là  ov'  ella  si  dimostrava  veracemente — (jConv.y  II,  1 3). 
Il  diletto  non  venne  subito,  ma  dopo  qualche  tempo.  Ciò 
è  ritratto  a  meraviglia  anche  nella  Vita  Nuova.  E  la  nar- 
razione di  Dante  corrisponde  a  puntino  coi  nostri  calcoli, 
giacché  se  ammettiamo  un  breve  intervallo  tra  il  nuovo 
innamoramento  e  il  primo  ingresso  nelle  scuole  dei  reli- 
giosi, arriviamo  precisamente  alla  fine  di  ottobre,  o  ai  primi 
di  novembre,  epoca  appunto  in  cui  le  scuole  dei  domenicani 
si  aprivano  al  pubblico.  Ora,  aggiungendo  alla  data  del  5  set- 
tembre 1291  i  trenta  mesi  di  cui  Dante  ci  parla  nel  Con- 
vito (periodo  che  riguarda,  come  vedemmo,  la  frequenza 
delle  scuole  e  il  breve  intervallo  che  seguì  all'apparizione), 
arriveremo  al  5  marzo  del  1294,  che  rappresenta  precisa- 
mente l'epoca  in  cui  fu  scritta  la  canzone  «  Voi,  che  in- 
tendendo . . .  » .  La  cosa  è  chiara  :  Il  sonetto  «  Gentil  pen- 
siero ...»  sarebbe  stato  composto  poco  prima. 

Ma  non  tutti  sono  d'accordo.  Molti,  sulle  orme  del 
Lubin,^*^  riportano  la  canzone  al  1296,  per  la  durata  mag- 
giore che  attribuiscono  erroneamente  all'  epiciclo  di  Ve- 
nere.('^  Ma  pure  Girlo  Martello,  morto  nel  1295,  la  cita  in 


(i)  Nel  suo  primo  lavoro,  che  avemmo  occasione  di  citare  {In- 
torno aìVepoca  della  Vita  Nuova  ecc.),  il  Lubin  poco  si  discostava 
dalla  nostra  cronologia,  perchè  riportava  la  canzone  al  dicembre 
del  1294. 

(2)  Sarebbe  ragionevole  ammettere  che  Dante  proprio  in  quel 
tempo  che  sposava  Gemma,  si  fosse  dato  a  studiare  con  tanto  fervore 
la  filosofìa?  Secondo  i  calcoli  del  Lubin  e  di  altri,  bisognerebbe  am- 
metterlo. 


fc  • 


• 


• 
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modo  da  lasciare  intendere  che  la  conobbe  prima  di  salire 
al  terzo  cielo. 

Noi  ci  volgiam  co'  principi  celesti 
D*  un  giro,  d' un  girare,  e  d' una  sete, 
A'  quali  tu  nel  mondo  già  dicesti  : 

«  Voi,  che,  intendendo,  il  terzo  ciel  movete  »  : 

Par.,  VIII,  34. 

La  frase  già  dicesti^  è  chiaro,  allude  a  un  tempo  passato, 
quando  forse  C.  Martello  era  ancora  in  vita,  e  onorava 
della  sua  amicizia  il  Poeta.  Non  basta  osservare,  come  notò 
il  Lubin,  eh'  egli  1'  avrebbe  potuta  conoscere  nel  cielo,  là 
dove  i  beati  vedono  tutto  nel  «  magno  volume,  U'  non  si 
muta  mai  bianco  né  bruno  »  (Par.,  XV,  50);  per  ricor- 
darla la  doveva  aver  intesa  nel  mondo.  Il  già  rivela  tante 
cose,  come  se  dicesse  :  a  tempo  nostro.  Così  ritennero  gli 
interpreti  della  Divina  Commedia,  e  così  deve  sembrare  ad 
ognuno  che  legge  quell'episodio  spoglio  di  preconcetti. 

Ma  Dante  conobbe  realmente  C.  Martello?  Sì,  non  solo 
lo  conobbe,  ma  pare  che  avesse  con  lui  una  certa  famiglia- 
rità :  Ce  lo  dicono  alcuni  versi  di  quel  medesimo  canto  : 

Assai  m'amasti,  ed  avesti  ben  onde: 
Che  s' io  fossi  giù  stato,  io  ti  mostrava 
Di  mio  amor  più  oltre  che  le  fronde. 

Par.,  VIII,  55. 

Dove  si  sarebbero  incontrati?  Lasciamo  da  parte  le  amba- 
scerie che  qualche  storico  avrebbe  fatto  sostenere  al  nostro 
Poeta  in  Napoli,  presso  il  nuovo  principe:  Firenze  stessa 
poteva  fornirgli  l'occasione  migliore,  giacché  é  certo  che 
C.  Martello  vi  dimorò  per  alcuni  giorni  nel  marzo  del  I294;('> 

(i)  Vedi  G.  ToDEscHiNi  (loc.  cit.,  voi.  I,  pag.  172)  e  Isidoro 
DEL  Lungo  {Dino  Compagni . . . ,  II,  pag.  503). 
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ce  lo  dice  la  storia.  Come  poi  avvenisse  quest'  incontro,  dove 
precisamente  e  quando  si  sarebbero  conosciuti,  non  è  pos- 
sibile per  ora  determinare;  si  tratterebbe  solo  di  fare  delle 
ipotesi  più  o  meno  probabili.^') 

(i)  Le  storie  napoletane  registrano  che  ali*  incoronazione  di  Carlo 
Martello,  avvenuta  V  8  settembre  1 290,  intervennero  con  gran  pompa 
gli  ambasciatori  di  Firenze.  L'Alighieri  allora  compiva  venticinque 
anni;  non  sembra  quindi  possibile  che  queir  ambasceria  gli  desse  oc- 
casione di  conoscere  il  nuovo  re  :  Ancora  non  s*  era  immischiato  nelle 
faccende  politiche.  Nemmeno  ritengo  probabile,  come  qualcuno  pensò, 
che  quest'  amicizia  traesse  origine  da  qualche  legazione,  che  Dante 
avrebbe  sostenuto  alla  corte  del  principe  napoletano;  perchè  quando 
questi  morì,  egli  compiva  appena  il  trentesimo  anno  di  età  :  Era  an- 
cora giovane  e  troppo  inesperto,  perchè  la  Repubblica  gli  potesse  affi- 
dare il  disbrigo  di  affari  pubblici.  L'origine  va  ricercata  in  Firenze 
stessa,  quando,  come  narra  G.  Villani  (Cronica^  Vili,  13),  C.  Mar- 
tello vi  si  fermò  per  attendere  suo  padre,  che  tornava  dalla  Francia. 
Benvenuto  da  Imola  lo  dice  espressamente:  —  Cum  isto  (C.  Mar- 
tello) Dantes  habuit  certam  familiaritatem,  quum  venisset  semel  Flo- 
rentiis  cum  ce  iuvenibus  accinctis  in  pari  habitu  vestium  et  equis 
magnifice  ornatis,  more  neapolitano . . .  Venerat  enim  obviam  patri, 
qui  redibat  de  Gallia,  facta  pace  cum  domino  lacobo,  rege  Aragono- 
rum  —  (Commento  alla  Divina  Commedia^  Par.,  Vili).  Tale  dimora 
sarebbe  stata  nel  marzo  del  1294.  E  la  notizia  del  Villani,  allora  fan- 
ciullo, merita  piena  fede,  concordando  con  quanto  si  può  ricavare 
da  Tolomeo  da  Lucca  {R.  L  5.,  to.  XI)  e  dalla  Cronica  Samse  d'i- 
gnoto autore  (R.  /.  5.,  to.  XV).  La  diversità  di  anno  che  s' incontra 
nella  datazione,  notò  bene  il  Muratori,  dipende  dall'  indizione  :  Le  date 
tornano  a  meraviglia.  E  del  resto  non  sarebbe  possibile  trovare  occa- 
sione migliore. 

Il  Todeschini,  che  s' occupò  a  lungo  di  questo  argomento,  ricer- 
cando l'origine  di  tant' amicizia,  dopo  aver  esaminato  le  più  o  meno 
probabili  opinioni  in  proposito,  vi  tesse  sopra  un  romanzetto,  lontano 
forse  dalla  verità  storica,  ma  pieno  di  fantasia.  Eccolo  in  succinto:  — 
Era  sulla  fine  del  carnevale.  Mcsser  Vieri  de'  Cerchi,  pensò  d' invi- 
tare ad  un  ballo  il  giovane  principe  e  i  maggiori  del  suo  seguito. 
C.  Martello  comprese  bene  che  in  una  città,  che  si  reggeva  a  popolo, 
non  era  inopportuno  d' investigare  quanto  fosse  antica  la  nobiltà  dì 
quel  cavaliere,  cui  le  ricchezze  davano  coraggio  d'invitare  un  re... 
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Come  si  vede,  fin  qui  la  cronologia  procede  naturalis- 
sima. 

Alla  canzone  «  Voi,  che  intendendo ...»  dovette  se- 
guire, per  ordine  di  tempo,  il  sonetto  «  Togliete  via  le  vo- 

ad  un  trattenimento  nella  privata  sua  casa.  Il  giovane  principe  tenne 
r invito;  e  nella  sera  assegnata  trovò  raccolto  nel  palazzo  in  porta 
San  Piero,  che  era  un  tempo  de'  conti  Guidi,  il  più  bel  fiore  dei 
cittadini  e  delle  gentili  donne  di  Firenze . . .  Volle  M.  Vieri  che  alle 
danze  fosse  frapposto  un  intermezzo  di  canto  ;  perciò  aveva  commesso 
a  Dante  Alighieri,  che  dopo  la  giornata  di  Campaldino  era  rimasto 
sempre  niolto  affezionato  a  lui,  di  comporre  una  ballatella  in  onore 
del  principe.  Casella  l'aveva  rivestita  di  note  musicali,  ed  in  quella 
sera  la  cantò  soavemente,  accompagnato  da  qualche  liuto,  che  ador- 
nava il  canto,  senza  soperchiare  né  i  sensi,  né  le  parole.  Piacquero 
assai  al  prìncipe  e  la  musica  e  i  versi,  e,  date  lodi  al  cantore,  ri- 
chiese chi  fosse  stato  il  poeta.  Dante  non  era  di  là  lontano,  e  M.  Vieri 
lo  presentò  a  C.  Martello,  dicendogli  che  molto  si  compiaceva  di 
porgli  innanzi  un  suo  compagno  d' armi,  non  meno  prode  soldato  che 
rimatore  leggiadro.  Alle  cortesi  espressioni,  con  cui  venne  accolto  dal 
principe.  Dante  rispose  con  tal  garbo,  con  tale  modestia,  con  tale 
aggiustatezza,  che  il  giovane  re  ne  rimase  più  meravigliato  che  sod- 
disfatto . . .  Carlo  Martello  volle  vedere  Dante  di  bel  nuovo,  e  gli  fece 
comprendere  che  gli  sarebbe  stato  in  piacere  d'essere  da  lui  visitato. 
Dante  non  mancò  il  giorno  appresso  di  recarsi  all'albergo  del  prin- 
cipe... il  quale  si  fece  promettere  dal  poeta  che  gli  avrebbe  recato .. . 
alquanti  de'  versi  da  lui  dettati.  E  Dante  tornò  dal  principe  sì  tosto 
che  gli  parve  ora  opportuna  da  ciò,  e  gli  recò  alquanti  suoi  scritti  e 
certe  ballate,  e  due  canzoni  eh'  egli  aveva  composte  non  molto  tempo 
innanzi,  e  da  quel  momento  il  poeta  divenne  assiduo  appresso  il  gio- 
vane re  per  tutti  i  giorni  che  questi  si  trattenne  ancora  in  Firenze  — 
(Op.  cit.,  pagg.  173-206). 

Il  racconto,  come  si  vede,  non  é  del  tutto  inverosimile,  ma  è 
inventato  di  sana  pianta,  mancando  di  qualsiasi  accenno  a  notizia 
accertata.  Io  spiegherei  la  cosa  diversamente.  Per  me  l'incontro  e 
r  amicizia  sarebbe  sorta  nel  convento  di  Santa  Maria  Novella,  quando 
C.  Martello  avrebbe  visitato  quel  luogo.  Ch'  egli  avesse  dilezione  spe- 
ciale per  r  ordine  domenicano,  lo  sappiamo,  perché  anche  suo  padre, 
Carlo  II  il  Zoppo,  ne  diede  più  d'una  prova  ;  che  ne  visitasse  il  con- 
vento, ci  viene  attestato  da  Remigio  Girolami   nel    discorso   d'occa- 
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stre  porte  ornai ...  »,  che  è  di  Dante,  sebbene,  a  prima  vista, 
non  sembri.  Chi  però  lo  legge  attentamente  e  poi  torna  alla 
canzone,  studiandone  il  contenuto,  se  ne  dovrà  persuadere. 
Anche  qui  è  lo  stesso  motivo  insistente  che  predomina;  la 
lotta  che  fa  tentennare  il  Poeta,  senza  indurlo  a  una  risolu- 
zione. Cosa  dovrà  fare  egli  nello  stato  in  cui  si  trova  ?  Già 
è  tutto  smarrito  e  trema  di  paura.  La  nuova  donna,  che, 
lo  dico  per  incidenza,  è  Gemma  Donati,  dovrà  sollevarlo 
da  quell'abbattimento.  Povera  Gemma!  A  lei  era  affidato  il 
pietoso  ufficio  di  consolare  quell'anima  stanca  : 

Volgiti  a  me,  eh'  io  son  di  piacer  piena, 
E  solo  addietro  cogli  le  percosse. 
Né  non  dubbiar  che  tosto  fien  rimosse. 

Terz.  II. 

L'ultima  stanza  della  canzone,  confrontata  col  sonetto,  ri- 
sponde a  meraviglia.  È  sempre  la  medesima  lotta,  di  cui 

sione  eh'  egli  pronunciò  alla  sua  morte  (Discorso  XVI  :  De  filio  regis. 
Vedi  G.  Salv ADORI  :  /  sermoni  d' occasione^  le  sequenze  ecc.,  di  Rem. 
GiROLAMi  (xorentino,  in  Scritti  vari  di  filologiay  Roma,  Forzani,  1901). 
Carlo  Martello,  giunto  in  Firenze,  smontò  sulla  piazza  di  Santa  Maria 
Novella,  dov'erano  soliti  fermarsi  principi  e  regnanti,  e  fu  accolto 
con  grandi  feste  dai  Fiorentini.  In  quale  giorno  visitasse  il  convento, 
non  ci  vien  detto.  Sembra  che  allora  avesse  in  S.  Maria  Novella  la 
cattedra  di  filosofìa  Remigio  Girolami,  uomo  di  molta  scienza  e  di 
grande  ingegno.  Alle  sue  lezioni  sarebbero  accorse  le  menti  più  colte, 
desiderose  di  apprendere.  Dante  non  sarebbe  stato  certo  uno  degli 
ultimi.  S'era  riavuto  proprio  in  quel  tempo  dall'abbattimento,  in  cui 
l'aveva  gettato  la  perdita  di  Beatrice,  e  aveva  creduto  di  trovare  il 
sospirato  conforto  nello  studio  della  filosofia  (Cottv.y  II,  13).  A  farlo 
decidere  e  sollevare  da  quella  tristezza  non  ci  voleva  altro  che  un 
uomo  d'ingegno,  qual  era  Remigio;  e  Dante  ormai  non  era  più  ra- 
gazzo. La  fama  del  frate  l'avrebbe  scosso.  Allora  avrebbe  incomin- 
ciato a  frequentare  insieme  ad  altri  amici  e  conoscenti  le  scuole  dei 
religiosi,  prendendo  parte  talvolta  anche  a  discussioni  scientìfiche. 
L'occasione  dunque  sarebbe  stata  sufìiciente.  I  trenta  mesi  da  lui  tra- 
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poco  fa  parlavo.  Là  ò  V  anima  che  piange,  mentre  uno  spi- 
rito d'amore  la  conforta;  qui  ò  il  Poeta  stesso  che  si  la- 
menta, mentre  la  donna  «  possente  »  1*  incoraggia  al  gran 
passo.  L'incertezza  l'agita  tutto:  Chi  non  lo  comprende? 
È  quel  passo  terribile  e  fortunato,  che  segna  un  nuovo  in- 
dirizzo e  un'  epoca  nuova  nel  sentiero  della  vita.  Fu  ap- 
punto in  quel  tempo  che  Dante  si  dovette  decidere  alle 
nozze. 

Togliete  via  le  vostre  porte  omai, 
Ed  entrerà  costei,  che  l'altre  onora; 
Ch'  è  questa  donna,  in  cui  pregio  dimora, 
Ed  è  possente  e  valorosa  assai. 

Le  porte  s'aprivano;  quelle  porte  della  torre  inespugnabile, 
contro  cui  aveva  cozzato  inutilmente  Lisetta,  cedevano  il 
passo  alla  diletta  compagna  dei  suoi  giorni.  Lo  spirito  di 
acciaio  s'era  piegato  ad  un  tratto;    la  donna  «  valorosa  » 

scorsi  in  quello  studio,  «  nelle  scuole  dei  religiosi  e  alle  disputazioni  de* 
filosofanti  »  (ivi),  corrisponderebbero  appunto  ai  probabili  anni  deir  in- 
segnamento di  Remigio  in  S.  Maria  Novella,  dove  sembra  che  leg- 
gesse filosofia  dal  1291  al  1294.  Ora  se  C.  Martello  visitò  quel  con- 
vento proprio  quando  Remigio  insegnava  e  godeva  fama  di  filosofo, 
nessuna  meraviglia  ch'egli  bramasse  di  conoscerlo  personalmente.  Si 
pensi  air  importanza  che  allora  si  dava  alle  discussioni  filosofiche,  e 
al  solenne  apparato  che  spesso  accompagnava  e  precedeva  le  pubbli- 
che dispute.  Erano  avvenimenti  ai  quali  prendeva  parte  tutta  la  citta- 
dinanza, e  dove  si  cimentava  il  fiore  degli  ingegni.  Senza  bisogno  di 
ricorrere  a  qualche  pubblica  disputa,  data  appositamente  in  S.  Maria 
Novella  per  onorare  la  venuta  del  giovane  principe,  nella  quale  si  sa- 
rebbe potuto  distinguere  Dante,  non  si  prestava  per  una  presentazione 
la  stessa  visita  fatta  da  C.  Martello  al  convento  e  alle  scuole  dei 
domenicani,  dove  il  nostro  Poeta  studiava?  Remigio  sarebbe  stato  in 
tal  caso  il  presentatore  ;  egli  che,  meglio  di  ogni  altro,  poteva  apprez- 
zare e  porre  in  rilievo  le  doti  straordinarie  dell'Alighieri.  Quella  sa- 
rebbe stata  la  prima  occasione,  che  avrebbe  ravvicinato  i  due  personaggi. 
L'ipotesi,  come  si  vede,  non  sarebbe  improbabile. 

Santu  //  Canyon,  di  Dante  Alighierit  li.  6 
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aveva  vinto.  Questo  dovette  accadere  verso  la  fine  del  1294. 
Ciò  concorda  con  le  scarse  notizie  che  abbiamo:  E  del 
resto  non  potremmo  assegnare  alle  nozze  epoca  più  sod- 
disfacente. Certo  che  Dante,  andando  in  esilio,  lasciava 
Gemma  madre  di  cinque  figli.  Il  sonetto  tanto  poco  cono- 
sciuto verrebbe  dunque  a  gettare  un  pò*  di  luce  sopra  un 
avvenimento  importantissimo,  ma  passato  quasi  inosser\'ato, 
come  se  nulla  indicasse. 

E  un  altro  sonetto  pure  molto  significativo,  ma  quasi 
da  nessuno  apprezzato,  è  quello  che  incomincia  «  Due  donne 
in  cima ...  »,  una  gran  chiave,  come  osservava  il  Frati- 
celli, ^'>  per  intendere  le  liriche  deirAlighieri.  Le  due  donne 
venute  in  cima  alla  mente  del  Poeta,  sono  Beatrice  e  la 
donna  gentile;  Tuna  adorna  di  prudenza  e  d' onestà,  l'altra 
di  gentilezza  e  di  leggiadria;  le  due  donne  virtuose,  di  cui 
si  è  parlato  sempre.  Un  tempo  aveva  dovuto  sostenere  per 
esse  una  segreta  battaglia  nel  suo  cuore;  ora  invece  si  ac- 
corge d'esser  contento  «  a'  pie  della  lor  signoria  ». 

Parlan  bellezza  e  virtù  all'intelletto, 

E  fan  question  come  un  cuor  puote  stare 
Intra  due  donne  con  amor  perfetto. 

Terz.  I. 

E  un  tempo  realmente  se  l'era  fatta  questa  domanda  :  Come 
si  poteva  conciliare  l'amore  per  due  donne?  Non  è  forse 
la  stessa  legge  divina  che  lo  vieta?  La  cosa  gli  «  parve  sì 
mirabile  e  anche  dura  a  sofferire  »,  eh'  egli  non  la  potè 
sostenere  {Conv.^  II,  2).  Ma  allora,  giacché  non  1'  aveva 
provato,  nemmeno  lo  poteva  intendere;  per  che,  rivolgen- 
dosi alle  intelligenze  celesti,  onde  averne  una  spiegazione, 
intonava  «  Voi,  che  intendendo...  ». 

(i)    //   Can:^onierc   di  Dante   Alighieri^    Firenze,   Barbera,   1894, 
pag.  21). 
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Quando  fu  scritto  il  sonetto?  Io  lo  riporterei  al  1293. 
Fissarne  T epoca  con  precisione  è  impossibile;  certo  però 
corrisponde  a  quel  periodo  di  dolce  riposo  in  un  amore 
soddisfatto,  quando  la  donna  sospirata  e  temuta  lo  rendeva 
felice:  Il  matrimonio  dovette  pure  aver  le  sue  gioie. 

Risponde  il  fonte  del  gentil  parlare: 
Che  amar  si  può  bellezza  per  diletto, 
E  puossi  amar  virtù  per  operare. 

Terz.  II. 

La  lotta,  come  si  vede,  era  finita  ;  un  nuovo  periodo  e 
nuovi  ideali  sorridevano  al  Poeta.  Ma  non  andrà  molto  che 
una  nuova  battaglia,  più  fiera  e  sanguinosa,  dovrà  impe- 
gnarsi; e  questa  volta  non  rimarrà  chiusa  nel  suo  cuore, 
allargherà  le  cerchia,  e  il  focolare  domestico  sarà  il  campo 
d' azione.  Vediamolo. 


i . . .  .  Se  nuova  legge  non  ti  toglie 
Memoria  o  uso  all'amoroso  canto. 
Che  mi  solea  quetar  tutte  mie  voglie  ; 

Di  ciò  ti  piaccia  consolare  alquanto 
L'anima  mia,  che  con  la  sua  persona 
Venendo  qui,  è  affannata  tanto. 

Amor  che  nella  mente  mi  ragiona, 
Cominciò  egli  allor  sì  dolcemente. 
Che  la  dolcezza  ancor  dentro  mi  suona. 

Purg,,  II,  106. 

Così  ci  descrisse  Dante  la  profonda  conoscenza,  che  il  suo 
amico  Casella  aveva  della  musica.  Il  canto  che  questi  into- 
nava tra  la  meraviglia  degli  spiriti,  era  stato  da  lui  musi- 
cato in  Firenze:  E  dai  versi  riportati  sembra  si  possa  de- 
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sumere,  che  quella  non  fosse  stata  V  unica  poesia  che  Casella 
mise  in  musica.  Se  però  egli,  richiesto  dal  Poeta,  l'into- 
nava, vuol  dire  eh'  essa  V  aveva  impressionato  a  preferenza 
delle  altre.  Ed  è  infatti  una  delle  più  belle. 

Casella  mori  poco  prima  del  1300,  sicché  la  canzone  è 
certamente  anteriore  a  quell'epoca  :  Ma  se  si  considera,  come 
notò  il  Selmi,  (')  che  è  necessario  ammettere  un  certo  in- 
tervallo tra  la  composizione  dei  versi  e  l'intonazione,  e  anche 
una  certa  consuetudine  del  musico  di  replicarla  o  cantarla 
al  Poeta,  come  quella  che  di  preferenza  gli  era  gradita,  sem- 
brerà naturale  non  potersi  riportare  proprio  al  1299,  o  poco 
prima  della  sua  morte.  Dante  ne  precisò  il  tempo:  —  E 
però  puote  anche  la  stella  parere  turbata;  e  io  fui  esperto 
di  questo  Tanno  medesimo,  che  nacque  questa  canzone,  che 
per  affaticare  lo  viso  molto  a  studio  di  leggere,  in  tanto  de- 
bilitai gli  spiriti  visivi,  che  le  stelle  mi  pareano  tutte  d'al- 
cuno albore  ombrate:  e  per  lunga  riposanza  in  luoghi 
scuri  e  freddi,  e  con  affireddare  lo  corpo  dell'  occhio  con 
acqua  chiara,  rivinsi  la  virtù  disgregata,  che  tornai  nel  primo 
buono  stato  della  vista  —  (jConv.y  III,  9).  Ma  queste  parole 
non  giovano  a  nulla,  perchè  bisognerebbe  sapere  quando 
Dante  s'ammalò  cogli  occhi;  il  che  ignoriamo. ^*^  Certo  il 
periodo   più   intenso   dei   suoi   studi    fu   quello   che   corse 

(i)  Op.  cit. 

(2)  Che  Dante  fosse  malato  degli  occhi  prima  del  1 300,  possiamo 
desumerlo  anche  dai  seguenti  versi  dell'  Inferno  : 

Questa  (la  Vergine)  chiese  Lucia  in  suo  dimando, 
E  disse:  Or  ha  bisogno  il  tuo  fedele 
Di  te,  ed  io  a  te  lo  raccomando. 

In/.,  II,  97. 

Se  Dante  aveva  preso  Santa  Lucia  come  sua  protettrice,  prima  del  1 300, 
cioè  prima  di  scrivere  la  Divina  Commedia,  vuol  dire  che  già  ne  aveva 
avuto  bisogno,  e  s'era  a  lei  raccomandato  per  riacquistare  il  pieno 
possesso  della  vista. 
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dal  1291  al  1300,  o  meglio  al  1298;  perchè  poi  la  politica 
lo  dovette  distrarre  non  poco. 

Ma  prima  di  comporre  «Amor,  che  nella  mente...  », 
Dante  aveva  già  scritto  «Voi,  che  savete...  ».  —  Prima 
che  alla  sua  composizione  venissi,  parendo  a  me  questa 
donna  fatta  contro  a  me  fiera  e  superba  alquanto,  feci  una 
ballatetta,  nella  quale  chiamai  questa  donna  orgogliosa  e  di- 
spietata, che  pare  essere  contr'a  quello  che  qui  si  ragiona 
di  sopra;  e  però  mi  volgo  alla  canzone,  e . . .  scuso  quella . . . 
E  dico  perchè  pare  contraria  a  quella,  dicendo  :  tu  fai  costei 
umile,  e  quella  la  fa  superba,  cioè  fera  e  disdegnosa,  che  tanto 
vale  —  (jConv.y  IH,  3).  Primo  a  ravvisare  questa  ballata  fu 
il  Trivulzio,  sorprendendo  in  «  Voi,  che  savete . . .  »  i  due 
epiteti  a  lei  dati  dalla  canzone. 

Udite  la  ballata  mia  pietosa. 
Che  parla  d*una  donna  disdegnosa. 


Così  è  fera  donna  in  sua  beltate 
Questa,  che  sente  amor  negli  occhi  sui. 

«Voi,  che  savete...»,  2-};  23-24. 

Ma  la  ballata  dovette  essere  scritta  certamente  qualche  tempo 
prima  della  canzone  :  —  Dico  che  pensai  che  da  molti  di 
retro  da  me  forse  sarei  stato  ripreso  di  levezza  d'animo, 
udendo  me  essere  dal  primo  amore  mutato.  Per  che  a  tórre 
via  questa  riprensione,  nullo  migliore  argomento  era  che 
dire  qual  era  quella  donna  che  m'avea  mutato . . .  Impresi 
dunque  a  lodare  questa  donna,  e  se  non  come  si  convenisse, 
almeno  innanzi  quanto  io  potessi;  e  cominciai  a  dire:  Amor, 
che  nella  mente  mi  ragiona  —  {Conv,,  III,  i).  Quando  i 
due  componimenti  venissero  scritti,  non  ci  è  dato  stabilire 
con  precisione:  Io  riporterei  la  ballata  al  principio  del  1297, 
e  alla  fine  di  quell'anno,  o  al  principio  del  1 298,  la  canzone 
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«  Amor,  che  muovi ...  ».  Certo  dovette  correre  tra  loro 
(come  si  può  anche  rilevare  da  tutto  il  trattato  terzo  del 
Convito)  un  notevole  intervallo  di  tempo.  Qui  pertanto  co- 
mincia a  riapparire,  dopo  un  periodo  di  riposo,  quel  dissidio^ 
al  quale  accennavo  innanzi.  Quale  fu  la  causa?  Non  è  questo 
il  luogo  di  parlarne;  ce  ne  occuperemo  in  seguito.  Intanto 
mi  piace  di  notare  che  questo  dissidio  nemmeno  è  cessato 
nella  canzone  che  sembra  attenuarlo  : 

Che  l'anima  temea, 

E  teme  ancora  siy  che  mi  par  fero 

Quantunque  io  veggio  dov'ella  mi  senta. 

«Amor,  che  nella  mente...»,  84. 

Ormai  la  nuova  battaglia  è  incominciata,  e  non  cesserà  più  ; 
sarà  un  succedersi  di  alti  e  bassi  amorosi,  senza  quasi  in- 
terruzione. Il  Poeta  aveva  già  cantato  il  suo  ritorno  all'a- 
more sospirato,  dopo  una  nuvola  leggera  che  aveva  tentato 
velare  il  cielo  sereno  che  gli  splendeva  dinanzi  ;  quando  a 
un  tratto,  disilluso  ed  afflitto,  rivengono  a  tormentarlo  gli 
antichi  sospetti.  Sì,  ch'egli  aveva  ragione  :  La  donna  adorata 
non  gli  ricambiava  l'affetto  immenso  che  si  sognava.  Il  so- 
netto «  Parole  mie . . .  » ,  che  per  il  tempo  dovette  tener 
dietro  alla  canzone,  ne  è  la  prova. 

Molto  strana  in  proposito  è  la  chiosa  del  riccard.  I044.('> 
Ivi,  in  fondo  al  Convito  trascritto  per  intero,  troviamo  il 
sonetto  «  Parole  mie ...»  con  la  didascalia  :  —  Qui  a  presso 
fia  scritto  un  sonetto  di  Dante  Alighieri,  pel  mezo  del  quale 
e'  si  vede  questa  opera  non  essere  finita  e  non  gli  piacere 
et  essere  di  sua  intenzione  non  seguitare  più  oltre.  —  Ma 
donde  il  copista  attingesse  una  simile  notizia,  resta  del  tutto 
ignoto.  Converrebbe  dedurre  che  fosse  stato  tratto  in  errore 

(i)  Vedi  all'elenco  dei  mss. 
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dal  vedere  die  il  Convito  rimase  interrotto  e  non  esistono 
rime  d'argomento  filosofico.  Il  sonetto  del  resto  parla  chiaro  : 

Con  lei  non  state,  che  non  v'  è  amore. 

Questo,  tutto  al  più,  poteva  essere  il  motivo  che  avrebbe 
indotto  Dante  a  sospendere  il  lavoro.  Il  vero  però  è  che  il 
sonetto  non  si  riferisce  al  ConvitOy  ma  alla  donna  gentile. 
Infatti  cosa  dice?  Che  il  Poeta  non  parlerà  più  della  sua 
donna;  ne  aveva  fatto  saldo  proposito;  che  quello  sarebbe 
stato  l'ultimo  componimento  scritto  per  lei.  Fu  forse  in  un 
momento  di  sdegno  che  Dante  lo  concepì. 

Il  Bartoli^'^  dice  che  vi  dobbiamo  scorgere  una  risolu- 
zione per  non  scrivere  più  rime  di  quel  genere,  cioè  amo- 
rose: Dante  avrebbe  voluto  lasciare  quegli  argomenti  pro- 
fani, ormai  vieti  per  lui,  e  rivolgersi  a  quelli  dottrinali  e 
filosofici.  Ma  è  un'asserzione  gratuita.^*) 

Per  intendere  il  vero  significato  di  questo  sonetto,  oc- 
corre, ciò  che  non  è  stato  fatto,  sebbene  gli  antichi  ci  met- 
tessero sulla  via,  accoppiarlo  con  un  altro;  è  questo  il  so- 
netto «  O  dolci  rime ...»  : 

O  dolci  rime,  che  parlando  andate 
Della  donna  gentil,  che  l'altre  onora, 
A  voi  verrà,  se  non  è  giunto  ancora. 
Un,  che  direte  :  Questi  è  nostro  frate. 

Il  fratello  di  cui  si  parla,  è  appunto  il  sonetto  «  Parole 
mie...»;    la  donna   gentile  è  quella  stessa  per  la  quale  il 

(i)  Storia  della  letteratura  italiana^  Firenze,  Sansoni,  1881,  voL  IV. 

(2)  II  Carducci,  non  avendo  compreso  il  vero  signifìcMo  del  so- 
netto, osservò  che  questo  chiude  il  periodo  della  lirica  allegorica  e 
ne  rappresenta  il  termine  ultimo,  come  la  canzone  «  Voi,  che  inten- 
dendo ...»  il  primo  {Delle  rime  di  Dante  Alighieri,  in  Studi  letterari , 
Livorno,  Vigo,  1874,  pagg.  77-78). 
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Poeta  aveva  errato.  Poco  fa  abbiamo  riunito  due  sorelle 
disperse,  vale  a  dire  la  canzone  «  Amor,  che  nella  mente ...» 
e  la  ballata  «  Voi,  che  savete  » ,  alla  quale  si  accennava 
nel  commiato: 

Canzone,  e'  par  che  tu  parli  contraro 
Al  dir  d'una  sorella  che  tu  hai; 
Che  questa  donna,  che  tant'  umil  fai. 
Quella  la  chiama  fera  e  disdegnosa. 

Ora  è  il  caso  di  riavvicinare  due  fratelli,  che,  dispersi  per 
il  mondo,  dimenticarono  quasi  la  loro  paternità.  I  due  fra- 
telli, r  ho  detto,  sono  :  «  Parole  mie  ...»,«  O  dolci  rime . . .  » . 
Basta  leggerli  per  ravvisarli  ;  stimo  quindi  inutile  farvi  dei 
raffronti.  A  me,  appena  balenò  Y  idea,  mi  parve  d*aver  colto 
nel  segno  ;  ne  ero  pienamente  convinto  :  Ma  non  mi  con- 
tentai dei  soli  argomenti  interni;  ricorsi  ai  manoscritti.  Il 
laurenziano  XL,  49  e  Tottoboniano  2321  trovai  che  li  ri- 
portavano nell'ordine  richiesto.  Ciò  rappresentava  già  qualche 
cosa;  ma  quale  non  fu  la  mia  sorpresa  e  insieme  la  mia 
soddisfazione,  quando  in  due  manoscritti  trovai  delle  dida- 
scalie, che  confermavano  a  puntino  la  mia  ipotesi  ? 

Uno  di  questi  fu  il  riccard.  1094,  il  quale  in  fine  alle 
solite  14  (o  15)  canzoni  del  Convito^  riportando  a  e.  135* 
i  due  sonetti  «Parole  mie...»,  «  O  dolci  rime...»  nel- 
l'ordine che  loro  assegnammo,  diceva  :  —  Queste  due  cannone 
0  vero  stange  si  truovano  poste  sotto  quella  cannona  che  comincia 
Voi  che  'ntendendo  — .  L'altro  fu  un  urbinate,  il  687,^'^  che, 
in  mezzo  a  vari  altri  componimenti  di  Dante,  registrava,  a 
e.  35*,  sempre  con  lo  stesso  ordine,  i  medesimi  sonetti, 
facendoli  precedere  dalla  preziosissima  didascalia  :  —  Questi 


(i)  Tanto  per  questo  che  per  il  rìcc.  1094  vedi  in  fondo  al  voi., 
air  elenco  dei  mss. 
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sono  duo  sonetti  che  fé'  Dante  a  quella  sua  canyon  che  comincia 
Voi  che  intendendo  il  tergo  del  movete  — . 

Sicché,  è  chiaro,  nel  sonetto  «  O  dolci  rime...))  non 
si  allude  a  un  componimento  «  qui  lui  a  été  attribué  » ,  come 
disse  il  Ginguéné,^*)  e  che  Dante  voleva  ripudiare;  ne  molto 
meno  vi  si  deve  scorgere  una  scusa  materiale  di  un  trascorso 
giovanile,  come  ritenne  qualcuno,  battendo  le  orme  del  D'An- 
cona. ^'^ 

Non  si  creda  però  che  la  notizia  dei  due  manoscritti 
vada  accettata  a  occhi  chiusi.  Che  «  Parole  mie ...»  voglia 
alludere  a  «Voi,  che  intendendo...)),  non  c'è  dubbio;  ma 
non  ne  segue  che  il  sonetto  si  debba  riferire  a  quella  can- 
zone esclusivamente,  e  che  le  dovesse  seguire  subito  dopo, 
come  potrebbe  sembrare  dalle  didascalie.  Anzi  vi  debbono 
essere  interposte  altre  rime.  Già  da  qualche  tempo  Dante 
aveva  inneggiato  alla  donna  «  disdegnosa  »,  per  la  quale  aveva 
preso  a  scriver  versi,  intonando  «  Voi,  che  intendendo . . .  » . 
Il  mondo  li  conosceva,  poiché  s'erano  diffusi  (^per  lo  mondo 
siete)  ed  eran  noti  da  un  pezzo  ;  altre  parole,  dopo  quei  primi 
versi,  erano  uscite  dalla  sua  penna  (  Voi,  che  nasceste  poich'  io 
cominciai  A  dir  per  quella  donna . . .).  Se  il  copista  riferì  il 
sonetto  direttamente  alla  canzone,  dipese  dal  fatto  eh'  essa 
v'era  menzionata;  nemmeno  gli  passò  per  la  mente  che  altre 
poesie  dolci  e  soavi  (O  dolci  rime . . .),  erano  state  già  scritte  ; 
quelle  dolci  rime,  che  nella  misteriosa  isoletta  del  Purgatorio 
avrebbero  fatto  intenerire  Casella,  il  musico  cortese,  sotto  il 
limpido  cielo,  dove  «  l'aere  non  si  turba  »  e  lo  spirito,  scevro 
della  carne,  spazia  liberamente.  Quelle  s\,  cran  le  dolci  rime 
d'amore,  che  avevano  commosso  il  Poeta  nella  vita  mortale, 
come  il  canto  della  pace  serena  che  risuonava  di  cornice 
in  cornice  nella  mistica  montagna  della  purificazione. 

(i)  LiUèrature  d* Italie,  chap.  VII. 
(2)  Loc.  cit.,  pag,  89. 
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E  del  resto  che  i  due  sonetti  fossero  stati  scritti  vario 
tempo  dopo  le  prime  rime  della  donna  gentile,  ce  lo  dice 
chiaramente  la  prima  terzina  del  sonetto  «  Parole  mie ...»  : 

Con  lei  non  state;  che  non  v'è  amore: 
Ma  gite  attorno  in  abito  dolente, 
A  guisa  delle  vostre  antiche  suore. 

Se  quelle  rime  che  erano  incominciate  da  che  il  Poeta  aveva 
intonato  «  Voi,  che  intendendo . . .  »,  sono  dette  antiche,  vuol 
dire  che  tra  quella  canzone  e  i  due  sonetti  presenti  erano 
già  passati  degli  anni.  È  dunque  necessario  porre  tra  loro 
queir  intervallo,  che  noi  dicemmo  essere  indispensabile  per 
spiegare  lo  svolgimento  di  quest'amore.  Non  potremmo  dì 
certo  far  seguire  le  rime  studiate  a  breve  distanza  Tuna  dal- 
l'altra, come  fu  fatto  da  qualcuno  ;  si  verrebbe  a  contradire 
Dante  stesso. 

Scrivendo  «  Amor,  che  nella  mente . . .  » ,  Dante  si  scu- 
sava  di  quanto  aveva  detto  nella  ballata,  coll'osservare  ch'era 
stato  indotto  a  mentire  dal  soverchio  bisogno  d'amore;  che 
l'anima  sua  era  quasi  inferma  e  «  di  troppo  desio  era  pas- 
sionata» {Conv.y  ni,  io).  Egli  aveva  considerato  le  cose 
secondo  l'apparenza,  non  secondo  la  realtà. 

Così,  quand'ella  la  chiama  orgogliosa, 
Non  considera  lei  secondo  il  vero, 
Ma  pur  secondo  quel  che  le  parea. 

«Amor,  che  nella  mente...»,  8i. 

Nel  sonetto  di  scusa  si  ritorna  sullo  stesso  motivo  :  Quel  fra- 
tello era  stato  troppo  imprudente  a  parlare  in  quel  modo. 

Io  vi  scongiuro  che  non  lo  ascoltiate 
Per  quel  signor,  che  le  donne  innamora; 
Che  nella  sua  sentenza  non  dimora 
Cosa,  che  amica  sia  di  veritate. 

Quart.  II. 
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È  sempre  quell'alto  e  basso,  che,  come  dicevo,  si  attenuerà 
solo  col  tempo  e  col  cessare  delle  rime  d'amore.  Poniamo 
dunque  dopo  le  due  sorelle  i  due  fratelli  carnali,  dei  quali 
non  possiamo  stabilire  troppo  minutamente  l'epoca  della  na- 
scita. Questo  però  è  certo,  ch'essi  vennero  alla  luce  a  bre- 
vissima distanza  tra  loro. 

A  voi  verrà,  se  non  è  giunto  ancora. 
Un,  che  direte:   Questi  è  nostro  frate. 

«O  dolci  rime...)),  quart.  l. 

Ai  due  sonetti  dovette  seguire  senza  lungo  intervallo 
la  canzone  «  Le  dolci  rime  d'amor...  »;  ce  lo  dice  perfino 
il  principio.  Le  dolci  rime  d'amore  sono  infatti  quelle 
stesse,  alle  quali  accennava  il  sonetto,  e  che,  nominate  in 
un  modo  così  esplicito,  presuppongono  una  cosa  già  nota. 
Bisognava  che  Dante  abbandonasse  quegli  argomenti  così 
dolci;  forse  vi  sarebbe  ritornato  in  seguito;  e  bramava 
sperarlo  veramente. 

Le  dolci  rime  d'amor,  ch'io  solia 
Cercar  ne'  miei  pensieri, 
Convien  ch'io  lasci  ;  non  perch'  io  non  speri 
Ad  esse  ritornare, 

Ma  perche  gli  atti  disdegnosi  e  feri. 
Che  nella  donna  mia 
Sono  appariti,  m'han  chiuso  la  via 
Dell'usato  parlare. 

Quando  fu  scritta  questa  canzone?  Dante  stesso  ce  ne  dà 
l'epoca;  ma  quant'è  vaga  per  una  determinazione!  —  E 
conciofossecosaché  questa  mia  donna  un  poco  li  suoi  dolci 
sembianti  trasmutasse  a  me,  massimamente  in  quelle  parti 


92  ANTONIO   SANTI 


ove  io  mirava  e  cercava  se  la  prima  materia  degli  elementi 
era  da  Dio  intesa,  per  la  qiial  cosa  un  poco  da  frequentare 
lo  suo  aspetto  mi  sostenni^  quasi  nella  sua  assenza  dimorando, 
entrai  a  riguardar  col  pensiero  il  difetto  umano  intorno  al 
detto  errore.  E  per  fuggire  oziosità,  che  massimamente  di 
questa  donna  è  nemica,  e  per  distinguere  questo  errore  che 
tanti  amici  le  toglie,  proposi  di  gridare  alla  gente  che  per 
mal  cammino  andavano,  acciocché  per  diritto  calle  si  di- 
rizzassono;  e  cominciai  una  cauT^one^  nel  cui  principio  dissi: 
Le  dolci  rime  d'amor  ch'io^^'>  solla  —  {Conv,y  IV,  i).  Dante 
dunque,  prima  di  venire  a  questa  composizione,  si  sarebbe 
astenuto  per  qualche  tempo  dal  frequentare  Y  aspetto  della 
sua  donna:  —  per  la  qual  cosa  un  poco  da  frequentare  lo 
suo  aspetto  mi  sostenni  — .  È  questa  una  confessione,  o  una 
menzogna?  Dovremo  cioè  ritenere  ch'egli  si  fosse  astenuto 
veramente  dal  frequentare  la  sua  donna,  ovvero  lo  dica 
solo  per  adattare  i  versi  della  canzone  al  senso  che  voleva 
loro  dare,  alterando  così  le  cose,  come  s' era  proposto  nello 
scrivere  la  prosa?  In  parte  è  forse  un  ripiego,  adoperato 
per  spiegare  la  causa  del  raffreddamento  ch'ivi  apparisce; 
ma  un  fondamento  di  verità  vi  dev'essere.  Si  noti  intanto 
una  leggera  contradizione,  che  mostra  lo  sforzo  voluto  e 
le  difficoltà  che  il  Poeta  dovette  incontrare,  nel  torcere  ad 
altro  significato  le  rime  che  facevan  parte  del  Convito,  Egli 

(i)  Qualora  si  sapesse  quando  Dante  si  occupò  di  determinare 
se  la  prima  materia  degli  elementi  era  da  Dio  intesa,  la  questione 
cronologica  della  canzone  sarebbe  bella  che  risoluta.  Ma  per  noi  la 
notizia  rimane  quasi  un'enimma,  come  fu  di  quell'altra  che  ci  avrebbe 
guidato  a  stabilire  l' epoca  precisa  della  canzone  precedente,  «  Amor 
che  nella  mente...»;  voglio  dire  la  notizia  che  riguarda  il  tempo  in 
cui  Dante  sarebbe  rimasto  offeso  della  vista.  Questa  parte  della  cro- 
nologia delle  rime  per  la  donna  gentile  è  la  più  incerta  e  la  meno 
determinata,  mancandoci  quei  documenti  che  in  tal  caso  ci  servirebbero. 
Vuol  dire  però  che,  nella  loro  mancanza,  ci  aiutano  molto  gli  argo- 
menti interni,  i  quali  riescono  quasi  sempre  sufficienti. 


IL   CANZONIERE    DI    DANTE    ALIGHIERI  93 

infatti  ci  dice  che  in  quel  tempo  si  sarebbe  astenuto  dal 
frequentare  la  sua  donna  (da  frequentare  Io  suo  aspetto  mi 
sostenni),  e  poi  ivi  stesso,  nel  passo  riportato,  aggiunge, 
senza  avvedersene,  che  proprio  in  quel  tempo  stava  mirando 
e  cercando  «  se  la  prima  materia  degli  elementi  era  da  Dio 
intesa  » .  Si  può  essere  assorti  in  contemplazioni  più  pro- 
fonde? Se  la  donna  gentile  è  simbolo  della  filosofia,  come 
mai  Dante  poteva  dire  ch'egli  s'era  allontanato  da  lei? 
Era  anzi  quello  uno  dei  periodi  più  caldi  del  suo  innamo- 
ramento e  del  suo  fervore  filosofico. 

Ma  quelle  prime  parole  debbono  contenere,  come  di- 
cevo, qualche  cosa  di  vero.  Forse  Dante  era  assente  da 
Firenze,  e  la  sua  donna  per  lontananza  gli  trasmutava  «  li 
suoi  dolci  sembianti  » .  Dove  si  trovava  ?  A  San  Geminiano 
forse,  dove,  a  nome  del  Comune,  era  stato  inviato  amba- 
sciatore (8  maggio  1299),  per  rialzare  gl'interessi  di  parte 
Guelfa?  No,  più  lontano;  a  Roma  probabilmente.  Era 
il  1300:  Da  ogni  parte  turbe  di  pellegrini  accorrevano  alla 
città  santa,  guidati  dalla  fede,  spinti  dal  desiderio  di  puri- 
ficarsi alle  fonti  del  perdono.  Boniflicio  Vili  aveva  aperto 
a  tutti  i  lavacri  della  grazia.  La  moltitudine  dei  penitenti 
correva  affìmnata,  bramosa,  esultante,  di  santuario  in  san- 
tuario. Circondato  dagli  amici,  con  la  fronte  pensierosa, 
con  lo  sguardo  smarrito,  la  figura  del  divino  poeta  si  ani- 
mava, mentre  le  campane  suonavano  a  festa,  riempiendo 
i  cuori  d'allegrezza  nell'aria  pura. 

Forse  in  quel  tempo  dobbiamo  immaginare  anche  Dante, 
privatamente  come  pellegrino,  o  come  ambasciatore  a  nome 
del  Governo,  incamminato  a  Roma.  Se  fu  in  quell'anno, 
come  i  più  ritengono,  ch'egli  ritornò  all'idea  della  Divina 
Commedia,  che  però  sarebbe  stata  efl^eltuata  solo  tardi,  al- 
lora troveremmo  la  ragione  di  quei  profondi  studi  filoso- 
fici e  teologici,  ai  quali  si  sarebbe  dato  provvisoriamente, 
ricercando  se  la  prima  materia  degli  elementi  era   da  Dio 
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intesa  o  cose  simili.  E  allora  s'intenderebbe  anche  come 
mai,  sebbene  immerso  negli  studi  e  innamorato  all'entu- 
siasmo della  filosofia,  avesse  potuto  dire  che  s' era  allonta- 
nato per  qualche  tempo  dall'aspetto  della  sua  donna:  Di- 
versamente le  due  circostanze  non  avrebbero  significato. 
Certo  noi  siamo  costretti  a  ravvicinarle  con  un  simile  ri- 
piego, se  non  vogliamo  far  cadere  Dante  in  contradizione. 
E  l'ipotesi  del  restp  è  possibilissima,  se  si  pensa  che  le  rime 
seguenti  vanno  riportate  all' esilio,  cioè  dopo  il  1300.  Lo 
svolgimento  di  quest'amore,  quale  risulta  dalle  rime  che 
possediamo,  ha  sempre  un  intimo  legame  logico  con  la 
vita  e  con  le  vicende  del  Poeta. 

Dissi  fin  da  principio  che  le  rime  posteriori  al  sonetto 
«  Due  donne  in  cima...  »,  che  è  quasi  lo  sfogo  d'ùh  amore 
soddisfatto,  rappresentano  i  dispiaceri  domestici  di  Dante, 
le  accensioni  e  i  raffreddamenti  per  la  sua  donna.  Si  os- 
servi pertanto  :  In  tre  delle  poesie  esaminate,  «  Voi,  che  sa- 
vete ...»,«  Amor,  che  nella  mente ...  »,  «  Le  dolci  rime ...  », 
che  fiirono  quasi  consecutive,  ricorre  sempre  la  medesima 
firase  fera  e  disdegnosa.  Io  l' ho  notato,  perchè  ciò  serve  a  mo- 
strare l'alternarsi  dei  sentimenti  e  degli  affetti  in  quell'animo 
sensibilissimo,  e  ser\x  a  confermare  che  in  quel  periodo,  il 
motivo  che  l'indusse  a  poetare,  fu  sempre  il  medesimo.  Chi 
sa  che  tanta  fierezza  da  parte  di  quella  disdegnosa  non  pro- 
venisse da  una  certa  innata  ambizione  e  nobiltà?  Noi  ne 
riparleremo;  ma  intanto  si  noti  che  in  quest'ultima  canzone 
Dante  prende  a  trattare  espressamente  della  nobiltà, 

Riprovando  il  giudizio  falso  e  vile 
Di  que',  che  voglion  che  di  gentilezza 
Sia  principio  ricchezza. 

«  Le  dolci  rime ...  »,  15. 

Questa  canzone  fu  l'ultima  scritta  in  patria.  Più  tardi  altri 
pensieri  lo  dovettero  distogliere  ed  attrarre;  la  politica  lo 


^ 
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assorbiva  tutto  quanto,  ora  che  ci  si  era  dato  animo  e 
corpo;  il  priorato,  causa  prima  di  tutti  i  suoi  mali,  lo 
avrebbe  esaltato  ed  avvilito,  in  mezzo  ai  trambusti  di  quel- 
l'anno terribile,  disastroso  e  fatale  per  lui,  per  la  famiglia, 
per  Firenze. 


ìì  primo  accento  pietoso  ci  viene  dalla  canzone  «  E' 
m' incresce  »:  Sarà  la  lotta  del  dolore  e  dell'amore,  che,  dopo 
le  occupazioni  gravose  del  governo,  lo  indurrà  a  riprendere 
la  penna  per  scriver  versi. 

Non  sto  a  discutere  sulla  persona,  cui  la  canzone  si  ri- 
ferisce; dico  soltanto  ch'essa  fii  scritta  per  la  donna  gen- 
tile, come  ci  risultò  dall'ordinamento  delle  rime  del  Con- 
vita;  e  mi  riservo  dimostrarlo  più  innanzi,  quando  mi  ci 
dovrò  fermare  espressamente.  Io  l'ho  letta  più  volte  con 
maggiore  attenzione  delle  altre  rime,  e,  debbo  confessarlo, 
ho  durato  fatica  per  intenderla.  Tale  un  velo  allegorico  la 
ricopre,  che  la  rende  impenetrabile  !  (')  Ma  quando,  con  l'as- 
sidua lettura  e  con  lo  studio,  mi  sforzai  di  squarciare  i  veli 
che  me  ne  celavano  il  significato,  nuova  luce  e  nuove  ve- 
rità, come  per  incanto,  mi  balzarono  fuori. 

Nessuno  ci  pensò  ;  questa  è  la  canzone  dell'  esilio,  e 
rappresenta  appunto  il  distacco  dalla  patria.  Il  povero  esule, 
perseguitato  e  ramingo,  si  sente  stringere  il  cuore  al  pen- 
siero del  passato  e  delle  dolci  ebbrezze  d'amore.  Quanto 
erano  «  piani  e  soavi  »  quegli  occhi,  che  si  erano  levati 
verso  di  lui,  «  quand'  egli  incominciaro  la  morte  »  che 
ora  tanto  gli  dispiaceva.  Quell'  amore  era  stato  per  lui  fa- 

(i)  Il  Giuliani  (loc.  cit.,  pag.  256)  dubitò  che  alcuno  potesse 
riuscire  a  comprenderne  in  modo  chiaro  il  disegno;  temette  che  le 
stanze  fossero  male  ordinate,  o  la  canzone  risultasse  di  due  diversi 
componimenti  rifusi  insieme.  E  in  realtà  a  prima  vista  sembra. 
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tale,  e  V  anima  ne  soffriva  senza  conforto.  Quale  morte  do- 
lorosa era  quella,  quando  nessuna  persona  cara  si  prendeva 
pietà  di  lui!  Era  cacciato  da  tutti;  non  solo  dai  nemici 
e  dalle  persone  beneficate;  non  solo  dai  parenti  e  dai  con- 
sanguinei, ma  anche  dalla  sposa,  dall'essere  adorato,  al 
quale  aveva  sacrificato  generosamente  gl'ideali  e  le  forze. 
Almeno  lei  avesse  compreso  il  sacrifizio!  Che  allora  il  do- 
lore gli  sarebbe  sembrato  più  sopportabile.  Essa  invece  lo 
cacciava  lontano,  quasi  fosse  lieta  della  sua  disgrazia. 

L'immagine  di  questa  donna  siede 
Su  nella  mente  ancora, 
Ove  la  pose  Amor,  eh'  era  sua  guida  ; 
E  non  le  pesa  del  mal  ch'ella  vede; 
Anzi  è  vie  più  bell'ora 
Che  mai,  e  vie  più  lieta  par  che  rida  : 
Ed  alza  gli  occhi  micidiali,  e  grida 
Sopra  colei,  che  piange  '1  suo  partire  : 
Vatten,  misera,  fuor,  vattene  omai. 

45-51- 

Dante  non  la  poteva  maledire,  perchè  sentiva  d'averla  amata 
e  d'amarla.  Sì,  perchè  la  colpa  nemmeno  era  tutta  di  lei, 
vittima  forse  d' altre  persone,  che  le  impedivano  di  condi- 
videre la  sua  sorte. 

E  innanzi  a  voi  perdono 

La  morte  mia  a  quella  bella  cosa. 

Che  men  n'ha  colpa  e  non  fu  mai  pietosa. 

90-92. 

L' esilio  e  le  espressioni  di  dolore  traboccano  da  per  tutto. 
Il  partire  e  la  morte  dell'anima  è  il  distacco  dalla  patria 
e  dalle  cose  più  caramente  dilette.  Questo  è  il  significato 
recondito   della  canzone.  Il  Poeta  dovrà   lasciare   Firenze 
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senza  il  rimpianto  di  alcuno,  coi  fulmini  dell'  ira  nemicz 
che  r  accompagneranno. 

Ed  ora  quasi  mortx> 

Vede  lo  core,  a  cui  era  sposata, 

E  partir  le  conviene  innamorata. 

26-28. 

La  partenza  dalla  città  e  il  distacco  dalle  cose  più  care,  è 
ben  ritratto  nella  stanza  terza.  Egli,  Dante,  che  non  sa  darsi 
pace  della  propria  sventura,  va  abbracciando  i  compagni, 
gli  amici,  i  conoscenti,  come  chi  parte  per  un  lungo  viaggio 
col  timore  di  non  più  ritornare. 

Innamorata  se  ne  va,  piangendo, 
Fuori  di  questa  vita 
La  sconsolata,  che  la  caccia  Amore. 

Ristretta  s'è  entro  il  mezzo  del  core 

E  quivi  si  lamenta 

D'Amor,  che  fuor  d'esto  mondo  la  caccia; 

E  spesse  volte  abbraccia 

Gli  spiriti,  che  piangon  tuttavia. 

Perocché  perdon  la  lor  compagnia. 

29-42. 

Quale  significato  potrebbero  avere  questi  versi,  se  non  al- 
ludessero a  un  distacco  reale?  Quegli  abbracci  tenerle  repli- 
cati agli  spiriti  che  furono  compagni  dell'anima  nella  vita, 
non  sono  privi  di  senso,  né  s'intenderebbero,  ritenendo 
diversamente.  E  quel  «  partire  »,  e  quel  replicato  «  vat- 
tene  fuor  »   cosa   indica  ?   Ma  il   commiato  stesso   ce   lo 

Samti.  //  Canyon,  di  Dante  Alighieri^  il,  7 
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dice  :  Era  V  esilio  che  faceva  parlare  Dante  in  quel 
modo.  ('^ 

Per  che  raccomandati 

Vi  siano  i  detti  miei  dovunque  sono. 

Ammesso  dunque  che  qui  si  tratta  della  donna  gentile,  di 
che,  vedremo,. non  si  può  dubitare,  e  compresa  l'occasione 
per  la  quale  fu  scritta,  la  canzone  (si  rilegga)  diverrà  sem- 
plice e  chiara;  diversamente  resterebbe  un  enimma.  E  se  la 
canzone  va  riportata  all'esilio,  potremo  conchiudere  che  fu 
scritta  dentro  la  metà  del  I302.<*)  Prima  non  si  può  am- 
mettere; pensieri  più  gravi  dovevano  assorbire  il  Poeta,  in 
quei  momenti  di  febbrile  aspettazione,  sbalzato  fuori  della^ 

(i)  Del  resto  anche  i  versi  50-55,  come  dirò  a  suo  tempo,  com- 
mentando questa  canzone,  ci  riportano  air  esilio. 

(2)  Chi  sa  che  Dante  con  questa  canzone  non  si  volesse  lamen- 
tare della  condotta,  che  avevano  tenuto  verso  di  lui  i  parenti  della 
sposa?  I  Donati  infatti  non  solo  non  avevano  cercato  di  salvarlo  dalla 
disgrazia  che  lo  minacciava,  ma  s*  erano  adoperati  di  colpirlo  con  gli 
altri  capi  di  parte  avversa  :  Non  avevano  avuto  riguardo  ne  a  Gemma, 
né  al  proprio  sangue,  né  al  decoro  della  famiglia,  che  ne  veniva  cer- 
tamente a  scapitare.  Dante,  fosse  o  no  ambasciatore  a  Roma,  si  tro- 
vasse o  no  in  Firenze,  è  certo  che,  quando  venne  condannato,  non 
fu  difeso  da  alcuno;  rimase  completamente  in  balia  del  proprio  de- 
stino. Le  condanne  si  succedettero  una  dopo  V  altra,  e  a  brevi  inter- 
valli, con  condizioni  sempre  più  gravose  ed  umilianti.  Se  è  vero,  come 
oggi  sembra  quasi  accertato,  che  Dante  non  si  trovava  in  Firenze  al  tempo 
che  venne  pronunziata  la  sua  prima  condanna,  com*  è  che  il  27  gen- 
naio del  1302,  quando  fu  accusato  pubblicamente  di  contumacia,  nes- 
suno si  kce  avanti  a  mostrare  l'ingiustizia  della  sentenza?  Un  pub- 
blico ambasciatore  che  si  trova  fuori  della  patria,  o  anche  un  semplice 
imputato  che  per  ragioni  superiori  ò  impedito  di  presentarsi,  si  può 
difendere  facilmente.  Eppure  i  Donati,  che  allora  avevano  ripreso  le 
redini  del  governo  e  potevano  tutto,  non  se  ne  diedero  pensiero;  la- 
sciarono che  Dante  se  ne  andasse  in  malora,  e  che  nuove  condanne 
gli  rendessero  più  dolorosa  la  via  dell'esilio. 
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famiglia,  senza  tetto,  senza  mezzi,  privo  di  qualunque  pro- 
spettiva. 

La  lontananza  e  i  terribili  colpi  della  sorte  dovranno 
col  tempo  raffreddare  quel  cuore  innamorato.  Non  ne  pro- 
verà piacere  di  certo;  perchè  chi  amò  una  volta  con  tutte 
le  potenze  dell'animo,  non  riesce,  per  quanto  voglia,  a  di- 
menticare completamente.  Amore  avrà  pietà  di  lui,  se  non 
vuole  che  muoia.  La  canzone  V  del  Convito  ne  è  la  di- 
chiarazione : 

Poscia  ch'Amor  del  tutto  m'ha  lasciato, 
Non  per  mio  grado, 
Che  stato  —  non  avea  tanto  gioioso. 
Ma  perocché  pietoso 
Fu  tanto  del  mio  core. 
Che  non  sofferse  d'ascoltar  suo  pianto; 
Io  canterò,  cosi  disamorato, 
Contr'al  peccato, 


E  qui  si  riprende  quel  medesimo  argomento  ch'era  stato 
già  svolto  nella  canzone  «  Le  dolci  rime . . .  » ,  cioè  la  leg- 
giadria. Il  motivo  gli  veniva  dato  sempre  dalla  donna,  che 
non  lo  curava  e  gli  si  mostrava  fredda.  Ma  il  Poeta  è  si- 
curo che  se  «  la  saprà  ben  difendere  (la  leggiadria),  com'egli 
la  intende  » ,  Amore  gli  farà  grazia  ancora.  Non  v'  era  dun- 
que argomento  più  adatto: 

Per  che  son  certo,  se  ben  la  difendo 
Nel  dir,  coni'  io  la  'ntendo, 
Ch'Amor  di  sé  mi  farà  grazia  ancora. 

Ivi,   17. 

Cos'è  infatti  leggiadria?  Non  é  virtù  o  amore  soltanto,  ma 
sono  ambedue  le  cose  congiunte  al  piacere. 
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Non  è  pura  virtù  la  disviata; 
Poich'è  biasmata, 
Negata  —  dov'è  più  virtù  richiesta. 


Sollazzo  è,  che  convene 

Con  esso  Amore  e  V  opera  perfetta  : 

Ivi,  77-90. 

Un  tempo  lo  sapeva  e  lo  conosceva  per  esperienza,  «  Mercè 
d' una  gentile  (la  donna  pietosa),  Che  la  mostrava  in  tutti 
gli  atti  sui»  (ivi,  61-63).  Ora  invece  «color  che  vivon, 
fanno  tutti  contra»  (ivi,  133),  anche  quella  che  un  tempo 
glie  ne  aveva  dato  l'esempio.  Ah!  perchè  non  metteva  in 
mostra  tutta  la  franchezza,  che  nel  suo  caso  occorreva?  E 
non  era  quella  una  colpa  ? 

Per  nessuna  grandezza 

Monta  in  orgoglio;  ma  quando  gì' incontra 

Che  sua  franchezza  gli  convien  mostrare, 

Qui\à  si  fa  laudare: 

Color  che  vivon,  fanno  tutti  contra. 

Commiato. 

Così  gli  dovette  apparire  la  sua  donna  nella  solitudine  del- 
l'esilio.  Mancava  d'energia  quella  pietosa,  che  pure  l'amava 
con  una  certa  tenerezza  ;  avrebbe  dovuto  seguirlo,  condivi- 
dendone la  sorte,  senza  curarsi  dei  parenti  e  dei  disagi. 
Questo,  credo,  era  lo  scopo  che  Dante  si  proponeva  di- 
mostrare nella  canzone.  Che  la  canzone  si  riferisca  alla 
donna  gentile,  non  può  esservi  dubbio  :  L' ordinamento 
stesso  delle  rime  del  Convito^  e  il  motivo  della  prima 
stanza  lo  dicono.  E  infatti  più  d'uno,  fondandosi  quasi 
esclusivamente  sulla  naturale  successione  delle  poesie,  ebbe 
già  ad  asserirlo. 
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Sebbene  manchino  dati  sicuri,  io  riporto  la  canzone 
al  1303:  Che  appartenga  all'esilio  ce  lo  dice  la  materia 
stessa.  In  seguito  vedremo  che  questa  stessa  materia  e 
questo  medesimo  dolore  che  aveva  ispirato  le  due  canzoni 
della  leggiadria,  vale  a  dire  «  Le  dolci  rime  ...»  e  «  Poscia 
ch'Amor . . .  » ,  indurrà  il  Poeta  a  scrivere  «  Doglia  mi 
reca ...  ».  Si  veda  Y  introduzione  che  accompagna  quest'ul- 
timo componimento. 


♦ 


In  queste  rime  però  comincia  già  a  prevalere  uno  sforzo 
evidente  del  Poeta,  prodotto  dall' affievolirsi  dell'ispirazione; 
comincia  a  scomparire  quella  luce  viva,  che  per  tanto  tempo 
l'aveva  sostenuto  ed  elevato  coli' incantesimo  proprio.  Ma 
non  era  ancora  tramontata  del  tutto;  che  l'attendeva  per 
strappargli  dagli  occhi  le  lacrime  più  sentite  nei  momenti 
di  prostrazione  e  di  sconforto,  quando  tutto  doveva  abban- 
donarlo con  i  sogni  ridenti  della  vita. 

Il  sonetto  «  Se  '1  bello  aspetto ...»  e  la  canzone  «  Tre 
donne ...»  (per  ciò  che  riguarda  la  quinta  stanza)  ne  sono 
la  conferma  più  bella.  In  ambedue  i  componimenti,  come 
più  avanti  mostrerò,  troviamo  lo  stesso  motivo,  la  stessa 
donna,  la  medesima  e  identica  descrizione.  Il  sonetto  però 
dev'  essere  anteriore,  perchè  l' allusione  che  contiene,  è  più 
chiara  ed  esplicita:  La  canzone  pare  che  già  lo  presup- 
ponga, con  quel  linguaggio  allegorico  e  velato  che  a  prima 
vista  non  s'intende;  //  bel  segno  degli  occhi  suoi  richiama 
r  aspetto  bello  della  donna,  tanto  bramata  dal  Poeta. 

Se  '1  bello  aspetto  non  mi  fosse  tolto 
Di  quella  Donna,  eh'  io  veder  desiro, 
Per  cui  dolente  qui  piango  è  sospiro 
Così  lontan  dal  suo  leggiadro  volto; 
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Ciò  che  mi  grava  e  che  mi  pesa  molto, 
E  che  mi  fa  sentir  crudel  martiro, 
In  guisa  tal,  che  appena  in  vita  spiro, 
Com'uomo  quasi  di  speranza  sciolto, 

Mi  saria  lieve  e  senza  alcun  affanno; 
Ma  perch'  io  non  la  veggo,  com'  io  soglio. 
Amor  m'affligge,  ond'io  prendo  cordoglio. 

Non  può  essere,  come  ritenne  il  Fraticelli,  che  questo  so- 
netto sia  stato  scritto  nel  tempo  di  queir  altro  «  Cavalcando 
r  altr'  ier . . .  »  :  Bisognerebbe  non  aver  criterio  ;  ogni  frase 
n'è  una  prova,  senza  ch'io  mi  dilunghi  a  rilevarlo.  Le 
gravtT^T^e  dell'esilio,  le  speran:(e  deluse,  la  ìontanan:(a  della 
donna,  la  violetiT^a  con  la  quale  Dante  fu  strappato  dal  bel 
segno,  ci  dicono  più  di  qualunque  dimostrazione:  In  se- 
guito potremo  vederlo  anche  meglio.  Se  pertanto  la  can- 
'zone  «  Tre  donne ...  »  va  assegnata  al  1305,  il  sonetto 
presente  andrà  riportato  al  1304,  e  più  probabilmente  verso 
la  fine.  Fu  quella  invero  T  epoca  più  disastrosa  per  Dante, 
da  poter  esclamare  con  ragione  eh' egli  preferiva  la  morte 
alla  vita,  «  com'  uomo  quasi  di  speranza  sciolto  ». 


♦ 


E  con  ciò  ho  terminato  di  passare  in  rassegna  le  rime 
che  si  riferiscono  alla  donna  gentile.  Ve  ne  potranno  essere 
altre,  ma  ci  mancano  argomenti  per  asserirlo. 

Quest'amore,  lo  vedemmo,  si  è  svolto  ordinatamente, 
fin  quasi  a  spegnersi  per  intero  ;  come  la  favilla,  che,  uscita 
dal  ferro,  si  leva  a  sbalzi  in  cerca  di  luce,  e  poi  muore 
non  appena  la  vede;  come  la  fiamma  saltellante,  che  dal 
vivo  ardore  del  fuoco   cerca  l' alto,   e  poi  lentamente  si 
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spegne,  senza  però  perdere  la  speranza  di  riaversi.  Cosi 
appunto,  come  la  fiamma,  fu  la  passione  per  la  donna 
gentile;  prima  ardente  e  vivace,  smorta  ed  incerta  poi. 
Ma  quella  fiamma  no,  non  venne  mai  meno:  Una  po- 
tenza divina  V  alimentava  ;  neppure  la  bufera  imperiosa  del 
Casentino  sarebbe  riuscita  a  spegnerla  completamente.  Que- 
sta è  appunto  la  vita.  Ma  le  intime  lotte  dell'  anima,  dove 
il  Poeta  trasfuse  tutto  sé  stesso,  quelle  lotte  che  *dànno  la 
forza  alla  parola  e  le  ali  al  sentimento,  nessuno  le  intese; 
passarono  quasi  inosservate.  Come  fece  per  la  Commedia, 
ch'egli  volle  serbare  chiusa  ai  secoli  avvenire,  perchè  altri 
ingegni  si  affaticassero  a  squarciare  i  veli  che  l'avvolge- 
vano; così  scrivendo  il  Convito^  Dante  chiuse  l'adito  al- 
l'intelligenza delle  rime,  traendo  in  errore  con  le  sue  alle- 
gorie i  creduli  lettori,  i  quali,  rifacendosi  all'  opera  postuma 
e  riflessa,  non  seppero  da  soli,  senza  l'aiuto  di  essa,  rin- 
venire le  verità  nascoste  nella  sincerità  del  verso,  già  per 
sé  abbastanza  difficile  ad  intendere. 

Canzone,  i'  credo  che  saranno  radi 
Color,  che  tua  ragione  intendan  bene. 
Tanto  la  parli  faticosa  e  forte. 

«  Voi,  che  intendendo .../>,  53. 


♦ 


Qui  pertanto  darò  uno  schema  di  quanto  è  contenuto 
nel  presente  capitolo;  vale  a  dire  uno  specchietto  crono- 
logico delle  rime  esaminate. 
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a  Videro  gli  occhi  miei ...» 
«  Color  d*  amore  e  di  pietà  ...» 
«  L'  amaro  lagrimar ...» 
ce  Gentil  pensiero ...» 


«  Voi,  che  intendendo ...» 
è   \     •  «  Togliete  via  le  vostre  porte . . 


.  » 


9i 

ti 


1 


«Due  donne  in  cima ...» 

/  «  Voi,  che  savete ...» 
«  Amor,  che  nella  mente ...» 

«  Parole  mie . . . 
«  O  dolci  rime ...» 
V  Le  dolci  rime ...» 


S  /  «  E*  m*  incresce  di  me ...» 
2  ]  «  Poscia  eh'  Amor ...» 
.S  (  «  Se  *1  bello  aspetto ...» 


5  settembre  1291. 

tra  il  settembre  del  1291 
e  il  marzo  del  1294. 

quasi    contemporaneo    a 
«Voi,  che  intendendo. . .  » . 

5  marzo  1294. 

fine  del  1294. 

I2QS,  di  poco  posteriore 
al  precedente. 

principio  del  1297. 

fine  del  1297  o  principio 
del  1298. 

a  breve  intervallo  fra  loro, 
tra  il  1298  e  il  1300. 

1300. 

metà  del  1302. 

1303. 

1304. 


Tutte  queste  poesie  possono  essere  divise  in  quattro  classi. 
Le  prime  tre  classi  contengono  le  rime  scritte  in  patria, 
la  quarta  quelle  dettate  in  esilio.  Di  quelle  scritte  in  patria, 
la  prima  classe,  oltre  il  sonetto  dell'apparizione,  comprende 
le  rime  del  contrasto  tra  V  antico  e  il  nuovo  amore  (sono 
indicate  nello  schema  con  una  grappa);  la  seconda  com- 
prende il  solo  sonetto  «  Due  donne  in  cima ...  »,  e  rappre- 
senta il  periodo  di  acquietamento  o  di  gioia,  nel  quale  la 
musa  del  Poeta  tacque.  Soddisfatti  gli  ardenti  desideri, 
acquietatosi  V  animo  nell'  oggetto  cui  s*  era  disposato,  man- 
cava l'occasione  e  lo  stimolo  a  poetare.  La  terza  classe 
infine  contiene  le  rime  del  raffreddamento  e  del  contrasto. 
Motivi  più  o  meno  giustificati,  dispiaceri  famigliari  e  po- 
litici, ne  fijrono,  vedremo,  la  causa  principale. 
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n. 


CHI  FU  LA  DONNA  GENTILE  ? 


Una  simile  ricerca  è  importantissima,  se  si  pensa  che 
le  opere  dei  grandi  solo  allora  potranno  essere  apprezzate 
ed  intese,  quando  si  conosca  Y  occasione  prima  che  le  dettò. 
La  frase  e  l'espressione  riesce  fredda,  se  rimane  nascosta 
sotto  il  velo  deir  allegoria.  Strappare  pertanto  questi  veli  è 
per  noi  un  bisogno,  una  necessità,  in  quest'  epoca  special- 
mente, in  cui  la  realtà  si  vuol  vedere  viso  a  viso,  senza 
finzioni,  nell'interezza  che  il  genio  la  diede.  Ed  è  giusto; 
bisogna  toccare  il  fondo  delle  cose;  non  basta  osservarle 
superficialmente,  contentandoci  di  quel  po'  di  lustro  che  le 
fa  comparir  belle  ed  attraenti  allo  sguardo. 

La  donna  gentile  fu  oggetto  di  studio  per  molti;  le 
opinioni  alle  quali  essi  per\'ennero,  furono  diverse.  Chi  la 
disse  reale,  come  il  Witte,  il  Balbo,  il  Gaspary,  il  Casini  ; 
chi  invece  allegorica,  come  il  Lubin,  il  Bartoli,  il  Giuliani, 
il  Fraticelli,  per  citare  i  più  recenti.  Abbiamo  quindi  due 
schiere;  gì'  idealisti  e  i  realisti.  Ma  che  sia  donna  reale, 
io  credo  che  nessun  dantista  di  buon  senso  ne  dubiti.  E 
senza  far  torto  a  tanti  valentuomini,  che  pure  sostennero 
fieramente  l'allegoria,  stimerei  inutile  fermarmici  sopra,  se 
le  ultime  edizioni  del  Canzoniere  di  Dante  non  mi  spro- 
nassero a  fario^  per  l'insistenza  con  la  quale  si  ritorna  sulle 
idee  trite  e  ritrite,  già  esposte  da  altri,    facendo    apparire 
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r  innamoramento  deirAlighieri  per  la  donna  gentile  come 
una  cosa  voluta  e  non  occasionale,  come  una  finzione, 
frutto  esclusivamente  d'una  mente  visionaria  e  fantastica 
del  Medio  Evo.  Non  stimo  però  opportuno  approfondire 
la  questione;  farò  solo  degli  accenni. 

Chi  ha  letto  la  Fifa  Niiova^  ed  è  riuscito  a  formarsi 
un  concetto  adeguato  del  Convito^  avrà  dovuto  sorridere 
con  certezza  di  tutti  gl'idealisti  presi  insieme.  Ma  com'è 
possibile,  sarà  stato  costretto  ad  esclamare,  che  lavori  così 
ispirati,  informati  a  un  sentimento  cosi  vivo,  possano  es- 
sere stati  composti  per  un'idea  soltanto,  per  un  essere 
allegorico  che  non  sente  e  non  vede;  creati  dietro  uno 
sforzo  lungo  e  tenace  d'immaginazione?  Il  nostro  spirito 
si  ribella  ad  ammettere  tanto.  Lo  sentiamo  ogni  giorno, 
che  solo  dietro  la  dura  esperienza  Y  anima  nostra  piange  e 
ride,  e  sente  il  bisogno  d' esternare  al  di  fuori  la  propria 
vita.  È  un  fatto  che  non  ha  bisogno  di  prove  :  Il  fuoco  non 
si  sprigiona  da  sé,  senza  una  forza  che  lo  determini;  l'uomo 
non  agisce,  se  non  dietro  lo  stimolo  che  lo  punge  ;  il  poeta 
non  canta,  se  una  forza  superiore  non  gì'  infonde  l' ispira- 
zione. È  tutto  un  congegno  armonico  questa  mirabile  mac- 
china del  creato,  dove  nulla  si  muove,  senza  la  fiamma  on- 
nipossente dell'  amore  che  lo  riscaldi. 

Ma  lo  stimolo  v'era,  l'occasione  non  mancava,  osser- 
vano gl'idealisti.  La  filosofia,  nella  quale  Dante  s'era  inco- 
minciato ad  addentrare,  l'attraeva  tutto,  con  le  sublimi  ve- 
rità che  gli  poneva  sott' occhio;  la  mente  sua  rimaneva 
presa,  dinanzi  alle  nuove  bellezze  che  gli  s' aprivano  allo 
sguardo.  Egli  li  dovette  sentire,  nell'  immenso  sconforto  che 
l'aveva  lasciato  Beatrice,  i  dolci  inviti  della  scienza;  dovette 
sentirsi,  come  un  fanciullo,  smarrito  di  fronte  alle  bellezze 
della  filosofia.  Oh  !  sì,  si  continui  pure  di  questo  passo,  ma 
la  verità  è  che  in  pratica  ciò  non  avviene;  l'ideale  può 
produrre  solo  l'ideale,  non  ciò  che  s'agita  e  vive.  L'amore 
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che  Dante  ci  descrisse,  è  la  manifestazione  più  nobile  di 
un  cuore  innamorato  per  una  donna  reale  ;  il  modo  stesso 
nel  quale  esso  si  svolge,  ne  è  la  prova  più  luminosa. 
Quelle  descrizioni,  quelle  scene  ritratte  al  vivo,  tutti  quei 
particolari  insomma  che  accompagnano  la  narrazione,  ce  lo 
dicono.  Sono  scene  drammatiche,  sono  lotte  interne,  che 
non  possono  spiegarsi  che  col  cuore,  perchè  fu  '  il  cuore 
che  le  dettò,  sotto  la  viva  impressione  che  lo  possedeva. 
Togliamo  queir  insieme  di  circostanze,  e  tutto  apparirà  una 
vana  menzogna:  Lo  scopo  stesso  verrebbe  a  cadere  da  sé, 
come  cadono  tutti  gl'inutili  sforzi  d' ingegno. 

Non  è  possibile,  per  quanto  vogliamo  farci  violenza, 
un  uomo  non  può  fermarsi  a  lungo  sullo  stesso  motivo, 
quando  non  lo  sente;  la  natura  stessa  si  ribella.  Ma  Dante 
avrebbe  per  anni  e  anni,  sotto  le  oppressioni  morali  più 
fiere,  nei  dolori  e  nelle  angosce  della  vita,  cantato  sempre 
il  medesimo  argomento;  i  disagi  non  eran  valsi  a  distrargli 
r attenzione;  la  famiglia,  la  politica,  l'esilio,  le  faccende  più 
gravi  erano  state  un  nulla  di  fronte  al  pensiero  della  donna 
ideale  ;  la  filosofia  sarebbe  rimasta  unica  signora  e  despota 
della  sua  mente.  Oh!  via,  via,  ciò  è  umanamente  impos-  ■ 
sibile.  No,  Dante  non  avrebbe  potuto  cantare  per  tanto  ^ 
tempo  un  soggetto  allegorico  ;  la  durata  di  tanta  passione 
ci  fa  da  sé  stessa  la  spia. 

C'è  da  ridere,  leggendo  il  Canzoniere  del  Giuliani  e 
del  Fraticelli,  nel  sentir  ripetere  ad  ogni  pagina  le  mede- 
sime cose:  «Qui  si  tratta  della  Filosofia»;  «  la  donna  del 
componimento  è  la  Filosofia,  giovane  non  per  sé  stessa,  ma 
rispetto  a  Dante  e  secondo  l'apparenza  »;  e  così  di  questo 
passo  fino  alla  nausea.  Chi  si  vuole  ostinare  a  trovar  da  per 
tutto  simboli  e  allegorie,  deve  pure  disconoscere  l' indole 
veramente  drammatica,  che  queste  poesie  contengono.  Di- 
ceva bene  il  Carducci  :  —  Quando  gli  espositori  delle  alle-  "^ 
gorie  dantesche,  che  credono  la  giovin  donna  essere  stata  la 
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Filosofia,  avranno  dimostrato  come  e  perchè  essa  riguardi  i 
giovani  dalle  fenestre. . .  allora  mi  darò  per  vinto  — .  (*) 

Ma  chi  non  sente  da  per  tutto  aleggiare  lo  spirito  del- 
l'Alighieri? Se  quest'amore  fosse  stato  ideale,  rivolto  alla 
filosofia,  esso,  per  quanto  intenso  e  sentito,  avrebbe  dovuto 
essere  placido  e  calmo  per  la  sua  propria  natura,  per  quella 
deir  oggetto  amato.  Qui  invece  abbiamo  gli  alti  e  bassi  amo- 
rosi, i  raffreddamenti  e  le  accensioni,  gli  sdegni  e  i  rancori; 
qui  ci  si  mette  dinanzi  la  storia  d'un  vero  innamoramento, 
come  si  verifica  ogni  giorno.  Quest'  amore  fu  inteso  per  un 
amore  ideale  ;  ma  Dante  nel  suo  lavoro  giovanile  lo  di- 
chiarò: Era  un  appetito  carnale;  non  occorreva  dichiarazione 
migliore.  Che  gioverà  se  più  tardi,  scrivendo  il  CojwitOj  con 
uno  sforzo  titanico  di  mente  oserà  trasformarlo  ?  La  confes- 
sione era  fatta.  La  donna  apparsa  vile  al  suo  sguardo,  diverrà 
un  essere  celeste,  la  figlia  stessa  di  Dio. 

Ma  noi  già  V  accennammo.  Quanta  fatica  non  dovette 
sostenere  per  raggiungere  l'intento!  Come  mai  avrebbe 
potuto  volgere  a  un  significato  tutto  diverso  dal  reale, 
ciò  che  per  so  appariva  chiaro  ?  Ne  volle  fare  la  prova. 
Se  non  che  lo  stesso  Convito  a  un  punto  pare  che  ci  dichiari 
quale  fosse  la  vera  natura  di  quell'amore:  —  Conciossia- 
cosaché . . .  quello  di  prima  (1'  amore  per  Beatrice)  fosse 
amore  così  come  questo  di  poi  —  (per  la  donna  gentile).  ^*) 
I  due  amori  dunque  erano  uguali  ;  nessuna  differenza  passava 
tra  loro.  Dante,  senza  volerlo,  V  aveva  detto.  Eppure  poco 
dopo,  ritornandovi  sopra,  nel  darne  la  vera  spiegazione,  scri- 
veva :  —  Onde  è  da  sapere  che  per  amore  in  questa  alle- 
goria sempre  s' intende  esso  studio,  il  quale  è  applicazione 
dell'anima  innamorata  della  cosa  a  quella  cosa  —  (II,  i6). 


(i)  DeJle   rime   di    Dante    Aìighien\  in   Studi   ìeiteran\    Livorno, 
Vigo,   1874,  cap.  VI. 
i2)  II,  9. 
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Ma  non  credo  necessario  indugiarmi  di  più  a  dimostrare  ^ 
la  realtà  della  donna.  Se  nelle  rime  che  a  lei  si  riferiscono, 
predomina  a  volte  V  allegoria  e  il  misticismo,  non  si  neghi 
per  questo  eh'  esse  siano  il  racconto  d' un  amore  ;  perchè  ciò 
era  inerente  alla  natura  stessa  di  Dante:  La  Fifa  Nuova  lo 
può  testimoniare.  L'allegoria,  come  la  visione,  non  fu  per  ' 
Dante  una  forma  studiata  di  arte,  ma  un  modo  spontaneo  e 
naturale  di  rappresentare  le  cose;  egli  passava  dalla  realtà 
all'  allegoria  senza  sforzi,  senza  studio. 


Se  pertanto  la  donna  gentile  e  pietosa  esistè  veramente, 
chi  sarà  stata  ?  Il  Witte  <'>  asserì,  e  con  lui  il  Wegele,  che 
più  si  leggono  le  rime  che  a  lei  si  riferiscono,  e  più  ci  per- 
suadiamo che  in  esse  si  parla  d'  una  donna  vera,  di  qualche 
bella  fiorentina.  Lo  Scartazzini,  nella  sua  Dantologia,  sostenne 
invece  che,  come  allegoria,  la  donna  è  e  non  può  essere  natu- 
ralmente che  una  sola  ;  ma  che  in  realtà  rappresenterebbe 
una  pluralità  di  donne,  amate  dal  Poeta  in  diversi  tempi.  11 
Goeschel,  <*)  riportato  dal  Casini  e  dal  Fornaciari,  V  identi- 
ficò con  la  Matelda  del  Purgatorio.  Ma  quale  prova  ne  diede  ? 
Nessuna  ;  e  nessuna  corrispondenza  infatti  passa  tra  il  sim- 
bolo ch'essa  rappresenta  nel  CormtOy  e  Matelda  nel  Purga- 
torio. Il  confronto  non  regge  :  I  due  simboli,  se  ben  si  os- 
serva, sono  in  aperta  contradizione  tra  loro  ;  né  del  resto  ci 
sapremmo  spiegare,  perchè  mai  quella  donna  potrebbe  es- 
sere convertita  nella  presentatrice  del  Poeta  a  Beatrice.  Ma 
di  tali  congetture  se  ne  potrebbero  fare  all'  infinito. 

Il  Balbo  <5)  fu  il  primo  che  intravide  la  veritii  :  Ma  la  sua 
non  fu  che  una  semplice  ipotesi,  campata  in  aria,  se  vogliamo, 

(i)  Edizione  della  Vita  Nuova,  prolegomeni,  pag.  x. 

(2)  Vortràge  u.  Sttidien  ù.  D.  Alighieri,  Berlin,  1863,  pagg.  87  e  segg. 

(3)  Vita  di  Dante  Alighieri,  Firenze,  Le  Mounier,  1853. 
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perchè  priva  di  fondamento  e  di  giuste  prove.  Dopo  il  Balbo 
qualche  altro  ritornò  su  queir  ipotesi,  ma  non  vi  si  fermò  di 
proposito  ;  accennò  soltanto,  come  si  notano  tante  cose  che 
ci  piacciono  e  vorremmo  fossero  vere,  ma  non  abbiamo 
l'animo  di  sostenere  seriamente.  Io  non  starò  a  riassumere 
la  storia  di  quanti,  ricalcando  le  orme  del  Balbo,  ripeterono 
le  medesime  cose,  che  sarebbe  certo  infruttuoso;  ma  en- 
/  trerò  senz'  altro  in  argomento.  Il  Balbo,  come  dissi,  diede 
nel  vero,  sospettando  che  la  donna  gentile  degli  ultimi 
capitoli  della  Vita  Nuova  fosse  Gemma  Donati,  l'infelice 
e  bistrattata  moglie  di  Dante,  oggetto  di  romanzetti  e  di 
novelle,  di  giudizi  e  di  apprezzamenti  diversi.  Ebbene, 
questo  è  quello  eh'  io  mi  propongo  dimostrare.  Argomenti 
a  ciò  mi  pare  non  manchino;  sono,  s'io  non  m' inganno, 
suSicienti  :  Mi  si  tenga  dietro.  Non  saranno,  s' intende,  do- 
cumenti legalizzati,  che  in  tal  caso  sarebbe  difficile  avere  ; 
ma  sono  argomenti  più  o  meno  persuasivi,  i  quali  nel- 
l'insieme ci  meneranno,  lo  spero,  a  una  conclusione  defi- 
nitiva. 

Cominciamo  intanto  dall'argomento  più  semplice.  Come 
si  svolse  quest'amore?  In  un  modo  naturalissimo,  come 
accade  in  tutti  gì'  innamoramenti.  È  da  una  fenestra,  in  un 
momento  in  cui  il  cuore  del  Poeta  era  chiuso  ad  ogni  amore 
terreno,  che  la  donna  gentile  gli  apparisce.  L'  impressione 
è  buona;  pare  ch'egli  ne  resti  commosso  :  Non  domandava 
altro  l'animo  suo  che  schiudersi  a  un  nuovo  affetto,  dopo 
tanto  soffrire.  La  donna  era  quanto  di  meglio  si  poteva 
immaginare  ;  essa  gli  richiamava  alla  mente  quell'  altra  no- 
bilissima, per  la  quale  aveva  pianto  e  sofferto  ;  nessuna 
difierenza  sembrava  che  corresse  tra  loro.  —  E'  non  può 
essere  che  con  quella  pietosa...  non  sia  nobilissimo  amore 
—  {Vita  iV.,  XXXVI). 

E,  s' intende,  per  Dante  ormai  era  un  bisogno  di  rive- 
derla, di  correre  là,  dove  il  suo  cuore  era  attratto.  Avven- 
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gono  gì'  incontri,  sorge  V  amore  scambievole.  Essa  dovunque 
lo'  vedeva  si  faceva  d' una  vista  pietosa  e  d' un  color  pal- 
lido, quasi  come  d'amore;  onde  molte  fiate  si  ricordava 
della  sua  nobilissima  donna,  che  di  simile  colore  gli  si 
mostrava  (Fifa  AT.,  XXXVII).  Quelle  due  anime  s'erano 
comprese.  Lei  sembrava  glie  lo  volesse  dire:  Si  sarebbe 
adoperata  in  tutte  le  maniere  per  sollevarlo  da  quel!'  abbat- 
timento. 

Volgiti  a  me,  ch'io  son  di  piacer  piena, 
E  solo  addietro  cogli  le  percosse. 
Né  non  dubbiar  che  tosto  fien  rimosse. 

«  Togliete  via  le  vostre  porte ...  »,  terz.  IL 

Oh,  come  Dante  se  la  prendeva  coi  propri  occhi!  La 
vista  di  quella  donna  l'incominciava  a  dilettar  troppo:  Egli 
se  ne  crucciava,  bestemmiando  la  vanità  dei  suoi  occhi,  che 
un  tempo  solevano  far  piangere  chi  li  vedeva  (ivi,  XXXVIII). 
Non  lo  sentiva  forse?  La  lotta  era  incominciata  da  un  pezzo; 
nessun  argine  era  più  abile  a  porv^i.  Nel  capitolo  XXXIX  lo 
confessa:  Il  nuovo  pensiero  era  più  energico  dell'altro.  Cosa 
giovava  se  1'  anima  lo  riprendeva  di  tanto  in  tanto,  mo- 
strandogli la  viltà  del  pensiero  che  lo  veniva  a  consolare  ? 
Non  era  forse  quella  donna  gentile,  bella,  giovane  e  savia, 
apparsa  per  volontà  d'amore,  acciocché  la  sua  vita  si  ripo- 
sasse ?  Era  giusto,  dopo  essere  stato  in  così  lunga  tribola- 
zione d' amore,  eh'  egli  si  ritraesse  da  tanta  amaritudine. 

Queste  intime  lotte,  questi  secreti  combattimenti,  ci  ven- 
gono ben  descritti  anche  nel  Convito.  —  Questo  amore, 
cioè  l'unimento  della  mia  anima  con  questa  gentil  donna, 
nella  quale  della  divina  luce  assai  mi  si  mostrava,  e  quello 
ragionatore  del  quale  io  dico;  poiché  da  lui  continui  pen- 
sieri nascevano,  miranti  e  disaminanti  lo  valore  di  questa 
donna,  che  spiritualmente  fatta  era  colla  mia  anima  una 
cosa  —  {Com\y  III,  2).  Ma  a  questo  punto  la  Vita  Niioi'a 
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si  arresta.  L'amore  che  fino  allora  V  aveva  posseduto,  sarà 
detto  vilissimo  e  malvagio  {Fifa  N.y  XL),  appunto  perchè 
Dante  in  queir  opera  doveva  glorificare  Beatrice.  Di  quelle 
espressioni  non  dobbiamo  dunque  tener  conto. 

Certo  la  Fita  Nuova  è  più  veritiera  del  Convito.  Ma 
anche  quest'opera,  quando  è  letta  con  la  dovuta  prepara- 
zione e  con  una  certa  cautela,  può  illuminarci  parecchio 
nello  studio.  Il  capitolo  secondo  del  trattato  II,  nel  caso 
nostro,  è  preziosissimo;  ed  io  lo  trascrivo  in  gran  parte, 
affinchè  il  lettore  lo  ponderi  con  attenzione.  —  Cominciando 
adunque,  dico  che  la  stella  di  Venere  due  fiiite  era  rivolta 
in  quello  suo  cerchio  che  la  fa  parere  serotina  e  mattutina, 
secondo  i  due  diversi  tempi,  appresso  lo  trapassamento  di 
quella  Beatrice  beala,  che  vive  in  cielo  con  gli  angioli,  e  in 
terra  colla  mia  anima,  quando  quella  gentil  donna,  di  cui 
feci  menzione  nella  fine  della  Vita  Nuova^  apparve  prima- 
mente accompagnata  d'Amore  agli  occhi  miei,  e  prese  al- 
cuno luogo  nella  mia  mente.  E  siccom'  è  ragionato  per  me 
nello  allegato  libello,  più  da  sua  gentilezza,  che  da  mia  ele- 
zione, venne  eh'  io  ad  essere  suo  consentissi  ;  che  passio- 
nata di  tanta  misericordia  si  dimostrava  sopra  la  mia  vedova 
vita,  che  gli  spiriti  degli  occhi  miei  a  lei  si  fero  massima- 
mente amici;  e  cosi  fatti  dentro  lei,  poi  fero  tale,  che  '1 
mio  beneplacito  fu  contento  a  disposarsi  a  quella  immagine. 
Ma  perocché  non  subitamente  nasce  amore  e  fassi  grande 
e  viene  perfetto,  ma  vuole  alcuno  tempo  e  nutrimento  di 
pensieri,  massimamente  là  dove  sono  pensieri  contrarii  che 
lo  'mpediscono,  convenne,  prima  che  questo  nuovo  amore 
fosse  perfetto,  molta  battaglia  intra  '1  pensiero  del  suo  nu- 
trimento e  quello  che  gli  era  contrario,  il  quale  per  quella 
gloriosa  Beatrice  tenea  ancora  la  ròcca  della  mia  mente. 
Perocché  V  uno  era  soccorso  dalla  parte  della  vista  dinanzi 
continuamente,  e  l'altro  dalla  parte  della  memoria  di  dietro; 
e  '1  soccorso  dinanzi  ciascuno  di  crescea,  che  far  non  potea 
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l'altro,  contrario  a  quello  che  impediva  in  alcuno  modo  di 
dare  indietro  il  volto.  Per  che  a  me  parve  sì  mirabile,  e 
anche  duro  a  sofFerire,  che  i'  noi  potei  sostenere;  e  quasi 
esclamando  (per  iscusare  me  dell'  avversità,  nella  quale  parea 
a  me  avere  manco  di  fortezza)  dirizzai  la  voce  mia  in  quella 
parte,  onde  procedeva  la  vittoria  del  nuovo  pensiero,  che 
era  virtuosissimo,  siccome  virtù  celestiale;  e  cominciai  a 
dire  :  Voi,  che,  intendendo,  il  terzo  ciel  movete  — . 

Questa  è  una  conferma  di  quanto  leggemmo  nella  f^ita 
Nuova  :  Tutto  corrisponde  a  puntino  con  mirabile  precisione. 
Perchè  il  nuovo  amore  divenisse  perfetto,  vi  volle  del 
tempo;  occorse  una  lunga  battaglia,  come  Dante  stesso  ci 
descrisse  nella  canzone  «  Voi,  che  intendendo ...  ».  Solo 
poco  dopo,  perfezionandosi  T  amore  e  nobilitandosi,  il  suo 
beneplacito  sarebbe  stato  contento  di  disposarsi  a  quell'im- 
magine ;  poco  dopo,  come  già  aveva  detto  nella  Fifa  Nuova^ 
quando  il  cuore  V  esortava,  per  la  vedovanza  in  cui  era  ca- 
duto, di  riposarsi  da  tanta  amaritudine.  Sicché  la  Vita  Nuova 
e  il  Convito  ci  danno  il  medesimo  racconto,  senza  altera- 
zioni o  differenze  sostanziali:  Anzi  tanto  l'una  che  l'altra 
opera,  oltre  alle  somiglianze  di  espressione  che  presentano, 
potrebbero  fornirci  nel  caso  nostro  degli  argomenti  validis- 
simi e,  starei  per  dire,  definitivi,  se  non  si  pensasse  che  è 
Dante  che  scrive,  e  che  molte  frasi  possono  essere  intese 
in  doppio  senso. 

Quanto  fosse  grande  il  desiderio  di  veder  la  sua  donna, 
ce  lo  dice  Dante  stesso  nel  Convito,  da  farci  venire  quasi  la 
tentazione  di  prestar  fede  del  tutto  alle  sue  parole  :  —  Cos\ 
come  nel  precedente  trattato  si  ragiona,  lo  mio  secondo 
amore  prese  cominciamelo  dalla  misericordiosa  sembianza 
d'una  donna  ;  lo  quale  amore  poi,  trovando  la  mia  vita  di- 
sposta al  suo  ardore,  a  guisa  di  fuoco  di  picciola  in  gran 
fiamma  s'accese;  sicché  non  solamente vegghiando, ma  dor- 
mendo, lume  di  costei  nella  mia  testa  era  guidato.  E  quanto 
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fosse  grande  il  desiderio  che  amore  di  vedere  costei  mi 
dava,  né  dire,  ne  intendere  si  potrebbe.  E  non  solamente 
di  lei  era  così  desideroso;  ma  di  tutte  quelle  [)ersone  che 
alcuna  prossimitade  avessero  a  lei,  o  per  familiarità  o  per 
parentela  alcuna  —  (III,  i).  Queste  son  proprio  le  smanie 
d'un  innamorato.  Chi  non  ne  ha  fatto  esperienza,  lo  provi. 
Immagino  che  a  Dante  dovessero  sfuggire  dalla  penna 
simili  espressioni.  Io  nel  leggere  quelle  parole,  f)enso  alla 
famiglia  Donati,  con  la  quale  il  nostro  Dante  doveva  avere 
una  certa  famigliarità,  ai  fratelli  di  Gemma,  ai  congiunti, 
a  Piccarda,  all'amico  Forese,  suo  compagno  inseparabile 
nei  vizi  e  nelle  gozzoviglie  giovanili. 

Lo  svolgimento  di  quest'  amore,  quale  risulta  dalla  Fita 
Nuova  e  dal  Convito,  è  dunque  logico,  naturale,  presumi- 
bilmente vero.  Abbiamo  già  veduto  nel  capitolo  precedente 
quale  sia  l'ordinamento  che  spetta  alle  rime  della  donna  gen- 
tile, e  ne  abbiamo  tentato  la  cronologia  :  Ebbene,  si  osser\ù, 
la  narrazione  coincide  a  puntino  coi  dati  da  noi  stabiliti  ;  le 
cose  procedono  di  pari  passo,  come  se -si  fossero  accomo- 
date appositamente  con  le  mani.  Tanta  uniformità,  tanta 
coincidenza  non  ce  la  potremmo  spiegare  altrimenti.  In- 
nanzi, fondandomi  sui  mezzi  che  la  cronologia  ci  porgeva, 
asserivo  che  il  matrimonio  di  Dante  era  logico  riportarlo 
verso  la  fine  del  1294,  come  in  genere  fu  ritenuto,  in  quel 
tempo  che  veniva  scritto  il  sonetto  «  Togliete  via  le  vostre 
porte  omai ...  »,  poco  dopo  la  composizione  di  «  Voi,  che 
intendendo. . .  ».  Ebbene,  ora  lo  svolgimento  dei  fatti  ci  au- 
torizza a  ripeterlo  :  La  rispondenza  è  perfetta,  per  quanto 
scarse  ed  incerte  siano  le  notizie  che  abbiamo  a  nostra  di- 
sposizione. Sarebbe  proprio  questo  il  caso  di  dire,  che  a 
volte  la  ragione  e  il  buon  senso  bastano  da  soli,  senz'altro 
aiuto,  nella  ricerca  del  vero. 
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L'amore  per  la  donna  pietosa,  abbiamo  veduto,  si  svolse 
per  un  periodo  abbastanza  lungo,  toccando  il  culmine,  si 
può  dire,  proprio  in  quel  tempo,  nel  quale  avvennero  le 
nozze  con  Gemma  Donati.  Ora,  se  la  donna  gentile  non  y 
fosse  Gemma,  potremmo  ammettere  che  Dante  amoreg- 
giasse contemporaneamente  con  due  donne?  Sarebbe  un 
po' strano,  in  verità.  Tanta  costanza -in  quell'amore  ci  fa- 
rebbe per  lo  meno  meraviglia.  Dovremo  proprio  ritenere 
che  l'Alighieri  non  sentisse  alcun  affetto  per  la  giovane  de- 
stinata a  compagna  della  sua  vita?  Ma  un  poco,  lo  dob- 
biamo ammettere,  dovette  sentirlo;  altrimenti  non  l'avrebbe 
sposata,  sia  pure  che  vi  s' inducesse,  come  fu  detto,  per 
istigazione  dei  parenti  :  Non  poteva  essere  di  pietra.  Egli 
che  cantava  altre  donne  con  tutta  1'  effusione  dell'animo, 
cercando  sollievo  e  conforto  al  suo  dolore,  doveva  pure  in 
qualche  momento  di  ebbrezza  o  di  esaltazione  amorosa, 
durante  il  periodo  del  fidanzamento,  indirizzarle  qualche 
verso.  Non  andava  volentieri  alle  nozze,  fu  osservato;  era 
una  vittima  delle  esigenze  del  tempo  :  E  io  lo  concedo.  Ma 
in  tal  caso  avrebbe  inteso  il  bisogno  di  sfogarsi;  anche  il 
dolore  ha  le  sue  gioie  e  le  sue  ebbrezze.  S'è  anche  detto 
che  l'amore,  come  si  manifestò  in  Dante  e  nei  contempo- 
ranei, esclude  propriamente  il  matrimonio:  Tutti  quei  poeti 
tacciono  affatto  dei  loro  rapporti  di  famiglia  ;  l'amore  così 
sentito  ha  una  parte  prosaica  e  sta  fuori  dell'orizzonte  let- 
terario. Ammettiamolo  ;  ma  Dante  fidanzato  cos'  ha  che  ve- 
dere con  Dante  sposo  ?  Di  quel  periodo,  se  non  altro,  an- 
drebbe tenuto  conto;  sono  due  cose  ben  distinte  e  che 
meritano  considerazione.  Orbene,  nel  Canzoniere  che  noi 
possediamo,  neppure  una  poesia,  neppure  un  motivo,  se  si 
escludono  le  rime  esaminate,  rispecchiano  quella  condizione 
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d'animo  speciale;  Gemma  non  può  andare  orgogliosa  d'aver 
ispirato  al  Poeta  un  pensiero  generoso,  una  qualsiasi  idea 
buona. 


L' amore  per  la  donna  gentile  è  carnale  ;  è  un  appetito, 
per  dirla  in  una  parola.  La  Vita  Nuova^  specie  il  capi- 
tolo XXXIX,  lo  dice  chiaramente.  Ma  è  un  amore  carnale, 
che  non  è  carnale,  incapace  di  ottenebrare  la  mente  di  chi 
n'  è  posseduto  ;  tanto  nobile  da  appagare  lo  spirito,  che  ri- 
fugge dalle  basse  dilettazioni  del  senso.  Perchè  Beatrice, 
simbolo  dell'amore  spirituale,  dovrà  lamentarsene?  Anzi  ne 
dovrà  essere  contenta  :  Ci  guadagnerà  un  tanto,  se  ben  si 
riflette.  Sentiamo  cosa  dice  lo  spiritello  d' amore:  —  O  anima, 
che  ti  affliggi  e  ti  disperi,  tu  non  sei  morta,  ma  sei  rimasta 
smarrita  per  quell'improvvisa  apparizione;  poiché  questa 
nuova  donna,  della  quale  ti  spaventi,  ha  trasmutato  in  tanto 
la  tua  vita,  che  n'hai  quasi  paura,  per  la  viltà  che  ti  possiede: 
Guarda  quant'  ella  è  virtuosa  — . 

Tu  non  se'  morta,  ma  se'  ismarrita, 
Anima  nostra,  che  sì  ti  lamenti, 
Dice  uno  spiritel  d'amor  gentile; 
Che  questa  bella  donna,  che  tu  senti. 
Ha  trasmutata  in  tanto,  la  tua  vita, 
Che  n'  hai  paura,  sì  se'  fatta  vile. 
Mira  quant'  ella  è  pietosa  ed  umile. 
Saggia  e  cortese  nella  sua  grandezza  ; 
E  pensa  di  chiamarla  donna  ornai  : 
Che,  se  tu  non  t' inganni,  vederai 
Di  sì  alti  miracoli  adornezza, 
Che  tu  dirai:  Amor,  signor  verace. 
Ecco  r  ancella  tua  ;  fa'  che  ti  piace. 

«  Voi,  che  intendendo. . .  »,  40. 
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L' anima  insomma,  vedendo  V  uomo  soddisfatto  della  carne, 
esclama:  Per  me  è  finita;  non  mi  valse  Tessere  stata  ac- 
corta. Lo  spiritello  d' amore  invece  soggiunge  :  Tu  non  sei 
morta;  questo  non  è  un  sentimento  carnale,  che  può  ofiii- 
scare  l'amore  spirituale,  serve  anzi  a  purificarlo.  Non  vedi 
com'  è  trasmutata  la  tua  vita  ?  Non  pregusti  già  le  gioie  e 
gli  alti  miracoli,  eh'  esso  viene  in  te  operando  ?  In  quale 
senso  Dante  era  trasmutato?  Ognuno  l' intende:  Il  pensiero 
della  prossima  famiglia  gli  cominciava  a  mettere  la  testa  a 
partito;  quell'  amore  nobile  e  santo  aveva  la  potenza  di 
trarlo  lentamente  dal  sentiero  della  perdizione.  E  con  quel 
tempo  coincide  appunto  il  periodo  del  traviamento,  il  pe- 
riodo più  terribile  e  pericoloso  per  Dante:  Forese  nel  1295 
era  già  morto. 

Se  dunque  V  amore  per  la  donna  gentile  è  carnale,  come 
potremo  spiegarci  la  risposta  del  cuore?  Poteva  acquie- 
tarsi Beatrice  ?  Si  sarebbe  potuta .  dar  pace  solo  nel  caso, 
che  quello  fosse  stato  un  amore  di  sposo:  La  conclusione 
è  legittima.  Ma  ammettiamo  pure,  contro  il  vero,  che  quel- 
l'amore fosse  stato  semplicemente  ideale;  avrebbe  potuto 
allora  Beatrice  lamentarsene?  Perchè  dirlo  malvagio?  Perchè 
tacciare  Dante  d' infedeltà,  se  proprio  in  quel  tempo  spo- 
sava Gemma  ?  Per  Gemma  piuttosto  l' avrebbe  dovuto  chia- 
mare infedele,  non  per  un  amore  spirituale;  il  connubio  è 
pericoloso.  E  se  Beatrice  non  si  lamentò  di  Gemma,  con  la 
quale  il  Poeta  generò  figli  e  convisse,  di  quale  altro  amore 
si  sarebbe  potuta  sdegnare?  Chi  non  lo  sa  che  il  senso  e  la 
carne  fanno  piegare  lo  spirito?  Sicché  un  amore  santo  e 
carnale  contemporaneamente  non  si  può  concepire,  se  non 
e  coniugale. 

In  questo  capitolo  e  nel  precedente  abbiamo  veduto  come 
si  svolge  quest'amore.  Fino  al   1294,  e  possiamo  dire  fino 
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all'epoca  del  matrimonio,  è  la  donna  che  va  in  cerca  del 
Poeta;  essa  si  mostra  pietosa,  umile,  compassionevole,  in- 
namorata, diciamolo  pure,  pazzamente  di  lui.  Dopo  il  so- 
netto «  Due  donne  in  cima . . .  » ,  che,  come  dissi,  va  riportato 
quasi  air  epoca  delle  nozze,  le  rime  che  seguono  mostrano 
tutto  Topposto.  Prima  era  la  donna  che  desiderava  Dante 
e  r  incoraggiava  al  gran  passo  ;  mentr'  egli  si  mostrava  dub- 
bioso, incerto,  timido;  poi  è. lui  invece  che  va  cercando  l'a- 
more della  sposa  intiepidita:  Le  poesie  del  raffreddamento 
lo  dimostrano.  Ciò  come  si  potrebbe  spiegare?  Com'è  • 
questa  perfetta  coincidenza  con  la  cronologia  e  coi  fatti?  Son 
cose  che  danno  certamente  da  pensare.  Ma  andiamo  innanzi, 
«  che  la  via  lunga  ne  sospigne  » . 

—  Poi  per  alquanto  tempo,  conciofossecosaché  io  fossi 
in  parte,  nella  quale  mi  ricordava  del  passato  tempo,  molto 
stava  pensoso,  e  con  dolorosi  pensamenti  tanto,  che  mi  fa- 
ceano  parere  di  fuori  d' una  vista  di  terribile  sbigottimento. 
Ond'io,  accorgendomi  del  mio  travagliare,  levai  gli  occhi 
per  vedere  s'altri  me  vedesse;  e  vidi  una  gentil  donna, 
giovane  e  bella  molto,  la  quale  da  una  fenestra  mi  riguar- 
dava molto  pietosamente  quant'alla  vista  —  (Fifa  N,y 
XXXVI).  Fu  dunque  da  una  fenestra  che  apparve  la  donna 
pietosa.  Ma  Dante  dove  si  trovava?  A  casa  o  fuori?  II  Ca- 
sini (')  osserva  che  la  circostanza  della  fenestra  non  ci  dà 
alcuna  nozione  utile  sulla  scena  reale,  la  quale,  data  la  di- 
sposizione e  conformazione  delle  case  e  delle  vie  fiorentine 
nel  1200,  poteva  accadere  tanto  s'  egli  si  fosse  trovato  all'a- 
perto, quanto  se  fosse  stato  nell'  interno  della  sua  casa.  Ma 
sarebbe  certo  troppo  strano  far  rimanere  il  nostro  Poeta  in 
mezzo  alla  via,  o  in  mezzo  a  una  piazza,  tutto  triste  e  pen- 
soso, com'  egli  ci  descrisse.  Il  luogo  dove  si  ricordava  del 

(i)  La  Vita   Nuova  di  Dante  Aìighieriy  Firenze,  Sansoni,  1902, 
pag.  181,  nota  2. 
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tempo  passato,  dovette  essere  la  solitaria  sua  stanza,  là  dove 
poteva  lamentarsi  senza  essere  udito  (ivi,  XII),  e  dove  più 
fortemente  aveva  provato  ed  espresso  il  suo  amore.  Facen- 
dolo stare  sulla  via,  la  gentil  donna  non  T  avrebbe  potuto 
guardare  pietosamente,  e  accorgersi  del  suo  volto  atteg- 
giato a  terribile  sbigottimento;  doveva  stargli  di  fronte 
per  vederlo  e  accorgersi  di  quanto  passava  in  quell'anima 
atterrita,  che,  a  testa  china,  riandava  i  dolci  ricordi  del  suo 
primo  amore. 

Ebbene,  anche  questo  è  un  accenno  prezioso,  e  ne  va 
tenuto  conto,  perchè  sappiamo  che  le  case  dei  Donati  erano 
vicine  a  quelle  degli  Alighieri.  Non  occorreva  che  fossero 
di  fronte,  da  una  parte  all'altra  della  via;  potevano  benis- 
simo due  fenestré  di  un  cortile  o  di  un  giardino,  (*>  dar  luogo 
alla  scena  descritta.  E  in  realtà  dovette  essere  appunto  così  ; 
perchè  le  case  degli  Alighieri  e  dei  Donati  erano  consecu- 
tive, una  appresso  l'altra,  sulla  piazza  di  San  Martino  del 
Vescovo,  ^^^  e  si  estendevano  nella  parte  interna,  in  modo 
d'avere  tra  loro  fenestré  di  fronte  e  di  fianco. 


(i)  Pare  che  le  case  degli  Alighieri  avessero  un  orto,  dove  era 
un  fico,  «  ficum  quam  habent  ibi  iuxta  murum  Sancii  Martini»,  che 
nel  1 1 89  fu  abbattuto,  dietro  i  ricorsi  fatti  da  Don  Tolomeo,  parroco 
di  S.  Martino  (Vedi  A.  De  Gubernatis:  Su  le  orme  di  Dante,  Roma, 
1900,  pag.  220). 

(2)  Leonardo  Bruni  disse  che  le  case  di  Dante  si  trovavano  sulla 
piazzetta  di  S.  Martino  del  Vescovo,  con  V  ingresso  sulla  via  di  S.  Mar- 
tino, e  «  si  estendevano  verso  le  case  de*  Donati  e  dei  Giuochi».  Noi, 
con  l'aiuto  dei  documenti,  possiamo  non  solo  confermare  la  notizia, 
ma  anche  asserire  che  quelle  case  erano  proprio  seguite  e  continuate 
da  quelle  dei  Donati.  La  casa  dove  il  nostro  poeta  abitava,  fu  com- 
prata più  tardi  dagli  stessi  Donati,  dopo  la  confisca  dei  beni  di  Dante, 
per  assicurarla  in  qualche  modo  alla  moglie  Gemma  e  ai  figliuoli  di 
lei.  Si  legga  a  proposito  un  articoletto  di  Iodoco  del  Badia  (Le  case 
degli  Alighieri,  in  Giornale  Dantesco,  a.  xii,  quad.  I,  pagg.  10-12),  dove 
quest'argomento  è  illustrato  abbastanza  bene. 


120 


ANTONIO   SANTI 


\ 


Eccone  la  pianta: 
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case  degli  Alighieri. 

case  dei  Donati. 

arco  che  univa  le  case  Donati,   per  il   quale  ora  si  accede   al   cortile, 

o  alla  piazza  de*  Donati, 
ingresso  alla  casa  di  Dante. 
chiesa  di  S.  Margherit.a. 


Come  si  vede,  le  case  dei  Donati  avevano  un'  estensione 
molto  considerevole,  in  quanto  che  dalla  piazzetta  di  S.  Mar- 
tino del  Vescovo  si  spingevano  fino  al  Corso  Borgo  degli 
Albizzi,  girando  quasi  tutto  quel  quartiere,  che  si  trova  in- 
torno air  attuale  piazza  de'  Donati,  e  che  ora  è  trasformato 
in  rimesse  e  in  abitaziani  private.  Quello  che  restava  era 
occupato  dalle  case  degli  Alighieri,  che  dalla  piazza  di  S.  Mar- 
tino  arrivavano  fin    presso   alla    chiesa  di    S.  Margherita, 
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dove  confinavano  con  la  casa  Donati.  ('>  Sicché  tutte  e  due 
le  case  avevano  delle  fenestre  che  davano  sul  cortile,  cioè 
sull'attuale  piazza  de'  Donati.  Di  1\  sarebbe  potuto  avvenire 
l'innamoramento  di  Dante  con  Gemma.  Quel  luogo  soli- 
tario, dove  i  rumori  cittadini  non  pervenivano,  e  non  giun- 
geva il  firastuono  del  via  vai  della  gente,  era  adatto  più 
di  qualunque  altro,  a  sfogare  il  cuore  gonfio  e  commosso.  (*> 


Giunti  a  questo  punto  del  nostro  lavoro,  prendiamo  ad 
esaminare  alcune  rime  che  si  riferiscono  alla  donna  gentile, 
per  vedere  quale  significato  avrebbero,  se  non  si  ritenessero 
scritte  per  Gemma. 

Una  di  queste  è  la  canzone  «  E'  m' incresce. ..  ».  Fer- 
miamoci su  quei  versi  della  stanza  sesta,  che  dicono  : 

Qui  giugnerà,  in  vece 

D'  una  eh'  io  vidi,  la  bella  figura, 

Che  già  mi  fa  paura  ; 

E  sarà  donna  sopra  tutte  noi, 

Tosto  che  fia  piacer  degli  occhi  suoi. 

80-84. 

Chi  è  quest'  una  ?  Beatrice  senza  dubbio.  Essa  infatti  era 
stata  già  veduta  dall'intelletto,  prima  che  se  ne  partisse  da 
questa  terra.  E  h  figura  bella  che  faceva  paura  all'intelletto, 
dove  andava  ad  occupare  il  posto  un  tempo  tenuto  da  Bea- 

(i)  Ultimamente  si  sollevò  qualche  polemica  contro  T  autenticità 
della  casa  di  Dante,  ma  fu  ingiusta  e  quasi  del  tutto  infondata.  Per 
smentire  la  tradizione  e  i  documenti  che  possediamo  in  favore  di  essa, 
non  basta  dubitare;  ci  vogliono  i  fatti:  I  documenti  non  si  demoli- 
scono senza  altri  documenti. 

(2)  E  il  luogo  infatti  doveva  essere  solitario,  in  modo  da  potervi 
stare  con  tutta  la  libertà  possibile. 
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trice,  non  era  una  donna  qualunque,  ma  la  seconda  che  aveva 
impressionato  il  Poeta:  Beatrice  fu  la  prima,  essa  la  seconda. 
E  qui,  nella  stanza  sesta,  se  ben  si  osserva,  ritoma  tra  il 
primo  e  il  secondo  amore,  cioè  tra  l'amore  per  Beatrice  e 
quello  per  la  donna  gentile,  quel  medesimo  contrasto  che  è 
tanto  bene  descritto  nella  Fita  Nuova  e  in  alcune  rime  po- 
steriori, specie  nella  canzone  «  Voi,  che  intendendo...  ». 
Noi  lo  rilevammo  più  d' una  volta  :  II  nuovo  amore  sorse 
«  per  lo  mirare  intento  eh'  ella  (la  mente)  fece  »  (78),  per 
aver  «  mirato  nel  piacere  »  (75).  L'intelletto  se  ne  lamen- 
terà subito,  «  accorgendosi  che  era  nato  il  suo  male  »  (76); 
e,  prendendo,  come  sempre,  le  parti  di  Beatrice,  cioè  del- 
l' antico  amore  contro  il  nuovo,  che  cominciava  a  prevalere, 
esclamerà  piangendo  : 

Qui  giugnerà,  in  vece 

D' una  eh'  io  vidi,  la  bella  figura, 

Che  già  mi  fa  paura  ; 

E  sarà  donna  sopra  tutte  noi. 

80-83. 

Sicché  le  due  donne  di  cui  si  parla,  sono  Beatrice  e  la 
donna  gentile;  quella  del  primo,  e  quella  del  secondo  amore. 
Ora,  se  la  canzone  «  E'  m' incresce...  »  fu  scritta  molto 
dopo  «  Voi,  che  intendendo ...»  e  si  riferisce  sempre  a 
una  medesima  persona,  non  potremo  ammettere  che  la 
donna  gentile  sia  diversa  da  Gemma;  perchè  allora  sarebbe 
dovuta  già  passare  per  la  mente  di  Dante  un'  altra  donna, 
vale  a  dire  Gemma,  che  quindi  sarebbe  stata  la  seconda, 
prima  che  quella  gran  beltà  l'avesse  fatto  dolere.  È  vero, 
si  disse  che  Gemma  passò  quasi  inosservata,  come  una  fiamma 
che  non  riscalda  e  non  avviva  :  E  sia  pure,  anche  noi  ci  pas- 
seremo sopra. 

«  Poscia  ch'Amor . . .  » ,  la  canzone  che  tenne  dietro  alla 
precedente,  fu    scritta   pure  per  la  donna   gentile.  In  essa 
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l'Alighieri  spera  che  Amore  gli  farà  grazia  ancora,  spera 
cioè  che  lo  riporrà  in  condizione  di  poter  scrivere  versi 
d'amore.  Da  chi  proveniva  quel  raffreddamento?  Dante 
stesso  non  sa  dircelo:  Dalla  sua  donna  non  del  tutto;  da 
lui  molto  meno,  che  non  avrebbe  voluto  soffrire  quei  tor- 
menti. Ma  egli  si  trovava  in  esilio,  una  forza  superiore  lo 
teneva  lontano  dall'oggetto  amato.  E  la  canzone  cosa  signi- 
fica? Che  vuol  dire  la  grazia  ch'egli  spera?  È  un  po'  dif- 
ficile invero  intenderne  il  significato  ;  ma  se  pensiamo  a 
Gemma  e  a  quanto  accennai  nella  cronologia  delle  rime, 
i  veli  cominciano  a  dissiparsi,  il  senso  recondito  principia 
a  balenare.  E  di  queste  osservazioni  se  ne  potrebbero  fare 
a  iosa  nelle  poesie  esaminate,  a  Togliete  via...  »,  per  esem- 
pio, se  non  si  pensa  a  un  matrimonio  e  non  s'interpreta 
nel  modo  ch'io  suggerii,  cosa  significherebbe?  Nulla;  come 
nulla  direbbero  tutte  quelle  rime,  nelle  quali  gl'interpreti 
vollero  vedere  un'allusione  alla  filosofia. 

Ma  quale  fosse  la  natura  del  nuovo  amore,  ci  viene  dichia- 
rato abbastanza  bene  nel  sonetto  «  Due  donne  in  cima . . .  » . 
Chi  è  infatti  la  donna  gentile  ?  La  donna  della  bellezza.  Essa 

ha  bellezza  e  vaga  leggiadria, 
E  adorna  gentilezza  le  fa  onore. 

È  la  donna  della  bellezza;  ma,  sebbene  a  prima  vista  sem- 
brerebbe inconciliabile,  essa  va  pienamente  d'accordo  con 
la  donna  della  virtù,  cioè  con  Beatrice.  E  perchè?  Perchè 
la  sua  bellezza  è  atta  non  già  ad  avvilire  l'uomo  nel  con- 
seguimento del  piacere,  ma  a  nobilitarlo  ed  elevarlo  in  un 
modo  miracoloso.  Nel  caso  contrario  non  sarebbe  mai  possi- 
bile, che  un  cuore  potesse  amare  due  donne  contemporanea- 
mente. La  cosa  dunque  non  doveva  sembrare  troppo  strana: 

Parlan  bellezza  e  virtù  all'intelletto, 

E  fan  question  come  un  cuor  puote  stare 
Intra  due  donne  con  amor  perfetto: 
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Ma  un  amore  basato  sulla  bellezza,  come  mai  si  sarebbe 
potuto  conciliare  con  la  virtù,  in  un  modo  cosi  mirabile  e 
perfetto,  se  tra  i  due  amanti  non  fossero  corsi  i  vincoli  di 
^  sposi?  Gemma  soltanto  poteva  essere  la  donna,  divenuta, 
per  così  dire,  una  sola  cosa  con  Beatrice. 


Ma  gli  argomenti,  secorfdo  me,  più  persuasivi,  i  quali, 
m*auguro,  potranno  decidere  in  favore  della  questione,  sono 
>l  due;  Tuno  mi  viene  dato  dalla  canzone  «  Tre^onne...  », 
l'altro  da  quella  che  incomincia  «  La  dispietata  mente ...  », 
entrambe  scritte  nell'esilio.  Della  prima  il  passo  che  c'in- 
teressa, è  la  strofe  quinta  : 

Ed  io  che  ascolto  nel  parlar  divino 
Consolarsi  e  dolersi 
Così  alti  dispersi. 

L'esilio,  che  m'è  dato,  onor  mi  tegno: 
E  se  giudizio,  o  forza  di  destino. 
Vuol  pur  che  il  mondo  versi 
I  bianchi  fiori  in  persi, 
Cader  tra'  buoni  è  pur  di  lode  degno. 
E  se  non  che  degli  occhi  miei  '1  bel  segno 
Per  lontananza  m'è  tolto  dal  viso, 
Che  m'have  in  foco  miso, 
.   Lieve  mi  conterei  ciò  che  m'è  grave. 
Ma  questo  foco  m'have 
Gii  consumato  sì  l'ossa  e  la  polpa, 
Che  morte  al  petto  m'ha  posto  la  chiave: 
Onde  s'io  ebbi  colpa, 
Più  lune  ha  volto  '1  Sol,  poiché  fu  spenta, 
Se  colpa  muore  perchè  l'uom  si  penta. 

Simili  confessioni,  fatte  quando  è  il  cuore  che  parla  e 
tutto  è  informato  alla  più  viva  sincerità,  sono  preziose  per 
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chi  Studia;  contengoao  rivelazioni.  Qui,  è  evidente,  si  parla 
d'un  amore  forte  e  tenace,  che  tormenta  il  Poeta  nella  so- 
litudine deiresilio.  Chi  sarà  il  bel  segno  degli  occhi  suoi}  La 
patria  forse?  No;  fu  asserito  quasi  da  tutti,  ma,  è  chiaro, 
quelle  parole  si  riferiscono,  come  vedremo,  a  una  donna. 
Se  fosse  stato  Firenze,  egli  non  avrebbe  potuto  dire  Lieve 
mi  canterei  ciò  che  m'è  grave. 

Firenze  non  può  essere;  la  presenza  della  patria  esclude 
per  sé  l'esilio,  mentre  Dante  cerca  una  persona  cara,  che 
glie  lo  possa  rendere  meno  grave.  Questa  sola  riflessione 
basterebbe  per  escludere  l'ipotesi.  Ma  qualora  si  volesse 
ammettere,  dovremmo  pur  convenire  che  Dante  verrebbe 
a  riconoscere  giusto  il  suo  esilio;  perchè,  come  dicono  gli 
ultimi  versi  di  quella  stanza,  egli  si  sarebbe  pentito  della 
colpa  per  la  quale  l'avrebbe  meritato.  Cosa  che  si  trove- 
rebbe in  aperta  contradizione  con  tutte  le  altre  sue  opere, 
dove  si  dichiara  più  d'una  volta  ch'egli  fu  esiliato  inno- 
centemente. Riporterò  come  esempio  tipico  un  passo  del 
ConvitOy  che  fu  scritto  certamente  dopo  la  canzone  «  Tre  v 
donne...».  —  Ahi!  piaciuto  fosse  al  dispensatore  dell'uni- 
verso che  la  cagione  della  mia  scusa  mai  non  fosse  stata; 
che  né  altri  contro  a  me  avria  fallato,  né  io  sofferto  avrei 
pena  ingiustamente;  pena,  dico,  d'esilio  e  di  povertà.  Poiché 
fu  piacere  de'  cittadini  della  bellissima  e  famosissima  figlia 
di  Roma,  Fiorenza,  di  gettarmi  fuori  del  suo  dolcissimo 
seno  (nel  quale  nato  e  nudrito  fui  fino  al  colmo  della  mia 
vita,  e  nel  quale,  con  buona  pace  di  quella,  desidero  con 
tutto  il  cuore  di  riposare  l' animo  stanco,  e  terminare  il 
tempo  che  m'é  dato),  per  le  parti  quasi  tutte,  alle  quali 
questa  lingua  si  stende,  peregrino,  quasi  mendicando,  sono 
andato,  mostrando,  contro  a  mia  voglia,  la  piaga  della  for- 
tuna, che  suole  ingiustamente  al  piagato  molte  volte  essere 
imputata  —  (I,  3).  Dante  dunque  era  innocente;  l'ingiusti- 
zia stava  solo  dalla  parte  dei  suoi  concittadini,  che  l' ave- 
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vano  cacciato  senza  misericordia.  E  la  cosa  apparisce  chiara 
dal  motivo  stesso  che  ispirò  la  canzone  «  Tre  donne...  ». 
Essa  infatti  veniva  scritta  per  riprendere  gli  altri  d'ingiusti- 
zia. E  perchè?  Perchè  al  mondo  la  giustizia  non  si  cono- 
sceva più;  tutti,  air  infuori  di  Dante  (v.  17),  la  scacciavano 
e  deridevano;  egli  stesso  era  una  vittima  dell'ingiustizia.  Di 
modo  che  la  canzone  non  è  altro  che  un  grido  di  dolore 
dinanzi  al  traviamento  generale;  un'invocazione  alla  giusti- 
zia umana.  Essa  rappresenta,  è  vero,  il  vivo  desiderio  della 
patria,  ma  in  quanto  racchiude  l'ideale  del  Poeta,  «  il  bel 
segno  »  sospirato  del  suo  cuore. 

Sicché  Dante  non  poteva  chiedere  perdono  a  Firenze; 
converrebbe  tacciarlo  d'incoerenza.  E  che  egli  si  ritenesse 
esiliato  ingiustamente,  apparisce  non  solo  dalle  parole  ripor- 
tate del  Convito  e  da  questa  stessa  canzone;  ma  da  molti 
e  molti  luoghi  delle  sue  opere,  dove  egli  non  si  stanca  mai 
di  ripetercelo,  ogni  qual  volta  gli  si  porge  l'occasione:  Si 
veda  in  nota.('>  E  allora,  se  «il  bel  segno  degli  occhi»  non 
è  Firenze,  chi  potrà  essere? 

(i)  Questi  luoghi  sono  molti;  ne  accennerò  alcuni.  L'indirizzo 
dell'epistola  a  Gino  da  Pistoia  dice:  —  Exulanti  Pistorìensi  Floren- 
tinus  exul  immeritus . . . — .  Questa  frase  scultoria,  exul  immcrittts^  ri- 
corre in  altre  tre  epistole  di  Dante;  vale  a  dire  in  quella  indirizzata 
ai  principi  e  popoli  d'Italia,  in  quella  agli  scelleratissimi  fiorentini  e 
in  quella  ad  Arrigo  VII.  Nel  De  Vtdg.  Eloq.  abbiamo:  —  Nos  cui 
mundus  est  patria...  exilium  patiamur  injuxte  —  (1,6).  Nell'epistola 
all'amico  fiorentino,  scritta  verso  il  13 16,  Dante  dichiara  ch'egli  fu 
esiliato  ingiustamente,  e  che  la  sua  innocenza  era  manifesta  ad  ognuno: 
—  iimocentia  manifesta  quibuslibet  —  (3).  Essendo  egli  l'offeso,  non 
si  sarebbe  mai  umiliato  fino  al  punto  di  domandare  perdono  agli  offen- 
sori ;  sarebbe  stato  un  controsenso  ;  —  absit  a  viro  praedicante  justi- 
tiam,  ut  perpessus  injurias,  injuriam  inferentibus,  velut  benemerentibus, 
pecuniam  suam  solvat  !  —  Tali  parole,  ravvicinate  con  gli  ultimi  versi 
della  canzone  «Tre  donne  ...»,  escludono  senz'altro  la  possibilità  di 
ravvisare  nel  «  bel  segno  »  Firenze.  Dante  non  poteva  chiedere  perdono 
d'una  colpa,  che  non  si  riconosceva.  Accenni  di  questo  genere  si  tro- 
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Terenzio  Mamiani^')  lo  disse:  Il  bel  segno  della  quinta 
stanza  allude  a  una  donna  reale.  Io,  leggendo  quei  versi, 
pieni  di  tanto  sentimento,  mi  sentii  commosso;  corsi  su- 
bito col  pensiero  a  Gemma:  A  nessun' altra  donna  infatti 
potevano  meglio  convenire.  E  quando  qualche  giorno  dopo 
mi  capitò  sotto  gli  occhi  il  sonetto  «  Se  '1  bello  aspetto . . .  » , 
m'accorsi  d'aver  dato  nel  segno.  Allora  non  vi  poteva  es- 
sere più  dubbio;  il  sospetto  divenne  per  me  certezza.  Con- 
frontiamo pertanto  le  due  poesie.  Senza  ch'io  stia  a  rile- 
vare le  affinità  che  presentano,  basterà  leggerle  una  dopo 
l'altra.  E  per  comodo  del  lettore,  riporterò  qui  sotto  di 
ciascuna  i  versi  che  c'interessano,  scrivendo  con  carattere 
diverso  le  parole,  o  le  frasi  che  più  si  somigliano. 

E  se  non  che  degli  occhi  miei  'l  bel  segno 
Per  lontananT^a  ni  e  tolto  dal  viso, 
Che  tnhave  in  foco  miso, 
Lieve  mi  conterei  ciò  che  m'e  grave. 
Ma  questo  foco  m'have 
Già  consumato  sì  l'ossa  e  la  polpa. 
Che  morte  al  petto  m'ha  posto  la  cìnave: 
Onde  s'io  ebbi  colpa, 

vano  anche  nella  Divina  Commedia.  Ne  ricorderò  uno  preziosissimo, 
perchè  scritto  non  molto  prima  di  morire.  —  Se  mai  continga  che  il 
poema  sacro...  Vinca  la  crudeltà  che  fuor  mi  serra  Del  bello  ovile,  ov'  io 
dormii  agnello,  Nimico  ai  lupi  che  gli  danno  guerra ...  —  (Par.,  XXV, 
1-6).  Dante  finché  dimorò  in  Firenze,  fu  sempre  agnello,  i  suoi  nemici 
lupi  ;  essi  furono  ingiusti,  egli  giusto.  Sicché  questa  nota  della  propria 
innocenza  e  della  propria  offesa  di  fronte  all'  ingiustizia  cittadina,  è  da 
Dante  rilevata  in  tutti  i  suoi  scritti;  lo  accompagna  dai  primi  anni 
deir  esilio  fino  alla  morte.  Di  modo  che,  concludendo,  non  esisterebbe 
periodo  alcuno  della  sua  vita,  al  quale  potrebbe  essere  riferito  il  penti- 
mento, di  cui  si  parla  nell'ultima  stanza  della  canzone  «Tre  donne...», 
(i)  Una  canzone  dantesca  commentata  da  T.  Mamiani  (pubblicata 
da  L.  Randi  in  occasione  delle  nozze  di  S.  A.  R.  il  Principe  di  Na- 
poli), Firenze,  Civelli,  189Ò. 
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Più  lune  ha  vòlto  *1  Sol,  poiché  fu  spenta, 
Se  colpa  muore  perchè  Tuoni  si  penta. 

81-90. 

Se  'l  bello  aspetto  non  mi  fosse  tolto 
Di  quella  donna,  ch'io  veder  destro, 
Per  cui  dolente  qui  piango  e  sospiro 
Cosi  lontan  dal  suo  leggiadro  volto; 

Ciò  che  mi  grava  e  che  mi  pesa  molto, 
E  che  mi  fa  sentir  crudel  martiro. 
In  guisa  tal  che  appena  in  vita  spiro, 
Com'uomo  quasi  di  speranza  sciolto, 

Mi  saria  lieve  e  sen:(a  alcun  affanno; 

Ma  perch'io  non  la  veggo,  com'io  soglio, 
Amor  m'affligge,  ond'io  prendo  cordoglio. 


Ma  dovrei  scrivere  con  diverso  carattere  tutto,  perchè  ogni 
frase  trova  nell'uno  e  nell'altro  componimento  l'espressione 
corrispondente.  Essi  s'illuminano  e  completano  a  vicenda: 
Vi  troviamo  infatti  gli  stessi  concetti,  le  medesime  parole, 
lo  stesso  andamento  di  periodo. 

Dunque  «  il  bel  segno  »,  come  il  sonetto  ci  dichiara, 
è  una  donna.  (*>  Ma  chi?  La  donna  gentile.  Perchè  anch'essa 
è  indicata  con  espressioni  del  tutto  simili  a  quelle  qui  ado- 

(i)  Il  DiONisi  (Preparaiiotte  istorico-critica  alia  nuova  ediiione  della 
Divina  Commedia,  Verona,  1806,  voi.  I,  cap.  15),  lasciandosi  al  solito 
guidare  dalla  prosa  del  Convito^  oltre  la  quale  non  seppe  vedere,  disse 
che  anche  qui  si  trattava  della  filosofia,  il  soverchio  amore  per  la  quale, 
vale  a  dire  lo  studio  indefesso,  l' aveva  consumato  e  affaticato.  Ma  son 
cose  da  far  ridere  i  capponi  e  son  corbellerie  madornali,  quando  si 
affermano  con  tutta  serietà.  Chi  poteva  dare  al  Poeta  tanta  ispirazione 
e  tanto  sentimento,  come  trasparisce  da  quel  brano  lirico?  Ben  a  ra- 
gione rimbeccò  il  Mamiani  (loc.  cit.)  che  T  esilio  non  impedì  a  Dante 
lo  studio  della  filosofìa. 
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perate  (//  bel  segno  degli  occhi  miei;  il  hello  aspetto  ch'io  veder 
desiroy,  anch'essa  è  chiamata  desio  degli  occhi  del  Poeta: 

Questo  gridò  //  destre^ 

Che  mi  combatte  così  come  suole, 

Avvegna  che  men  duole. 

«  E'  m*  incresce . . .  » ,  $2. 

Ma  l'espressione  più  evidente,  che  ci  permette  di  ravvici- 
nare con  sicurezza  le  due  donne,  ricorre  sulla  fine  del  so- 
netto «  O  dolci  rime...  »,  dove  la  donna  gentile  è  chia- 
mata senz'altro  «  desio  degli  occhi  »  :  D  Poeta,  rivolgendosi 
alle  rime  scritte  per  lei,  dice  amorevolmente: 

Dite:  Madonna,  la  venuta  nostra 

È  per  raccomandarvi  un  che  si  dole, 
Dicendo:  Ov'è  //  desio  degli  occhi  miei} 

Quest'appellativo  è  dato  solo  alla  donna  gentile;  non  v'è 
altra  donna  di  quelle  amate  da  Dante,  ohe  sia  indicata  con 
simili  espressioni.  //  bel  segno  degli  occhi,  il  desio  degli  occhi, 
il  bello  aspetto  tanto  desiato,  sono  circollocuzioni  adoperate 
per  indicare  la  donna  gentile;  quella  donna  che,  come  di- 
chiara il  sonetto  «  Se  '1  bello  aspetto...»,  era  bella  e  leg- 
giadra (')  (Jeggiadro  volto).  Ed  è  chiaro;  infatti  essa  era  quella 
che  si  trovava  in  patria,  (*>  mentre  Dante  era  lontano;  quella 

(i)  E  che  la  donna  gentile  fosse  bella  e  leggiadra,  era  stato  rile- 
vato in  tutte  le  rime  che  a  lei  si  riferiscono,  specialmente  nel  sonetto 
«Due  donne  in  cima...  »  (Quart.  II): 

L' altra  (la  donna  gent.)  ha  bellena  e  vaga  leggiadria, 
E  adoma  gentilezza  le  fa  onore. 
La  Vita  Nuova  la  dice  «  una  gentil  donna,  giovane  e  bella  molto  » 
(XXXVI). 

(2)  Che  il  bel  segno  si  trovasse  in  Firenze,  nessuno,  credo,  potrà 
metterlo  in  dubbio.  Il  Poeta  stesso  dichiara  che  quel  se  gito  gli  era  stato 
strappato  (tolto)  a  viva  forza,  e  che  ormai  era  svanita  per  lui  qualsiasi 

Santi.  //  Canyon,  di  Dante  Aligbùrit  lì.  9 
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che  l'aveva  «  in  foco  miso  »  e  gli  aveva  «  consumato  l'ossa 
e  la  polpa  »  ;  la  donna  insomma  per  la  quale  aveva  sempre 
cantato,  e  che  un  tempo  gli  aveva  alleggerito  le  pene,  quando 
la  sorte  gli  s'era  mostrata  meno  matrigna. 

Ma  se  tf  il  bel  segno  »  è  la  donna  gentile,  chi  poteva 
mai  essere  costei  ?  Una  donna  qualunque,  è  certo,  no.  A  che 
sarebbe  valso  piangere  e  disperarsi,  quand'essa  si  trovava 
in  Firenze?  Era  un'idea  vana,  priva  di  fondamento  e  ingiu- 
stificata. E  dovremmo  proprio  credere,  anche  ammettendolo, 
che  Dante  si  struggesse  per  lei?  Non  è  vero  che  col  tempo 
e  con  la  distanza  tutto  finisce  e  si  dimentica,  se  l'affetto  o 
il  ricordo  non  è  confortato  dalla  nobiltà  dei  sentimenti  e 
dalla  santità  dei  pensieri?  Anche  nell'esilio  avrebbe  potuto 
trovare  una  donna  qualunque.  Ma  in  tal  caso,  ammettendo 
l'impossibile,  cioè  che  questa  donna  fosse  una  femmina  qua- 
lunque, da  lui  amata  durante  la  sua  dimora  in  Firenze,  e 
l'amore  quindi  fosse  un  amore  vietato  per  chi  è  stretto  dai 
vincoli  del  matrimonio,  quale  significato  avrebbe  il  perdono 
richiesto?  Quale  sarebbe  la  colpa  accusata  da  Dante?  L'es- 
sersi forse  allontanato  da  lei?  Ma  era  giuocoforza  farlo,  se 
una  volontà  superiore  ve  lo  costringeva  :  L' aver  forse  spo- 
sato Gemma,  quando  aveva  giurato  a  lei  eterna  fede?  Ma 
un  amore  siffatto  ci  riuscirebbe  nuovo:  E  nemmeno,  starei 
per  dire,  avrebbe  ragione  il  perdono  richiesto,  dopo  tanti 
anni  di  matrimonio.  Sicché  non  c'è  via  d'uscita;  dobbiamo 
ammettere  per  necessità  che  la  donna  gentile  sia  Gemma. 
Essa  infatti  era  quella  con  la  quale  il  Poeta  aveva  condi- 
viso le  gioie  e  i  dolori. 

speranza  di  rivederlo.  Se  quello  si  fosse  trovato  altrove,  Dante  non 
avrebbe  potuto  parlare  in  quel  modo;  perchè  allora  la  lontananza  e 
il  distacco  non  sarebbe  più  dipeso  da  una  forza  superiore,  ma  da  lui 
stesso.  Del  resto  la  canzone  «  Tre  donne ...»  fu  scritta  in  esilio,  e 
precisamente  nel  1305.  E  che  Dante  fosse  lontano  ci  vien  detto  chia- 
ramente dal  sonetto  (quart.  I)  e  dalla  canzone  (82). 
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Ma  perch*io  non  la  veggo,  com' io  soglio, 
Amor  m'affligge,  ond'io  prendo  cordoglio. 

«  Se  '1  bello  aspetto ...  ». 

Per  essa,  il  bel  segno,  detto  quasi  per  antonomasia.  Dante 
aveva  lottato  da  giovane  e  sacrificato  ogni  cosa.  Nello  scon- 
forto dell'esilio  lei  soltanto  l'avrebbe  potuto  sollevare  dallo 
stato  di  prostrazione,  in  cui  era  caduto;  lei  sola,  come  donna 
della  sua  mente,  sarebbe  stata  capace  d'infondergli  nuove 
energie,  standogli  al  fianco. ('>  Oh!  perchè  non  la  vedeva? 
Chi  gli  chiudeva  le  porte  della  sua  bella  Firenze? 

Quale  fosse  la  colpa  accennata  da  Dante,  lo  vedremo 
in  seguito:  Intanto,  stabilito  che  il  bel  segno  non  può  es- 
sere altri  che  Gemma,  passiamo  all'altro  argomento  che  ci 
vien  dato  dalla  canzone  «  La  dispietata  mente . . .  » . 

In  essa  gli  accenni  sono  due;  ma  il  primo  è  poco  espli- 
cito, e  costituisce,  si  può  dire,  l'esordio  del  componimento  : 

La  dispietata  mente,  che  pur  mira 

Di  dietro  al  tempo,  che  se  n'è  andato, 
Dall'un  dei  lati  mi  combatte  il  core; 
E  '1  desio  amoroso,  che  mi  tira 
Verso  il  dolce  paese  ch'ho  lasciato, 
Dall'altra  parte  è  con  forza  d'amore. 

Qui  si  parla  d'un  desiderio,  (^>  che  tira  Dante  verso  il  dolce 
paese  lasciato  con  foTT^a  d'amore.  Donde  proveniva  tale  forza? 
Perchè  la  mente,  ripensando  al  tempo  passato  e  ai  giorni 

(i)  Chi  sa  che  in  queste  parole  del  De  Vulgati  Eloquio  non  si 
voglia  alludere  a  Gemma  ?  —  Et  quamvis  ad  voluptatem  nostrani,  sive 
nostrae  sensualitatis  quietem,  in  terris  amoenior  locus  quam  Florentia 
non  existat...  —  (I,  6).  Solo  nella  patria  Dante  avrebbe  potuto  tro- 
vare la  pace  del  proprio  cuore,  e  T  acquietamento  completo  dei  suoi 
desideri. 

(2)  E  chi  non  pensa  anche  questa  volta  alla  stanza  quinta  della 
canzone  «Tre  donne...»,  e  al  «desio  degli  occhi»  del  Poeta? 


132 


ANTONIO   SANTI 


1'. 


Ni" 


tì^' 


I.'. 


belli  della  gioventù,  quando  il  Poeta  dimorava  in  Firenze 
e  lo  rallegrava  l'amore,  gli  combaite  il  core  in  un  modo  cosi 
doloroso?  Qui  non  ci  è  detto;  ma  lo  possiamo  sapere,  perchè 
in  questa  slessa  canzone  abbiamo  un  altro  accenno  prezioso, 
che  va  ravvicinato  con  questo: 

E  quelle  cose,  che  a  voi  onor  sono, 
Dimando  e  voglio;  ogni  altra  m'è  noiosa. 
Dar  mi  potete  ciò  ch'altri  non  osa; 
Che  '1  si  e  '1  no  tututto  in  vostra  mano 
Ha  posto  Amore. 

44-47- 

V'era  dunque  una  persona,  che  non  osava  dare  a  Dante 
quello  ch'egli  desiderava  dalla  Pargoletta,  l'amore.  Chi  era 
costei?  Una  donna  forse  del  Casentino,  come  quella  per  la 
quale  scriveva?  Neppure  a  pensarvi:  L'affetto  per  la  Par- 
goletta era  cosi  vivo,  che  non  gli  permetteva,  come  con- 
fessa  più  volte,  di  amare  altre  donne: 

Dagli  occhi  suoi  mi  vien  la  dolce  luce, 
Che  mi  fa  non  caler  d'ogni  altra  donna. 

«  Amor,  tu  vedi  ben  ...  »,  43. 

Si  trattava  certo  di  una  persona  lontana;  e  non  già  di  una 
donna  qualunque,  ma  di  una  donna  ben  nota,  che,  volen- 
dolo, gli  avrebbe  potuto  concedere  l'amore  sospirato.  Ecco 
perchè  il  desio  amoroso  lo  tirava  con  for:(a  d'amore  verso  il 
dolce  paese  lasciato A^^  Questa  donna  non  poteva  essere  che 
Gemma;  il  «  desio  amoroso  »  che  gli  faceva  sospirare  la 
patria.  (^>  E  perchè?  Perchè  sentiva  d'amarlo  con  tutta  l'a- 


(i)  E  qui,  si  osservi  bene,  non  si  tratta  dell'amore  per  la  patria^ 
ma  del  «  desio  amoroso  »  che  tira  il  Poeta  nella  patria,  per  qualche 
cosa  che  racchiude  e  ch'egli  desidera  vivamente  «  con  forza  d'amore». 

(2)  A  tale  conclusione  ci  menerebbe  un  ragionamento  molto  si- 
mile a  quello  da  noi  fatto,  per  dimostrare  V  identità  del  «  bel  segno  » 
con  Gemma. 
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nima,  e  avrebbe  voluto  che  gli  fosse  vicino,  come  ci  con- 
fessa nella  canzone  «Tre  donne...  ».('>  Voi,  dice  Dante, 
rivolgendosi  alla  Pargoletta,  potete  dirmi  sì  e  no,  perchè 
siete  padrona  dispotica  di  operare  a  vostro  talento;  nessuno 
vi  costringe  nelle  azioni;  se  volete  amarmi  lo  potete:  Ma 
la  mia  donna  lontana  non  può  farlo;  essa  è  vittima  di  altre 
persone,  che  non  le  permettono  di  operare  come  vorrebbe. 
Essa,  in  altri  termini,  non  osa  amarmi.  Simile  dichiarazione 
vale  per  noi  più  di  un  documento.  Chi  potrebbe  mai  es- 
sere questa  donna,  che  stava  in  Firenze  e  non  ardiva  amare 
Dante?  Non  c'è  bisogno  di  dirlo;  era  la  sposa.  Essa  infatti, 
stando  nella  casa  patema,  non  poteva  permettersi,  come  ve- 
dremo, di  seguire  il  Poeta. 

Io  me  l'ero  domandato  più  d'una  voha,  come  mai  l'A- 
lighieri, d'animo  sensibilissimo  e  tanto  facile  a  commuo- 
versi, non  avesse  rivolto  mai  durante  l'esilio  un  pensiero 
alla  sposa,  ai  figli,  alla  famiglia:  Mi  sembrava  un  po'  strano. 
Ma  ora,  studiando  le  rime  che  si  riferiscono  alla  Pargoletta, 
mi  son  dovuto  persuadere  che  la  mia  meraviglia  era  infon- 
data; perchè  in  quegli  scritti  fa  capolino  più  d'una  volta 
quel  motivo.  Ora  è  il  desiderio  della  sposa,  che  lo  com- 
muove e  lo  rattrista;  ora  il  pensiero  della  famiglia,  che 
viene  a  tormentarlo  nella  solitudine  dell'esilio;  ora  il  ricordo 
del  tempo  passato,  che  lo  fa  piangere  e  lo  consuma.  Per- 
fino nel  periodo  più  acuto  della  sua  passione,  quand'egli 
tenta  di  dimenticare  ogni  cosa,  coll'abbandonarsi  alle  false 


(i)  Ma  nei  primi  versi  della  canzone  «  La  dispietata ...»  si  delinea, 
starei  per  dire,  più  nobilmente,  la  figura  dello  sposo  e  del  padre,  che 
brama  non  solo  la  donna,  «il  bel  segno»,  che  potrebbe  consolarlo 
nell'esilio;  ma  desidera,  per  l'amore  {for-j^a  d* amore)  che  lo  stringe 
alla  famiglia,  tutti  i  membri  di  essa.  Certo  Dante  dovette  bramare 
più  d'una  volta,  e  con  le  lacrime  agli  occhi,  di  rivedere  il  tetto  do- 
mestico e  i  piccoli  figli,  coi  quali  non  potè  condividere  mai  le  gioie 
sante  della  famiglia. 
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immagini  di  bene,  questo  motivo  non  manca.  Mi  dispensa 
dal  fare  delle  citazioni;  ma  non  passerò  certo  sotto  silenzio 
una  di  quelle  più  caratteristiche,  che  ritrae  al  vivo  lo  stato 
penoso  del  Poeta,  lontano  dalla  famiglia  e  dalle  cose  più 
caramente  dilette: 

Cosi  dinanzi  dal  sembiante  freddo 
Mi  ghiaccia  il  sangue  sempre  d'ogni  tempo: 
E  quel  pensier,  che  più  m'accorcia  il  tempo,^*> 
Mi  si  converte  tutto  in  umor  freddo, 
Che  m'esce  poi  per  mezzo  della  luce. 
Là,  ov'entrò  la  dispietata  luce. 

«  Amor,  tu  vedi  ben  ...  »,  31. 

Queste  furono  lacrime  ghiacciate,  che  caddero,  non  viste, 
tra  le  bianche  nevi  d'Appennino;  furono  lacrime  di  sangue, 
che  tingono  ancora  quelle  balze  solitarie,  dove  un  tempo 
l'esule  infelice  andò  errando  in  cerca  di  pace  e  di  conforto. 

Le  prove  da  me  portate  per  dimostrare  l' identità  della 
donna  gentile  con  Gemma  Donati,  mi  sembrano  sufficienti. 
Gli  ultimi  due  argomenti  soprattutto  dovrebbero  togliere  di 
mezzo  qualunque  incertezza  e  far  decidere  i  più  dubbiosi. 
Servirmi  di  altre  prove,  le  quali  forse  verrebbero  ad  aggiun- 
gere poco  o  nulla  a  quelle  già  esposte,  stimo  inutile  del  tutto. 

Dunque  la  donna  gentile  è  Gemma  Donati.  La  bella 
figura  di  sposa  si  viene  in  questo  modo  delineando  a  poco 

(i)  Si  ricordino  i  versi  poco  fa  citati:  «Ma  questo  foco  m*have 
Già  consumato  si  Tossa  e  la  polpa...»  («Tre  donne...»,  85-86). 
È  sempre  la  medesima  passione,  divenuta  ormai  cronica. 
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a  poco,  e  ci  apparisce  nella  sua  interezza.  (*>  Le  rime  per  essa 
composte,  che  il  velo  dell'allegoria  avvolgeva  nel  mistero, 
acquistano  nuova  luce  e  nuovo  significato.  È  una  storia  quasi 
ignota  che  si  rivela,  è  un  periodo  sconosciuto,  ch'esse  ci 
permettono  di  ricostruire,  uno  dei  periodi  più  belli  e  più 
significativi  della  vita  di  Dante.  A  lui  va  data  la  colpa,  se  ci 
rimase  nascosto,  avendoci  tolto  i  mezzi  per  ricostruirlo.  Ma 
egli  si  trovò  nella  necessità  di  farlo  ;  per  celare  la  fiamma 
del  Casentino  si  vide  costretto  a  trasformare  l'amore  per  la 
donna  gentile:  Non  si  poteva  salvare  un  amore  senza  sa- 
crificare  l'altro.   Quindi  è  erroneo  dire   che   il  passaggio 

(i)  Ma  Gemma  era  zitella,  quando  sposò  Dante,  come  fu  ritenuto 
sempre,  o  era  vedova?  Mi  faccio  questa  domanda,  perchè  a  qualcuno 
potrebbe  sorgere  questo  dubbio,  dall'identificazione  che  noi  abbiamo 
fatto  di  Gemma  con  la  donna  gentile.  Se  Gemma  è  sempre  indicata 
con  l'appellativo  di  donna,  appellativo  che  si  dava  solo  alle  maritate, 
sembrerebbe  doversi  ritenere  che,  quando  essa  sposò  Dante,  fosse  già 
vedova  :  Le  vergini  infatti  erano  sempre  qualificate  coir  appellativo  ge- 
nerico di  donzella,  pulzella  ecc.,  mai  con  quello  di  donna.  Questo  era 
r  uso  del  tempo.  La  risposta  che  dobbiamo  dare,  è  che  Dante  nel  ser- 
virsi del  nome  donna  non  andava  tanto  per  il  sottile;  l'adoperava  per 
indicare  una  donna  di  qualunque  età;  donna  per  lui  era  nome  gene- 
rico, che  quindi  poteva  essere  applicato  a  nubili,  a  vedove,  a  giova- 
nette,  a  maritate.  Infatti  egli  nei  suoi  scritti  chiama  tutte  le  donne 
da  lui  amate  con  quell'appellativo.  Sarebbe  questo  il  caso  di  fare  una 
rapida  rassegna.  Beatrice  ci  fornisce  in  proposito  pochi  argomenti.  Essa 
è  chiamata  «  angiola  giovanissima  »,  appena  si  mostra  per  la  prima 
volta  al  Poeta  (Fita  M,  II):  Ma  poi  .non  avrà  altro  appellativo  che 
quello  di  donna.  A  diciotto  anni,  quando  Dante  la  rivede,  è  detta 
ce  donna  mirabile»,  «donna  della  salute»  ;  ma  allora  non  sappiamo  se 
fosse  ancora  vergine,  o  maritata  di  fresco;  forse  andava  a  nozze  in 
quel  tempo.  Tuttavia  dai  primi  capitoli  della  Vita  Nuova  e  dal  prin- 
cipio del  capitolo  quarantesimo,  possiamo  argomentare  che,  se  Dante 
l'avesse  nominata  prima  dei  18  anni,  l'avrebbe  chiamata  donna.  Ma- 
telda  non  ci  vien  detto  espressamente  se  fosse  vergine  o  no,  ma  al  Poeta 
fa  l'impressione  d'una  vergine,  e  gli  richiama  alla  memoria  la  storia 
della  vergine  Proserpina,  quando  perdette  primavera (Pwr^., XXVIII, 4 3- 
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dalla  lirica  amorosa  alla  lirica  filosofica,  fu  un  progresso  e 
un'evoluzione  naturale,  conseguenza  del  passaggio  dall'amore 
mondano  a  quello  della  scienza;  perchè  quel  passaggio  fu 
da  lui  in  gran  parte  voluto  ed  imposto. 

Dissi  che  dobbiamo  incolpare  Dante,  se  fummo  tratti 
in  inganno  circa  l'amore  per  la  donna  gentile;  ma  una 
buona  parte  della  colpa  va  data  ai  suoi  biografi,  i  quali,  per 
mancanza  di  notizie,  non  seppero  dirci  nulla  a  proposito  di 
Gemma;  o  se  ne  parlarono,  non  avendo  argomenti  in  favore, 
furono  quasi  costretti  a  parlarne  poco  bene.  Il  male  mag- 
giore fu  fatto,  senza  dubbio,  dal  Boccaccio  con  la  sua  fa- 

57).  Eppure  vien  sempre  chiamata  donna,  bella  donna  ecc.  Santa  Chiara 
fu  vergine,  ma  Dante  la  chiama  donna  (^Par,^  III,  98).  Le  tre  virtù 
teologali  e  le  quattro  cardinali,  che  danzano  intomo  al  carro  di  Bea- 
trice nel  Paradiso  terrestre,  sono  ninfe,  o  meglio  vergini,  come  Dante 
ci  dice;  eppure  verranno  chiamate  anche  donne  senz'altro.  Anzi  una 
volta,  a  brevissima  distanza,  verranno  indicate  con  tutti  e  due  gli  ap- 
pellativi (Purg.y  XXIII,  1-7).  Dunque  per  Dante  la  donna  poteva  essere 
vergine  ;  quel  nome  aveva  per  lui  un  significato  elastico.  Come  fossero 
le  donne  dello  schermo,  non  lo  sappiamo  ;  ma  che  avessero  tutte  e  due 
marito  non  credo.  Esse,  in  ogni  modo,  son  chiamate  sempre  donne. 
Quale  età  avesse  la  Pargoletta,  l'ignoriamo  ugualmente;  è  certo  però 
che  viene  indicata  con  gli  appellativi  più  diversi.  S'incomincia  con 
quello  di  giovinetta  e  di  pargoletta,  per  venire  poi  subito  a  quello  di 
donna  ;  e  si  riprende  di  li  per  ritornare,  attraverso  tìtoli  vezzeggiativi, 
a  quello  di  giovane,  di  madonna,  di  donna  e  donna  spietata.  Chi  co- 
nosce questo  gruppo  di  rime,  può  dire  con  quanta  libertà  Dante  si 
serva  del  nome  donna.  In  conclusione,  egli  non  ha  riguardi  nell*  ado- 
perarlo. Donna  è  da  lui  usato  nel  medesimo  senso  del  latino  niulter, 
che  è  titolo  generico  e  significa  femmina,  senza  allusioni  ad  età  o  a 
condizioni  speciali.  In  questo  senso  si  adopera  anche  madonna.  Vi  fu 
un  tempo  nella  sua  vita,  che  Dante  aveva  fatto  proponimento  di  allon- 
tanarsi dalle  donne',  come  ci  confessa  nell'  epistola  al  Malaspina  :  —  a 
mulieribus  suisque  cantibus  abstinebam  — .  Erano  le  donne  in  genere 
eh'  egli  ripudiava.  Sicché  diremo  che  non  implica  nulla  sull'  età  e  sullo 
stato  di  Gemma  l'appellativo  semplicissimo  di  donna,  con  il  quale 
essa  (la  donna  gentile)  viene  sempre  indicata  da  Dante. 
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mosa  sfuriata  contro  le  mogli,  sebbene  egli  non  inserisse 
nella  sua  narrazione  alcun  accenno  di  fatto  da  potersi  tor- 
cere contro  Gemma.  Anzi  dobbiamo  dire  che  Y  unica  men- 
zione ch'egli  ne  fece,  fu  per  lei  onorevole,  mostrandocela 
tutta  intenta  ai  suoi  doveri  di  madre,  che  certo  non  dove- 
vano essere  molto  facili,  né  sereni  nelle  strettezze,  in  cui 
dopo  la  cacciata  del  marito  si  trovava.  —  Era  alcuna  parti- 
cella delle  sue  possessioni  dalla  donna  col  titolo  della  sua 
dote  dalla  cittadina  rabbia  stata  con  fatica  difesa,  de*  frutti 
della  quale  essa  sé  e  i  piccioli  figliuoli  di  lui  assai  sottilmente 
reggeva  — .(')  Ecco  l'unico  accenno  esplicito  della  famiglia 
di  Dante  che  si  trova  nelle  pagine  del  Boccaccio  :  Il  resto, 
s^  intende,  fu  una  conseguenza  dello  sfogo  contro  il  tor  mo- 
glie; perchè  egli  stesso  confessa  con  amabile  schiettezza,  che 
del  matrimonio  di  Dante  non  ne  sapeva  più  di  noi  :  —  Certo 
io  non  affermo  -  scrisse  quando  dal  caso  generale  volle 
passare  al  particolare  -  queste  cose  essere  a  Dante  avve- 
nute, che  noi  so;  come  che  vero  sia  che  o  simili  cose  a 
queste,  o  altre  che  ne  fossero  cagione,  egli  una  volta  da 
lei  partitosi,  che  per  consolazione  de'  suoi  affanni  gli  era 
stata  data,  mai  né  dove  ella  fosse  volle  venire,  ne  sofferse 
che  dove  egli  fusse,  ella  venisse  giammai  ;  con  tutto  che  di 
più  figliuoli  egli  insieme  con  lei  fosse  parente  — .  <*^ 

Quest'ultima  riflessione  spinse  il  Boccaccio  a  parlare  in 
quel  modo;  e  forse  non  v'influirono  meno  alcune  parole 
di  quella  famosa  epistola  del  Petrarca,  dov'  egli  cerca  di 
scusarsi  dalla  taccia  d'invidioso  di  Dante;  epistola  che  il 
Boccaccio  conobbe  certamente,  come  dimostra  più  di  un 
passo  del  suo  «  trattatello  »  da  essa  imitato.  —  Il  padre 
mio  -  scriveva  il  Petrarca  -  cedendo  alla  fortuna  dopo 
l'esilio,  si  dava  tutto  ad  allevare  la  sua  famiglia;  mentr'egli 

(i)   Trattateììo  in  laude  di  Dante,  cap.  $. 
(2)  Loc.  cìt.,  cap.  3. 
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(Dante),  opponendo  fortissimo  petto  e  perseveranza  e  amore 
di  gl(MÌa,  non  si  sviò  dall'  impresa  e  pospose  tutte  altre  cure. 
Né  r  iniquità  dei  concittadini,  né  le  domestiche  nimistà,  né 
l'esilio,  né  l'indigenza,  né  carità  di  moglie  o  di  figliuoli  va- 
levano a  distorlo  omai  dagli  studi  e  dalla  poesia,  che  pare 
desideri  ombra,  quiete  e  silenzio  — /')  Ma  il  Boccaccio  agi 
onestamente,  mitigando,  per  ciò  che  non  sapeva,  l'espres- 
sione che  si  riferiva  alla  famiglia,  o,  com'egli  disse,  alla 
sollecitudine  casalinga. 

Le  parole  del  buon  Certaldese,  ad  onta  di  quell'esplicito 
non  lo  sOy  furono,  si  può  dire,  l'unico  punto  d'appoggio, 
sul  quale  si  basarono  tutti  gli  altri  scrittori  e  biografi,  che 
parlarono  del  carattere  di  Gemma.  Leonardo  Bruni,  (')  dopo 
aver  ripreso  il  Boccaccio  per  quell'importuno  sfogo  contro 
il  matrimonio,  scrisse:  —  Dante  adunque,  tolto  donna  e 
vivendo  civilmente  e  studiosa  vita,  fu  adoperato  nella  repu- 
blica  assai  —  ;  parole  lodevoli  per  un  padre  di  famiglia,  se 
fossero  vere;  ma  il  Bruni  probabilmente  le  scriveva  senza 
averne  esatta  cognizione. 

Se  dunque  fu  detto  quasi  da  tutti  che  Dante  poco  o  nulla 
si  curò  di  Gemma,  dipese  dal  fatto  che  i  due  sposi  dopo 
r  esilio  non  si  videro  più.  A  due  esseri  che  si  amano  ve- 
ramente, non  manca  l'occasione  o  il  modo  di  potersi  rive- 
dere nello  spazio  di  circa  venti  anni.  Se  non  che  quella 
lunga  e  definitiva  separazione  poteva  esser  dipesa  da  vari 
motivi:  Dalla  speranza  di  poter  ritornare  subito  in  patria; 

(i)  Si  veda,  per  esempio,  quanta  rassomiglianza  presenta  con 
questo  periodo  del  Boccaccio:  —  Non  poterono  gli  amorosi  desiri, 
nò  le  dolenti  lagrime,  nò  la  sollecitudine  casalinga,  né  la  lusinghevole 
gloria  de'  publici  uffici,  né  il  miserabile  esilio,  né  la  intollerabile  po- 
vertà giammai  colle  loro  forze  rimuovere  il  nostro  Dante  dal  princi- 
pale intento,  cioè  dai  sacri  studi  —  (Trattatelh  in  laude  di  Dante,  cap.  $). 

(2)  Le  vite  di  Dante  e  del  Petrarca  scritte  da  Leonardo  Aretino, 
Firenze,  1672. 
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dalle  strettezze  economiche;  dalla  necessità  di  badare  ai  te- 
neri figli,  senza  esporii  ai  pericoli  della  vita  raminga;  dal 
bisogno  di  provvedere  ai  piccoli  interessi  di  famiglia.  Ma 
Dante,  era  pur  vero,  non  poteva  ritornare  in  patria,  e  Gemma 
non  lo  poteva  seguire,  a  causa  dei  suoi  stessi  parenti,  presso 
i  quali  s'era  ricoverata;  che,  nemici  mortali  dello  sposo, 
non  le  avrebbero  permesso  giammai  di  partire.  Questa  per 
me  fu  la  vera  e  quasi  unica  ragione,  che  impedi  ai  due  sposi 
di  potersi  rivedere.  Il  Boccaccio  ('>  scrisse  che  Dante  —  mai 
né  dove  ella  fosse  volle  venire,  né  sofferse  che  dove  egli 
fusse,  ella  venisse  giammai  — .  ^*^  Ma  questa,  è  evidente,  do- 
vette essere  una  semplice  congettura  sua,  o  meglio  una  de- 
duzione ch'egli  fece,  per  non  trovar  menzionata  mai  Gemma 
nelle  opere  del  sommo  poeta. 

Certo  noi  brameremmo  udire  per  lei  parole  di  affetto, 
conoscendo  il  carattere  di  Dante,  l'animo  sensibile  e  dolce 
che  possedeva;  sapendo  ch'essa  era  uscita  dalla  famiglia 
Donati,  da  quella  famiglia  alla  quale  apparteneva  Forese  e 
Piccarda,  che  gì'  ispirarono  le  scene  più  tenere.  Ma  nella 
D.  Commedia  non  era  possibile  ch'egli  ne  facesse  cenno;  le 
più  soavi  armonie  riguardavano  Beatrice;  la  figura  di  Gemma 
si  sarebbe  ccclissata  di  fronte  alla  grandezza  di  quella  donna  : 
Nella  Commedia  non  v'  era  onoranza  migliore  che  il  si- 
lenzio. ^5^  Le  lodi  espresse  per  Forese  e  Piccarda  erano  per 

(i)  Loc.  cit.,  cap.  3. 

(2)  Com'è  vero  che  Dante  non  «volle»,  o  meglio  non  potò  ri- 
tornare, perchè  gli  sarebbe  stato  impossibile  rientrare  in  Firenze  nel 
modo  ch'egli  desiderava;  così  è  pur  vero  che  Gemma  non  potè  osare 
di  raggiungere  lo  sposo  e  trascurare  gl'interessi  dei  figli. 

(3)  Dante  non  nomina  alcuno  della  sua  famiglia;  né  il  padre, 
né  la  madre,  né  la  sposa,  né  il  fratello,  che  gli  fu  compagno  nella 
gioventù  e  lo  sovvenne  nei  suoi  bisogni,  né  i  figliuoli,  che  partecipa- 
rono della  sua  triste  fortuna.  Il  non  averli  nominati  é  manifestissima 
prova  di  aflfezione  domestica.  Dei  suoi  antenati  nomina  solo  Cac- 
ciaguida. 
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sè  più  che  sufficienti,  a  dimostrare  l'affetto  del  Poeta  per 
quella  famiglia  ;  il  silenzio  stesso  da  lui  mantenuto  per  Corso, 
causa  principale  di  tutte  le  sue  disgrazie,  era  più  che  una 
semplice  prova  della  stima  che  ne  faceva.  ^*^ 

I  biografi  non  andarono  tanto  per  il  sottile.  Se  tra  le 
opere  di  Dante  nemmeno  una  ve  n'era  composta  per  Gemma 
(le  rime  scritte  per  lei  le  riportavano  alla  filosofia,  lascian- 
dosi guidare  dalla  prosa  del  Convitó)y  vuol  dire  che  i  due 
sposi  non  s'erano  amati;  il  matrimonio  era  stato  un  ma- 
trimonio di  convenienza,  combinato  cosi  alla  meglio,  senza 
quella  spontaneità  e  quello  slancio  che  in  simili  cose  si  ri- 
chiede. Ciò  apparisce  chiaro  anche  dalle  parole  del  Boccac- 
cio ;  il  quale,  quantunque  non  lo  sapesse,  pure  argomentò 
che  la  moglie  gli  fosse  data  dai  parenti,  i  quali,  per  solle- 
varlo dal  dolore  della  morte  di  Beatrice,  avrebbero  combi- 
nato tutto  tra  loro,  manifestandogli  l' intreccio  a  cose  fatte. 
S'intende;  ma  il  Boccaccio  non  pensava  che  Dante  era  già 
rimasto  privo  del  padre  e  della  madre,  e  che,  come  fra- 
tello maggiore,  divenuto  capo  di  famiglia,  doveva  provve- 
dere all'amministrazione  di  casa,  la  quale,  per  sua  disgrazia, 
nemmeno  era  in  condizioni  troppo  floride. 

Noi  del  resto  vedemmo  come  quest'amore  si  svolse  e 
come  si  venne  perfezionando  :  Fu  dalla  pietà  ch'esso  nacque, 
finché  le  due  anime  si  compresero.  Gemma  non  venne  ad 
occupare  un  posto  lasciato  vuoto  da  Beatrice,  ma  le  venne 
a  succedere,  come  la  realtà  tiene  dietro  all'ideale,  come 
r  amore  vero  e  sentito  ad  un  amore  che  si  pasce  di  sogni. 
Nella  vita  di  Dante  quell'avvenimento  segnò  un  periodo 
nuovo,  un  periodo,  nel  quale  egli,  rinunziando  agi'  ideali 
della  gioventù,  si  dispose  e  s'intese  contento  d'accettare  ciò 
che  la  vita  gli  offriva. 

(i)  Par,,  III,  106.  Nel  Purgatorio  Dante  predice  la  morte  di  Corso, 
ma  non  lo  nomina  {Purg.,  XXIV,  82). 


IL   CANZONIERE   DI    DANTE   ALIGHIERI  I4I 

Noi,  ripeto,  vedemmo  come  quest'amore  si  svolse,  come 
si  venne  a  poco  a  poco  accentuando,  poi  raffreddando,  fino 
a  spegnersi  quasi  per  intero.  Ma  T  amore  vero  non  scherza; 
quando  si  ò  amato  fortemente,  resta  sempre  qualche  cosa 
che  non  si  dimentica  più;  non  è  la  passione  brutale,  che 
cessa  coir  assopimento  nervoso,  e  termina  dopo  la  prima 
sfuriata  violenta.  E  sebbene  Dante,  coli'  andare  del  tempo, 
ci  dichiari  ch'egli  non  sente  più  nulla  per  la  sua  donna,  e 
che  Amore  1'  ha  abbandonato  del  tutto,  noi  non  dobbiamo 
prestargli  fede;  le  sue  dichiarazioni  non  ritraggono  al  vivo, 
o  per  intero,  lo  stato  dell'animo  suo.  Anzi  quell'  amore  lo 
verrà  consumando  lentamente;  e  vi  sarà  un  periodo,  in  cui 
tutti  i  suoi  desiderii  s' appunteranno  là  con  insistenza,  da 
fargli  dimenticare  ogni  cosa,  perfino  la  patria.  Ne  è  prova 
la  canzone  «  Tre  donne...  »  e  il  sonetto  «  Se  '1  bello 
aspetto...  ». 

«  Il  bel  segno  »  non  gli  si  leverà  dal  volto  ;  e  nei  dolori 
e  nella  tristezza,  nelle  angustie  e  nell'  esilio  lo  accompa- 
gnerà come  un  fido  compagno,  anche  quando  un  altro  segno, 
Éicendogli  dimenticare  gli  antichi  propositi,  tenterà  trarlo  di 
nuovo  dal  retto  sentiero  della  virtù. 

Ma  quale  fu  la  colpa  di  Gemma?  O  meglio  quale  fu  la 
causa  dei  raffreddamenti  che  osservammo  in  quest'amore? 
Prima  di  rispondere  occorre  rifarci  alla  vita  di  Dante,  e  agli 
avvenimenti  che  si  svolsero  in  quel  tempo.  Ne  darò  dei  ra- 
pidissimi cenni,  toccando  le  cose  più  salienti. 

Possiamo  partire  dagli  ordinamenti  di  giustizia  del  1293. 
Dante,  lo  sappiamo,  per  le  sue  antiche  tradizioni  di  fami- 
glia era  dei  grandi,  e  come  tale  fu  considerato  allora.  Bi- 
sogna andare  un  passo  indietro  :  Già,  prima  di  quel  tempo, 
egli  vicino  degli  altieri  Donati,  sebbene  a  loro  inferiore  per 
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condizione  sociale,  qualunque  ne  fosse  il  motivo,  presentan- 
doglisi  l'occasione  di  stringere  amicizia  con  quella  fami- 
glia, lo  dovette  fare  non  senza  una  certa  vanagloria.  (0  Ivi 
divenne  in  breve  amico  dei  più  giovani,  di  Forese  special- 
mente. Fu  in  quel  tempo,  o  meglio  più  tardi,  verso  il  1291, 
eh'  egli  prese  ad  amoreggiare  con  Gemma.  Entrò  nell'ami- 
cizia della  famiglia  Donati  ;  ma  un'  intima  famigliarità  con 
Córso,  superbissimo  e  a  lui  superiore  per  eti,  per  potenza, 
per  principato,  per  posizione  sociale,  non  vi  dovette  essere 
mai,  anche  per  riguardo  alle  inimicizie  che  passavano  tra 
quel  superbo  e  m  esser  Vieri  de'  Cerchi  e  Guido  Cavalcanti, 
suo  amico  del  cuore. 

Il  matrimonio  con  Gemma  Donati  lo  dovette  cacciare 
-  osserva  il  Balbo  -'(*^  in  un  vespaio  di  punture,  ed  ire, 
e  inimicizie,  dalle  quali  non  si  potè  mai  liberare  — .  Im- 
parentatosi coi  Donati,  Dante,  uomo  d' ingegno  qual'  era, 
fu,  in  gran  parte  per  opera  loro,  introdotto  nella  politica.  Il 
Boccaccio  pare  che  ce  lo  dica  con  queste  parole:  —  Lm  fa- 
migliar cura  trasse  Dante  alla  publica^  nella  quale  tanto  l'av- 
vilupparono li  vani  amori  che  alli  publici  uffici  congiunti 
sono,  che,  sanza  guardare  donde  s'  era  partito  e  dove  an- 
dava, con  abbandonate  redine  quasi  tutto  al  governo  di 
quella  si  diede  — .  ^'^  Ma,  a  poco  a  poco,  addentrandosi  nelle 
cose  dello  stato,  vedendo  che  il  potere  dei  grandi  era  per 
scemare  e  per  accrescere  invece  quello  del  popolo;  o  per  l'i- 
nimicizia che  aveva  con  messer  Corso,  che  era  certo  uno 
dei  tiranni  più  fieri;  o  forse  per  poter  avere  le  cariche  della 
repubblica,  dai  quali  per  gli  ordinamenti  del  1293  erano  stati 
esclusi  i  grandi,  egli  passò  dal  proprio  ordine  a  quello  dei 
popolani,  facendosi  immatricolare  nelle  arti  dei  medici,  degli 

(i)  Si  potrebbe  desumere  anche  dal  canto  XVI  del  Paradiso  (118- 
20),  dove  si  accenna  all'antica  nobiltà  di  quella  famiglia. 

(2)  Loc.  cit.,  pag.  III. 

(3)  Loc.  cit.,  cap.  4. 
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speziali  e  dipintori.  Questo  cambiamento  di  politica  dovette 
raffreddare  le  relazioni  più  o  meno  benevole  da  lui  man- 
tenute sempre  coi  Donati,  fino  a  farlo  distaccare  da  essi,  e 
condurlo,  sebbene  vi  fossero  i  vincoli  di  parentela,  a  dive- 
nire uno  dei  più  fieri  loro  avversari.  Era  quella  una  ne- 
cessità, né  allora  vi  si  faceva  caso.  L'amicizia  con  Guido 
Cavalcanti,  nemico  mortale  di  Corso,  vi  dovette  certo  in- 
fluire; egli  più  d'una  volta,  con  i  suoi  consigli,  dovette  agire 
direttamente  sull'animo  di  Dante. 

D'ora  innanzi  lo  vedremo  prender  parte  agli  affari  più 
importanti;  divenir  membro  del  Consiglio  del  podestà,  di 
quello  delle  Capitudini,  del  consiglio  Centum  virorum  e  via 
dicendo;  di  modo  che,  pian  piano,  stando  alle  parole  del 
Boccaccio,  —  ninna  legazione  si  ascoltava,  a  ninna  si  rispon- 
deva, ninna  legge  si  fermava,  ninna  se  ne  abrogava,  ninna 
pace  si  faceva,  ninna  guerra  publica  s'imprendeva,  e  brie- 
vemente ninna  deliberazione  la  quale  alcuno  pondo  portasse 
si  pigliava,  se  egli  in  ciò  non  dicesse  prima  la  sua  sen- 
tenza — .  ^') 

Nel  1300  avviene  in  Firenze  la  divisione  dei  Guelfi  in 
Bianchi  e  Neri.  Nel  medesimo  anno  (accenno  a  larghi  tratti), 
dal  1 5  di  giugno  al  1 5  di  agosto.  Dante  rivestì  la  carica  di 
priore.  E  forse  contemporaneamente  al  suo  entrare  nel  prio- 
rato, certo  di  giugno,  il  cardinale  Matteo  d'Acquasparta 
andò  paciaro  nella  città,  dove  fu  ricevuto  con  grande  onore. 
Qui  cadono  le  trattative,  gì'  intrighi  seguiti  da  ambe  le  fa- 
zioni, la  partenza  del  cardinale  sdegnato,  l'interdetto  e  la 
scomunica  lanciata  sui  cittadini.  Fu  appunto  dopo  questi 
avvenimenti,  mentre  Dante  era  ancora  priore,  e  per  consi- 
glio suo,  come  dichiarò  Leonardo  Aretino,  (^>  che  i  capi  della 
fazione  Nera  furono  confinati  a  Castel  della  Pieve,  nella  spe- 


(i)  Loc.  cit.,  cap.  4. 
(2)  Loc.  cit.,  pag.  52. 
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ranza  di  ridurre  in  pace  la  terra;  mentre  quelli  di  parte 
Bianca  a  Screzzana.  Tra  i  primi,  lo  sappiamo,  fu  compreso 
messer  Corso  e  Sinibaldo  Donati. 

Nel  primo  di  novembre  1301  cade  la  venuta  del  re 
Carlo  di  Valois,  procurata,  più  che  altro,  per  consiglio  e 
istigazione  dei  Donati;  nel  giorno  cinque <*>  l'entrata  im- 
provvisa e  violenta  di  Corso  in  Firenze.  Verso  la  fine  di 
quel  medesimo  mese  (novembre),  Matteo  d'Acquasparta 
viene  rimandato  in  Firenze,  come  legato,  da  Bonifacio  Vili, 
per  moderare  questa  volta  i  Neri  che  spadroneggiavano; 
ma  neppure  allora  ottenne  nulla;  perchè,  come  già  i  Bianchi 
Tanno  innanzi,  al  tempo  del  priorato  di  Dante,  non  ave- 
vano voluto,  cosi  essi  non  si  vollero  piegare.  La  città  fu 
di  nuovo  interdetta;  il  governo  rimase  in  balia  dei  Neri: 
Corso  Donati  e  Rosso  della  Tosa  presero  nelle  loro  mani 
le  redini  dello  stato.  Dante,  si  trovasse  o  no  ambasciatore 
dei  Bianchi  a  Roma,  era  caduto,  come  si  vede,  dal  potere 
con  tutta  la  sua  parte  ;  il  suo  capitale  nemico  si  trovava  al 
governo  :  Era  quindi  naturale  eh*  egli  e  gli  altri  della  sua 
fazione,  egli  specialmente  come  uno  dei  capi,  dovesse  essere 
esiliato. 

Giunti  a  questo  punto,  fermiamoci  nella  narrazione  degli 
avvenimenti,  e  torniamo  alla  prima  domanda  :  Quale  fu  la 
causa  che  fece  raffreddare  Dante  con  Gemma?  Una  delle 
cause  principali  dovette  essere  senza  dubbio  la  politica. 
Quegli  avvenimenti  che  occupavano  gli  spiriti  di  tutti,  anima 
dei  quali  era  la  famiglia  Donati,  non  potevano  non  influire 
sui  due  sposi.  Quei  cambiamenti  politici  che  si  vennero 
determinando  lentamente  nel  nostro  poeta,  furono  uno  dei 
motivi  principali  della  discordia  domestica;  furono  come 
il  seme  gettato  su  terreno  ben  disposto  a  riceverlo.  In  quel 
modo  Dante  si  veniva  a  trovare  in  aperto  contrasto  con  le 


(i)  Cronica  di  G.  Villani,  voi.  IV,  cap.  48. 
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tradizioni  di  famiglia,  coi  principii  sostenuti  dai  parenti  più 
prossimi.  Ciò  doveva  esser  causa  di  lotte,  di  raffreddamenti, 
di  disgusti;  e  causa  di  lotte  specialmente  per  la  povera  mo- 
glie, che,  sebbene  non  ne  avesse  gran  colpa,  era  il  punto 
di  battaglia  contro  cui  più  dovevano  appuntarsi  per  neces- 
sità le  armi.  Essa  si  venne  a  trovare,  per  così  dire,  tra  due 
fuochi,  da  non  sapere  più  come  contenersi:  Lo  sposo  da 
una  parte  ;  i  parenti  che  strepitavano,  dall'  altra.  La  cosa  è 
naturalissima  per  chi  ha  osservato  bene  come  si  svolsero 
gli  avvenimenti. 

Ma  prima  d'indugiarci  a  rilevare  meglio  questo  fatto, 
è  necessario  rilevarne  un  altro,  che  pure  ha  grandissima 
importanza  nelle  vicende  dei  dissidii  e  dei  dispiaceri  dome- 
stici; vale  a  dire  Quello  che  riguarda  le  condizioni  econo- 
miche del  nostro  poeta.  Ci  converrà  pertanto  richiamare 
una  delle  pagine  più  dolorose  e  meno  belle  della  storia  di 
Dante,  cioè  quella  dei  debiti  da  lui  contratti.  Ma  faremo 
anche  questa  volta  delle  nude  citazioni,  a  guisa  di  som- 
mario. 

Un  primo  debito  fu  contratto  da  Dante  insieme  col  fra- 
tello Francesco,  addi  XI  di  Aprile  I2^yy  e  fu  ài  fiorini  2yy 
e  nie:(^o  di  buon  peso  d'oro  di  FirenT^e. 

Un  secondo  fu  pure  contratto  col  fratello  Francesco  lo 
stesso  anno,  sub  anno  12^7^  die  2}  Decembris,  Ind.  XI ^  per 
una  somma  ancora  maggiore  di  4S0  fiorini  d'orOy  de  auro. 
Questa  volta,  è  degno  di  nota,  figura  come  mallevadore  il 
padre  stesso  di  Gemma,  Manetto  Donati. 

Altri  due  debiti  furono  contratti  nel  1299:  Il  primo, 
come  risulta  dall'atto  stipulato  permane  «  Guidonis  Bene- 
vieni  Guidi  Ruffoli  de  Florentia  notarii  »,  die  XI F  intrantis 
mensis  Martii,  fu  di  12 j  fiorini  d'oro;  il  secondo  di  fio^ 
rini  pò,  contratto  poco  dopo,  die  undecimo  mensis  lunii,  per 
mano  «  Uguiccionis  D.  Aghinetti  notarii,  ex  Imbreviaturis 
Adobrandini  filli  sui  » .  Ma  mentre  i  primi  due  debiti  fu- 

Sakti.  //  Canyon,  di  Dante  Alighitri^  II,  10 
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reno  fatti  insieme  col  fratello  Francesco,  questi  invece  fu- 
rono contratti  solo  da  Dante,  e  precisamente  dal  fratello 
Francesco.  Il  che  vuol  dire  che  queste  somme  gli  servivano 
per  i  propri  bisogni,  a  causa  delle  critiche  condizioni  finan- 
ziarie in  cui  versava. 

Nell'anno  seguente,  cioè  nel  1300,  i  debiti  aumentarono, 
furono  tre,  sebbene  di  minor  conto.  Il  primo  venne  aperto 
ai  diie  di  Mar:(Oy  per  jo  fiorini  d'oro  ;  il  secondo  all'  ultimo 
dello  stesso  mese,  addi  ultimo  di  Mar 7^0^  per  20  fiorini  ;  il 
terzo  ai  ventinove  di  Luglio,  per  i)  fiorini.  Tutti  questi  de- 
biti, s' intende,  non  poterono  essere  soddisfatti  mai  da 
Dante.  (0 

Ora  questi  debiti  cosa  dicono?  Perchè,  possiamo  do- 
mandarci. Dante  fu  costretto  a  contrarli?  Per  necessiti  eco- 
nomiche ;  è  indubitato.  Ma  quale  fu  la  càusa  principale  che 
ve  l'indusse?  Forse  per  provvedere  ai  fratelli,  i  beni  dei 
quali  doveva  amministrare  come  primogenito?  Potrebbe 
darsi;  e  infatti  i  primi  due  debiti,  quelli  più  rilevanti,  fu- 
rono da  lui  contratti  insieme  col  fratello  Francesco  :  —  Dante 
et  Franciscus,  fratres  et  filli  q.  Alagherii  de  Alagheriis  po- 
puli  S.  Martini  Episcopi,  mutuo  receperunt  ...(*)  — .  Ma 
per  gli  altri  del  1299  e  seguenti  non  v'è  certo  la  scusa  dei 
fratelli;  furono  contratti  esclusivamente  per  i  suoi  bisogni; 
anzi  nel  1299  fu  al  fratello  Francesco  che  Dante  fece  ri- 
corso. Quale  dunque  ne  sarà  stata  la  causa?  Fu  in  parte 
la  soverchia  esigenza  e  il  lusso  della  moglie?  Tutto  con- 
forta a  ritenerlo;  la  canzone  intorno  alla  vera  leggiadria 
pare  quasi  lo  confermi.  Dante  non  può  più  cantare  d'amore, 
perchè  nella  sua  donna  a  sono  appariti  »  nuovi  sembianti; 

(i)  Tralascio  di  riportare  quei  debiti  che  sono  incerti,  e  dei  quali 
non  esistono  documenti  sicuri.  Per  i  debiti  da  noi  enumerati  si  con- 
sulti :  Tenti]  Annual  Report  of  the  Dante  Society,  Cambridge,  John  Wilson 
und  Son,  1891,  pag.  32. 

(2)  Così  dice  il  documento  del  23  decembre  1297. 
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egli   deve  interrompere  la   serie   delle  rime  amorose,  che 
aveva  incominciato  a  scrivere  per  Gemma: 

Le  dolci  rime  d'amor,  eh'  io  solia 
Cercar  ne'  miei  pensieri, 
Convien  ch'io  lasci;  non  perch'io  non  speri 
Ad  esse  ritornare. 

Ma  perchè  gli  atti  disdegnosi  e  feri, 
Che  nella  donna  mia 
Sono  appariti,  m'  han  chiuso  la  via 
Dell'usato  parlare. 
E  poiché  tempo  mi  par  d'aspettare, 
Diporrò  giù  lo  mio  soave  stile. 
Ch'io  ho  tenuto  nel  trattar  d'amore, 
E  dirò  del  valore, 

Per  lo  qual  veramente  è  l'uom  gentile. 
Con  rima  aspra  e  sottile. 
Riprovando  il  giudizio  falso  e  vile 
Di  que',  che  voglion  che  di  gentilezza 
Sia  principio  ricchezza. 

Invece  delle  rime  d'amore  Dante  sarà  costretto  a  par- 
lare della  vera  leggiadria,  del  vero  valore,  «per  lo  qual 
veramente  è  l'uom  gentile»;  e  riproverà  il  giudizio  di  co- 
loro che  ripongono  la  gentilezza  nella  nascita  e  nelle  ric- 
chezze. Quanto  erravano  gli  uomini!  La  nascita,  la  schiatta, 
«  l'antica  possession  d'avere  »  quali  pregi  accrescono?  Di- 
pende forse  da  noi  l'esser  «  nipote  o  figlio  di  cotal  va- 
lente »?  Da  noi  dipende  soltanto  seguire  le  nobili  imprese 
degli  antenati,  e  non  disonorarli  con  le  azioni,  perdendo  di 
vista  il  sentiero  ch'essi  ci  additarono.  E  le  ricchezze  cosa 
aggiungono  all'  uomo?  Sono  beni  vani  che  non  quietano 
l'animo,  «  ma  danno  più  cura». 

Quest'argomento  della  vera  gentilezza,  scelto  a  inter- 
ruzione delle  dolci  rime  d' amore,  ha  certo  il  suo  significato. 
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Vi  dovette  essere  qualche  motivo  particolare,  che  indusse 
Dante  a  trattarlo.  E  il  motivo,  è  probabile,  dovette  partire 
direttamente  dalla  sua  donna,  che  non  gli  dava  più  l'entu- 
siasmo d*  un  tempo,  e  così  era  divenuta  causa  principalissima 
del  suo  raffreddamento.  Nella  canzone  seguente  Dante,  par- 
lando della  leggiadria,  che  per  lui  era  sinonimo  di  genti- 
lezza, ritornerà  sul  medesimo  tasto,  prendendosela  con  quelli 
che  gittano  via  il  loro  avere  e  attendono  alle  vane  pompe 
del  mondo. 

Qual  non  dirà  fallenza 

Divorar  cibo  ed  a  lussuria  intendere? 

Ornarsi,  come  vendere 

Si  volesse  al  mercato  de'  non  saggi? 

Che  '1  savio  non  pregia  uom  per  vestimenta, 

Perchè  sono  ornamenta. 

Ma  pregia  il  senno  e  gli  gentil  coraggi. 

«  Poscia  eh* Amor ...  »,  32. 

Quest'  argomento  sarà  oggetto  anche  della  canzone  «  Doglia 
mi  reca ...  »,  la  quale,  come  diremo,  tenne  dietro  a  «  Po- 
scia ch'Amor...».  Queste  tre  canzoni,  che  sono  intima- 
mente collegate  tra  loro  per  la  materia  che  trattano,  rap- 
presentano tre  anelli  consecutivi  di  una  stessa  catena  :(') 
Lo  vedremo  meglio  in  seguito,  quando  converrà  parlare  di 
«  Doglia  mi  reca . . .  » .  Un  tempo  Dante  conosceva  la  vera  leg- 
giadria «  mercè  d' una  gentile,  Che  la  mostrava  in  tutti  gli 
atti  sui  »  («Poscia  ch'Amor  ...  »,  62-63);  ma  egli  è  sicuro, 
«  se  ben  la  difende  » ,  cioè  se  riesce  a  farne  innamorare  la 
gente,  «ch'Amor  di  sé  gli  farà  grazia  ancora»  (v.  19). 
Aveva  dunque  un  intimo  e  profondo  significato  quella  leg- 
giadria, di  cui  il  Poeta  parlava;  aveva  un'intima  corrispon- 

(i)  La  cosa  dunque  è  notevole  ed  ha  il  suo  significato,  se  pro- 
prio in  tre  componimenti  consecutivi,  scritti  a  interruzione  delle  rime 
d'amore,  vien  trattato  sempre,  si  può  dire,  lo  stesso  argomento. 
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denza  con  alcune  qualità  della  donna,  che  l'aveva  fatto  di- 
samorare. E,  si  noti,  la  prima  poesia,  quella  della  gentilezza, 
veniva  composta  proprio  in  uno  dei  momenti  più  critici 
finanziariamente,  quando  Dante,  per  salvare  le  apparenze  e 
mantenere  il  proprio  decoro,  era  costretto  di  ricorrere  a 
vari  prestiti.  In  questo  tempo  appunto  cade  la  sua  elezione 
a  priore,  che  gli  dovette  costare  non  poche  spese.  ('> 

Come  si  vede  tutto  concorda  col  tempo.  Parlando  degli 
avvenimenti  cne  si  svolsero  prima  del  1300,  vedemmo  come 
i  raffreddamenti  e  i  disgusti  tra  i  due  sposi  cominciarono 
a  manifestarsi  e  si  accentuarono,  quando  si  venne  deter- 
minando un  nuovo  indirizzo  nella  politica  di  Dante:  Col- 
Taumentare  dei  dispiaceri  politici,  aumentarono  di  pari  passo 
quelli  famigliari.  Ora,  parlando  delle  condizioni  economiche 
di  Dante,  abbiamo  ugualmente  veduto  quanta  corrispondenza 
vi  sia  col  tempo  :  Quanto  più  quelle  si  resero  difficili,  tanto 
più  si  venne  accentuando  il  dissidio  coniugale.  Dante  si  do- 
vette sentire  offeso  nel  suo  amor  proprio,  si  dovette  disgu- 
stare per  quel  modo  d'agire  della  moglie.  Essa,  anzi  che 
occuparsi  della  famiglia,  pensava  a  comparire  e  a  dissipare 
le  scarse  entrate  che  avevano.  Non  era  umile  no,  come  un 
tempo  gli  era  apparsa;  era  divenuta  «  fiera  e  disdegnosa  da 
fargli  chinare  gli  occhi  per  paura  ».  Quell'amore  sereno  e  forte 
che  nasce  dalla  piena  confidenza  ed  è  frutto  d'una  sconfinata 
fiducia,  è  naturale,  non  poteva  più  esservi.  Chi  ama  veramente 
non  pensa  a  comparire  dinanzi  agli  altri  ;  lo  sposo  deve  stare 
in  cima  a  tutti  i  suoi  pensieri  {Purg,^  XXVII,  104). 

Questa  era  la  cosa.  E  chi  del  resto  ignora  la  gran  parte 
che  hanno  gì'  interessi  economici  nella  felicità  domestica  ? 
Non  sono  essi,  il  più  delle  volte,  che  vengono  a  turbare 
la  pace  e  le  gioie  più  sante  della  famiglia? 

(i)  Dante  del  resto  non  ebbe  mai  una  professione  rimuneratrice ; 
e  nemmeno  sembra,  d' altra  parte,  che  Manette  Donati  desse  una  gran 
dote  alla  sua  Gemma. 
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Sicché,  conchiudendo,  le  vicende  politiche  e  le  condi- 
zioni finanziarie  furono  le  cause  principalissime,  che  con- 
dussero la  discordia  nella  famiglia  di  Dante:  Il  raffredda- 
mento dovette  essere  una  conseguenza  necessaria  e  logica, 
un  portato  del  tempo,  un  portato  delle  circostanze.  La  donna, 
perduto  l'antico  prestigio  e  il  suo  primo  fascino,  potrà 
riapparire  per  qualche  istante  quella  di  prima;  ma  per  in- 
tero giammai.  Nella  canzone  «  Amor,  che  nella  mente ...» 
si  riprende  la  ballata  «  Voi,  che  savete...  »,  per  aver  par- 
lato della  donna  con  troppa  asprezza;  ma  poi,  ivi  stesso, 
quasi  inavvertitamente,  si  riaffaccia  al  Poeta  quel  medesimo 
dubbio  che  l'aveva  turbato  poco  prima: 

Che  Tanima  temea, 
E  teme  ancora  si,  che  mi  par  fero 
Quantunque  io  veggio  dov'  ella  mi  senta. 

84-86. 

E  questo  dubbio  non  l'abbandonerà  più,  perchè  l'amore 
vivo  è  impossibile  ritorni.  Le  faccende  politiche  assorbi- 
ranno, a  poco  a  poco,  l'animo  di  Dante,  e  allora  anche  la 
musa  tacerà,  ridestandosi  più  tardi  lontano  dalla  patria,  con 
altri  accenti,  con  altre  rime.  E  con  la  lontananza  e  col 
tempo  anche  l'amore  si  assopirà  lentamente  da  rimanerne 
il  ricordo  soltanto,  che  in  certi  momenti  però  sarà  capace 
di  destare  le  corde  più  riposte  e  gli  accenti  più  vibrati.  Ecco 
come  Dante  cantava  dall'esilio,  ripensando  alle  prime  rime 
d'amore  scritte  per  Gemma: 

Poscia  ch'Amor  del  tutto  m'ha  lasciato, 
Non  per  mio  grato, 
Che  stato  —  non  avea  tanto  gioioso, 
Ma  perocché  pietoso 
Fu  tanto  del  mio  core 
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Dunque  l' amore  non  V  aveva  lasciato  con  suo  piacere  ;  era 
stata  una  necessità.  Quando  dalla  famiglia  è  sparita  la  poesia, 
deve  accadere  appunto  così;  la  purezza  dei  sentimenti  e  la 
santità  degli  affetti  non  ritornano  più. 


Ma  nell'esilio  alle  antiche  colpe  se  ne  aggiungerà  un'altra, 
sebbene  questa  volta  Gemma  fosse  in  parte  perdonabile. 
La  colpa  da  Dante  accennata,  fu  quella  di  non  averlo  se- 
guito in  esilio,  e  di  non  aver  condiviso  la  sua  sorte.  Ma 
era  forse  di  Gemma  la  colpa  ?  ^')  Proveniva  da  lei  esclu- 
sivamente? Dante  stesso  questa  volta  ci  dà  la  chiave  per 
risolvere  la  difficoltà  ;  perchè  Gemma,  egli  dice,  era  colpe- 
vole ed  innocente  nello  stesso  tempo  :  Colpevole  agli  occhi 
suoi,  innocente  in  realtà,  non  potendosi  pretendere  da  una 
donna  l'impossibile.  Era  colpevole  agli  occhi  di  Dante;  ma 
egli  stesso  dichiara  di  non  sapere  come  chiamarla,  perchè 
forse  era  una  vittima,  e  meritava  perdono.  Scrivendo  «  E' 
m' incresce  ...  »,  che  appartiene  certamente  all'esilio,  giunto 
verso  la  fine,  dopo  essersi  adirato  con  la  sua  donna,  dalla 
quale  era  stato  mal  corrisposto,  egli  dice  che  la  morte  sua, 
dove  è  simboleggiato  il  distacco  dalla  patria  e  la  separa- 
zione dalla  sposa,  proveniva  da  lei  indirettamente  ;  ma  essa, 
in  fondo,  a  voler  ben  considerare  le   cose,  era  innocente. 

E  innanzi  a  voi  perdono 
La  morte  mia  a  quella  bella  cosa, 
Che  men  n'ha  colpa  e  non  fu  mai  pietosa. 

90-92. 

(i)  Scrisse  il  Foscolo:  — Quando  la  moglie,  dopo  la  desolazione 
della  sua  casa,  ricoveravasi  di  necessità  co*  suoi  figli  sotto  il  patrocinio 
potente  de' Donati,  forse  gli  parve  rea  (a  Dante)  della  colpa  d'obbli- 
gare il  marito  anche  alla  gratitudine  verso  de'  suoi  peggiori  nemici  — 
{Discorso  sul  testo  del  poema  di  Dante,  Lugano,  Vannelli,  1827,  Parte  I, 
voi.  I,  pag.  2 5 8).  Ma  la  colpa  di  cui  Dante  l'accusa,  è  d'altro  genere. 
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Sicché  colpa  proprio  non  v'era;  ma  nemmeno  v'era  pietà 
in  quel  cuore,  che  non  sentiva  compassione  del  misero 
stato  in  cui  lo  sposo  si  trovava;  perchè  una  donna  che 
ama  veramente,  non  conosce  ostacoli,  e  fa  qualunque  sa- 
crifizio pur  di  raggiungere  l'intento. 

Anche  nella  canzone  seguente,  «  Poscia  ch'Amor  . . .  » , 
verso  la  fine,  nel  commiato,  pare  quasi  che  Dante  ce  lo  voglia 
far  conoscere  in  che  consisteva  la  pretesa  colpa  di  Gemma. 

Ma  quando  gì' incontra. 
Che  sua  franchezza  gli  convien  mostrare, 
Quivi  si  fa  laudare: 
Color  che  vivon,  fanno  tutti  contra. 

Non  sapeva  mostrar  franchezza  la  sua  donna,  come  deve 
fare  chi  ama  veramente  ed  è  ripieno  di  leggiadria.  Ma  si 
riferiranno  a  lei  quelle  parole?  Senza  dubbio:  Già  dovetti 
accennarlo  più  indietro,  parlando  dell'allegoria  di  questa 
canzone;  e  d'altra  parte  l'allusione  mi  pare  semplice,  pur- 
ché non  si  prendano  le  parole  isolatamente,  che  allora  non 
direbbero  nulla.  Ma  del  resto  un'  espressione  simile  a  questa 
ricorre  anche  altrove,  molto  più  tardi,  in  una  canzone  scritta 
per  la  Pargoletta.  Ivi  infatti  nell'ultima  poesia  del  primo 
gruppo,  che  rappresenta,  vedremo,  il  tentativo  decisivo  e  la 
richiesta  con  la  quale  il  Poeta  dichiara  alla  donna  il  suo 
amore,  si  dice: 

E  quelle  cose,  che  a  voi  onor  sono, 
Dimando  e  voglio;  ogni  altra  m'è  noiosa. 
Dar  mi  potete  ciò  ch'altri  non  osa. 

«  La  dispietata  mente  .  .  .  » ,  44. 

Vale  a  dire,  voi  mi  potete  dare  1' affetto,  ch'altra  persona 
non  osa,  o  non  può  osare  di  darmi.  Chi  sia  quest'flf//ri  lo 
vedemmo.  Gemma  non  avrebbe  osato  partirsi  dalla  città, 
dov'essa  dimorava;  non  sapeva  farsi  animo  risoluto:  Una 
forza  superiore  la  costringeva  a  rimanere.  Se  dunque  Gemma 
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era  colpevole,  lo  era  perchè  mancava  d'energia,  di  coraggio, 
di  franche:(^^ay  in  una  parola.  Il  non  osare,  il  non  tentare, 
costituiva  per  Dante  una  colpa;  ma  una  colpa  leggera, 
anzi  giustificata,  perdonabile,  una  volta  ch'essa  non  era  pa- 
drona ('^  di  sé.  Ecco  allora  come  si  chiarisce  il  vero  signi- 
ficato di  quel  verso 

Che  men  n'ha  colpa  e  non  fu  mai  pietosa. 

Sicché  r  aver  detto,  come  affermò  il  Boccaccio,  che  Dante 
non  sofferse  mai  che  Gemma  venisse  dov'egli  si  trovava, 
rappresenta  un'accusa  amarissima  per  uno  sposo. 

Parlando  del  sonetto  «  Se  '1  bello  aspetto  ...»  e  della 
quinta  stanza  della  canzone  «  Tre  donne  ...  »,  già  vedemmo 
quanto  Dante  sospirasse  dall'esilio  la  compagnia  e  la  pre- 
senza di  Gemma:  Invocava  quel  segno  benedetto,  come 
l'unico  sollievo  sulla  terra,  come  l'unico  conforto  che  si 
può  attendere  in  questa  vita  mortale.  ^^^  Sembra  quasi  di 
vederlo,  povero  Dante,  con  le  lacrime  agli  occhi,  con  i 
brividi  per  la  commozione,  sospirare  la  sua  donna,  e  so- 
surrarle  nell'infinita  ebbrezza  della  propria  miseria:  Viemmi 
vicino,  o  Gemma,  viemmi  a  consolare,  o  mia  adorata  sposa: 
Io  ti  sospiro  come  la  luce  degli  occhi,  come  l'ideale  che 
un  tempo  mi  sorrideva  negli  anni  più  belli  della  giovinezza. 
Viemmi    vicino;   dimentichiamo  il  passato:    Oh!   non   mi 

(i)  E  padrona  non  solo  per  riguardo  dei  parenti,  ma  anche  dei 
figli  e  della  v  piccola  famiglia»,  che  non  avrebbe  potuto  sottoporre  ai 
disagi  d*una  vita  incerta  e  raminga. 

(2)  E  allora  Dante  non  pensava  più  ai  torti  ricevuti,  o  a  qualche 
disgusto  trascorso.  Chi  si  trova  lontano  dall'  oggetto  che  ama,  dimen- 
tica^ tutto  ciò  che  un  tempo  gli  sembrava  difetto,  o  gli  era  causa  di 
dissidio;  perchè  nella  lontananza  l'affetto  s'ingigantisce,  e  rimane  di 
esso  soltanto  la  parte  più  bella  e  delicata.  Per  questa  ragione  dobbiamo 
dire  che  lo  sfogo  e  il  vivo  desiderio  della  sposa  espresso  nella  can- 
zone «Tre  donne..»  e  nel  sonetto  «  Se '1  bello  aspetto...»,  è  natu- 
ralissimo e  logico,  sebbene  avessimo  osservato  nelle  rime  precedenti 
un  forte  e  quasi  definitivo  rafi"reddaniento  per  essa. 
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fossi  abbandonato  mai  ai  vani  onori  del  mondo  !  Non  avessi 
mai  rivolto  il  pensiero  alla  politica!  Perdonami.  <*> 

Onde  s'io  ebbi  colpa, 

Più  lune  ha  volto  il  Sol,  poiché  fu  spenta, 

Se  colpa  muore  perchè  Y  uom  si  penta. 

«  Tre  donne  ...  »,  88. 

Dante  dunque  si  sarebbe  pentito  d'essersi  immischiato  tanto 
nelle  faccende  politiche,  trascurando  forse  quelle  famigliari 
e  altre  di  maggior  conto.  Ecco  allora  come  possiamo  in- 
tendere la  confessione  ch'egli  stesso  avrebbe  fatto  in  una 
lettera  ora  perduta,  dove  attribuiva  al  suo  priorato  e  a  quel- 
r  infausta  elezione  V  origine  di  tutte  le  sue  disgrazie.  ^'^ 

Fu  detto  e  ripetuto  più  volte  che  le  parole  di  amaro 
rimprovero  rivolte  da  Nino  Visconti  a  sua  moglie  Beatrice 
d'Este,  per  la  quale 

. . .  assai  di  lieve  si  comprende 
Quanto  in  femmina  foco  d'amor  dura, 
Se  l'occhio  o  '1  tatto  spesso  noi  raccende. 

Puri;.,  Vili,  76. 

(i)  Il  perdono  che  Dante  chiede  nella  canzone  a  Tre  donne...», 
riguarda  Gemma;  sarebbe  inutile  pensare  ad  altri:  Ce  quéìVomh  che 
collega  tutto  il  periodo,  di  modo  che  una  sola  è  Tidea  che  vi  domina 
e  campeggia.  Il  Poeta,  dopo  aver  espresso  T ardente  desiderio  ch'egli 
ha  della  sua  donna,  par  quasi  che  voglia  dire,  rivolgendosi  a  lei:  Sai, 
o  mia  Gemma,  io  son  cambiato,  non  sono  più  quello  di  prima.  Par 
quasi  che  voglia  dire,  rivolgendosi  indirettamente  ai  congiunti,  che 
ancora  l'odiavano  a  morte:  Deponete  giù  l'antico  livore  che  dimo- 
strate contro  di  me,  io  mi  son  pentito  dell'operato;  fate  che  in  qualche 
modo  mi  possa  riunire  all'essere,  che  solo  potrebbe  consolarmi.  E  chi 
sa  che  Dante  non  avesse  bramato  da  Gemma  maggiore  energia  nel 
perorare  la  sua  causa  presso  i  fratelli?  Essa  doveva  imporsi  in  qualche 
modo,  mettendo  in  mostra  tutta  quell'autorità  che  può  avere  una  sorella. 

(2)  Così  scrisse  Leonardo  Aretino  (loc.  cit.),  parlando  del  prio- 
rato di  Dante.  La  lettera  da  lui  citata  è  perduta,  e  non  se  ne  conosce 
più  traccia. 
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non  sarebbero  altro  per  Dante  che  un'allusione  a  Gemma 
e  frutto  di  dolorosa  esperienza.  Ma  a  me  non  sembra; 
perchè  Gemma,  in  fondo,  non  poteva  esser  messa  alla  pari 
della  scordevole  Beatrice.  Io  troverei  piuttosto  un'  allusione 
a  Gemma  nel  ricordo  affettuoso  che  Forese  Donati  fa  della 
propria  Nella,  la  quale,  benché  giovane  e  sola,  aveva  pre- 
ferito, dopo  la  sua  morte,  di  rimanere  in  casta  vedovanza: 

Tant'  è  a  Dio  più  cara  e  più  diletta 
La  vedovella  mia,  che  tanto  amai^ 
Quant'  ò  nel  bene  oprare  più  soletta. 

Purg.,  XXIII,  91. 

Nella,  coi  suoi  suffragi  e  coi  «  suoi  preghi  devoti  » ,  aveva 
alleviato  i  tormenti  del  Purgatorio  all'anima  di  Forese; 
Gemma,  coi  suoi  «  sospiri  »  e  «  col  suo  pianger  dirotto  », 
aveva  ridestato  nell'esilio  l'antica  fiamma  dello  sposo.  E  un 
tempo  s'erano  amati  veramente!  Sì,  se  Gemma  non  seguì 
Dante,  non  dipese  da  lei,  provenne  dai  parenti,  in  casa  dei 
quali  s'era  ricoverata. ('^  Scriveva  il  Boccaccio  che  Dante, 
esiliato  da  Firenze,  partiva  sicuro  della  sua  donna,  «  perciò 
che  di  consanguineità  la  sapeva  ad  alcuno  dei  principi  della 
parte  avversa  congiunta  )>;(*)  ed  era  ragionevole.  Essi  non 
avrebbero  potuto  permettere,  essendovi  i  vincoli  del  sangue 
e  andandovi  di  mezzo  l'onore  della  famiglia,  che  a  Gemma 
si  torcesse  un  capello  ;  ma  nemmeno  potevano  permettere, 
per  le  stesse  ragioni,  che,  abbandonata  la  patria,  andasse 
raminga  pel  mondo,  incerta  dell'avvenire,  esposta  ai  colpi 
della  fortuna;  ne  sarebbe  andata  di  mezzo  la  reputazione 
della  fomiglia.  Né  essi  d'altra  parte  potevano  sentire  com- 

(i)  Quando  le  donne  rimanevano  senza  padre  o  senza  marito, 
erano  soggette  all'assoluta  autorità  dei  fratelli,  e  del  primo  dei  con- 
sorti della  famiglia.  Questo  tra  i  Donati  era  Corso,  nemico  mortale 
di  Dante. 

(2)  Loc*  cit.,  cap.  $. 
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passione  di  un  avversario,  fosse  pure  a  loro  unito  per  pa- 
rentado. Pagasse  egli  solo,  senza  trarsi  dietro  nella  rovina 
altri  esseri,  il  fio  della  propria  colpa.  I  figli  avessero  pure 
seguito  le  sorti  del  padre,  che  ne  aveva  diritto  ;  ma  Gemma 
mai;  essa  doveva  restare  nella  casa  paterna. 

E  cosi  appunto  dovette  accadere.  Ma  ciò  potè  verificarsi 
solo  tardi,  quando,  dopo  le  più  fiere  vicende,  Dante  trovò 
finalmente  uno  stabile  asilo  in  Ravenna,  dove  gli  fii  pos- 
sibile passare,  in  uno  stato  di  relativa  tranquillità,  gli  ultimi 
anni  di  sua  vita. 


La  donna  pietosa  e  gentile  fu  dunque  Gemma  Donati, 
l'infelice,  se  così  vogliamo  chiamarla,  moglie  di  Dante.  A 
lei  spetta  una  delle  pagine  più  belle  e  più  gloriose  nella 
vita  del  nostro  Poeta;  essa  ci  permette  di  ricostruire  uno 
dei  periodi  meno  noti.  Accanto  alle  rime  del  dolore  e  ai 
dolci  canti  della  Commedia,  poniamo  dunque  le  rime  del- 
l'amore vero,  che,  per  essere  scritte  con  tutta  sincerità, 
riescono  non  meno  belle,  non  meno  significative,  non  meno 
necessarie.  Esse  ci  serviranno  a  delinear  meglio  nella  sua 
interezza  la  sublime  figura  deirAlighieri.  ^^^ 

(i)  Prevengo  che  prima  di  chiudere  questo  capitolo  avrei  dovuto 
fiire  ahneno  un  accenno  alla  Lisetta,  che  fu  identificata  da  qualcuno 
con  la  donna  gentile;  ma  siccome  ne  dovrò  trattare  nel  primo  volume 
di  questo  Canzoniere,  quando  parlerò  del  sonetto  «  Per  quella  via  che 
la  bellezza  corre»,  stimo  inutile,  per  non  ripetere  le  cose  due  volte, 
occuparmene  ora.  Allora  vedremo  che  le  due  donne  sono  tra  loro 
inconciliabili  e  di  carattere  diametralmente  opposto. 


IL  TERZO  E  VIOLENTO  AMORE 
O  LA  PARGOLETTA 


^RA  ci  si  presenta  un'altra  pagina  della  vita  di  Dante, 
ih  non  meno  importante  della  precedente  e  non  meno 
'  pietosa,  vale  a  dire  la  storia  d'  un  amore  terrì- 
bile e  insoddisfatto,  che,  come  «  legno  senza  vela  e  senza 
governo»,  doveva  agitarlo  furiosamente  e  farlo  apparir  vile 
agli  occhi  di  molti.  Il  colpo  gli  venne  proprio  quando  non 
s'era  ancora  riavuto  dallo  sbigottimento  dell'esilio  ;  quando, 
perorino  e  mendicando,  era  andato  di  porto  in  porto  e  di 
lido  in  lido,  trascinato  n  dal  vento  secco  che  vapora  la  dolo- 
rosa povertà  » .  Anche  questa  volta  fu  la  vanità  degli  occhi 
suoi  la  causa  della  più  terribile  tempesta  che  mai  lo  sommo- 
vessc.  E  anche  questa  volta  fu  la  solitudine  e  l' abbandono  in 
cui  si  trovava,  che  gli  fece  riaprire  gli  occhi  alle  attrattive 
della  bellezza.  Né  v'era  ormai  la  scusa  dell'età  imberbe; 
perdio,  avanzato  negli  anni,  aveva  dato  l'addio  da  un  pezzo 
alle  rime  leggere  d' amore.  Una  giovane  dura  come  pietra 
era  riuscita  a  trasformarlo.  A  che  eran  valsi  i  fermi  proponi- 
menti e  le  prese  risoluzioni?  Al  primo  colpo  era  caduto. 
Tra  le  verdi  vallate  del  Casentino,  sopra  un  prato  fiorito, 
chiuso  intomo  da  colli,  gli  era  apparsa  la  donna:  Una  gio- 
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vane  dai  capelli  biondi  e  ricciuti,  vestita  di  verde,  inghir- 
landata di  fiori,  che  andava  danzando  in  una  bella  giornata 
di  primavera.  Strana  e  meravigliosa  apparizione  !  L'  uomo 
impietrito  dalla  sventura  e  reso  insensibile  dai  fieri  colpi 
della  sorte,  si  sentì  trasformato  come  per  incanto.  Le  an- 
tiche passioni  e  i  sensi  tornarono  a  tormentarlo  con  tutta  la 
gagliardia  ;  egli  non  seppe  opporre  loro  la  dovuta  resistenza. 
Beatrice  glie  lo  dirà,  movendogli  dolce  rimprovero,  nella  mi- 
stica selva  del  paradiso  terrestre  ;  e  con  tutto  lo  sdegno  e  il 
giusto  risentimento  di  chi  amò  veramente,  come  un'  anima 
tradita,  V  inviterà  a  piangere.  E  ne  aveva  ragione,  perchè 
troppa  sensualità  era  stata  quella  che  Y  aveva  posseduto. 

Quanta  differenza  da  queir  amore  sereno  e  placido  per 
la  donna  pietosa!  Che  distacco  dalla  gentile  Beatrice  !  Là  tutto 
è  tranquillo  e  spirituale,  avvolto  come  in  un'  aura  di  cielo  ; 
qui  invece  tutto  ò  passionale  e  voluto;  idee,  immagini,  com- 
parazioni son  tratte  dal  sensibile  più  fortemente  e  acuta- 
mente percepito  :  Là  gli  affetti  son  puri,  com'  è  puro  l'amore 
che  stringe  1'  universo;  non  v'  è  mai  un  desiderio  alla  carne 
o  alla  natura  corporea;  qui  invece  è  l'amore  febbrile  che 
predomina,  è  il  fuoco  della  passione  ardente  che  consuma  e 
divora:  Là  abbiamo  gli  accenti  più  dolci  e  le  parole  più 
tenere;  qui  i  fremiti  e  i  singhiozzi  tra  V  imprecazione  e  la 
vendetta.  Il  ricordo  di  tanta  passione  lo  dovette  far  vergo- 
gnare. Eppure  —  a  noi  quest'  ardenza  di  sentimento,  questo 
sfogo  della  propria  natura  dell*  uomo,  dopo  il  ritegno  della 
mistica  contemplazione  di  Beatrice,  a  noi  piace.  È  come 
la  gran  vampa  del  sole  d'  estate,  quando  tutto  trabocca  di 
vita,  che  più  largamente  ci  fa  sentire  1'  esistenza  :  è  come 
il  temporale  di  mezzogiorno,  dopo  una  soave  mattinata  di 
primavera  ^')  — .  Povero  Dante!  La  bellezza  mortale  l'aveva 
sempre  allettato;  le  sirene  del  mondo  l'avevano  rapito  nei 


(i)  G.  Carducci,  loc.  cit. 
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vortici  pericolosi  del  senso,  e  non  eran  valsi  gli  studi  per 
levarlo  alle  tranquille  vette  del  vero,  ai  sublimi  orizzonti 
dell'arte:  L'uomo  era  uomo,  e  si  sentiva  tale,  malgrado 
gli  sforzi  erculei  che  aveva  dovuto  sostenere  per  vincere  sé 
stesso. 

Il  gruppo  delle  rime  che  ora  prendiamo  ad  esaminare, 
ce  ne  porge  la  prova  più  bella.  Nello  studiarle  non  mi  lascerò 
trasportare  da  preconcetti  o  da  scopi  prefissi  ;  so  bene  che  in 
simili  lavori  bisogna  lasciarsi  guidare  dal  buon  senso,  affron- 
tando la  questione  spogli  d'ogni  elemento  soggettivo.  E  sic- 
come ho  studiato  a  fondo  questa  materia,  e  mi  sembra 
d'  averla  chiara  nella  mente,  cercherò  d'  esporla  nel  modo 
più  semplice  e  ordinato  che  mi  sarà  possibile.  Se  io  riuscirò, 
come  spero,  di  mettere  al  loro  posto  le  cose  e  additare  il 
bandolo  della  matassa  intricatissima,  potrò  dire  di  aver  rag- 
giunto non  poco. 
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I. 


LA  PIETRA  NON  È  CHE  LA  PARGOLETTA 


Premetto  subito  (e  questo  dev'  essere  il  primo  lavoro  da 
farsi)  che  la  Pietra  e  la  Pargoletta  sono  una  stessa. persona. 
Non  si  tratta  di  due  amori  distinti,  uno  forte  e  violento, 
quello  per  la  Pietra,  V  altro  placido  e  calmo,  quello  per  la 
Pargoletta  ;  ma  le  rime  che  si  riferiscono  ad  esse,  sono  col- 
legate intimamente  tra  loro  con  un  profondo  filo  psicologico, 
che  non  ci  permette  di  dividerle.  Il  Bartoli  ^'^  in  parte  se 
ne  avvide,  perchè  disse  che  le  due  donne  sembrano  una  sola  : 
Ma  studi  in  proposito  non  si  ebbero.  Solo  qualche  anno  fa  si 
fece  un  tentativo  da  A.  Zenatti,  ^^)  che  aborti  per  mancanza 
di  sufficiente  preparazione.  Egli  non  si  diede  pensiero  d'esa- 
minare tutte  le  rime  che  potevano  ritenersi  scritte  per  la 
Pietra  e  per  la  Pargoletta  ;  né  si  curò  d'iniziare  nelle  rime 
studiate  dei  seri  confronti.  Le  sue  furono  osservazioni  su- 
perficiali, e,  se  vogliamo,  non  del  tutto  oggettive.  Ricorse 
solo  all'evoluzione  passionale,  buona  in  verità,  ma  quando  e 
accompagnata  da  altre  prove,  ricavando  l'argomento  unico 
per  r  identificazione  dal  confi'onto  di  pochi  passi  delle  rime 
pietrose  con  la  ballata  «Era  tutta  soletta...»,  della  quale 
nemmeno  potè  dimostrare  1'  autenticità. 

(i)  Loc.  cit.,  voi.  IV,  pag.  258. 

(2)  Rivista  d'Italia,  15  gennaio  1899,  pag.   123  e  segg. 
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Che  la  Pietra  sia  una  sola  cosa  con  la  Pargoletta,  risulta 
da  varie  prove.  Innanzi  tutto  abbiamo  in  sostegno  le  parole 
stesse  di  Dante,  che  nella  canzone  «  Io  sono  venuto . . .  » , 
scritta  certamente  per  la  Pietra,  ci  dà  due  volte  i  mezzi  per 
identificarle. 

Che  gli  dolci  pensier  non  mi  son  tolti. 
Né  mi  son  dati  per  volta  di  tempo. 
Ma  donna  gli  mi  dà,  eh'  ha  picciol  tempo, 

37-39- 
Saranne  quello,  eh'  è  d' un  uom  di  marmo, 
Se  in  pargoletta  fia  per  cuore  un  marmo. 

71-72. 

Ma  una  simile  identificazione  e'  era  possibile  anche  con  la 
sestina  «  Al  poco  giorno...  »,  scritta  pur  essa  per  la  Pietra: 

Ma  ben  ritorneranno  i  fiumi  a'  colli. 
Prima  che  questo  legno  molle  e  verde 
S' infiammi  (come  suol  far  bella  donna) 
Di  me,  che  mi  torrei  dormire  in  pietra 
Tutto  il  mio  tempo,  e  gir  pascendo  l'erba. 
Sol  per  vedere  de'  suoi  panni  l'ombra. 

Quandunque  i  colli  fanno  più  nera  ombra. 
Sotto  un  bel  verde,  la  giovane  donna 
La  fa  sparir,  come  pietra  sott'  erba. 

31-39- 

Le  due  frasi  notate  con  carattere  diverso,  equivarrebbero 
alla  donna  di  «  picciol  tempo  (')  »  cantata  nella  canzone  pre- 
cedente. 

E  queste  poche  prove  potrebbero  essere  sufficienti  a  di- 
mostrare il  ravvicinamento  o  l' identità  delle  due  donne.  Ma 


(i)  L*  immagine  del   legno   molle  e  verde  potrebbe  avere  anche 
un'altra  spiegazione.  Vedi  la  nota  13  della  sestina  III. 

Saxti.  //  Ciiu^on.  di  Dante  Alif>kifri,  U.  11 
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siccome  neir  affermare  ci  vuole  una  certa  cautela,  e  le  prove, 
ò  pur  vero,  non  sono  mai  troppe,  è  bene  approfondire  al- 
quanto la  questione. 

Le  rime  che  dal  Carducci  e  dall'  Imbriani  furono  bat- 
tezzate per  pietrose,  senza  eh'  io  lo  stia  a  ripetere,  sono  le  tre 
canzoni  «  Così  nel  mio  parlar ...  »,  «  Amor,  tu  vedi  ben ...  », 
«Io  son  venuto...  »,  la  sestina  «  Al  poco  giorno...  »  e  il 
sonetto  «  E'  non  è  legno ». 

Ebbene,  un  cieco  lo  vedrebbe,  esse  presuppongono  altre 
rime  ;  una  donna  già  nota.  Non  si  possono  considerare  iso- 
late; né  possiamo  logicamente  aggrupparle  tra  loro,  essendovi 
tra  l'una  e  1'  altra  un  immenso  distacco  di  tempo  e  di  ma- 
teria. Per  ricolmare  questo  vuoto  dobbiamo  ricorrere  al 
Canzoniere,  rivolgendoci  precisamente  a  quelle  rime  che  si 
ritengono  scritte  per  la  Pargoletta.  Occorre,  s'intende,  un 
po'  d'  accorgimento  critico  nell'  ordinarle.  E  senza  ch'io  stia 
a  dimostrare  quanto  asserivo,  che  cioè  ognuna  delle  rime 
dette  pietrose  presuppone  altri  componimenti,  invito  a  ri- 
leggerle. In  esse,  non  una  eccettuata,  si  parla  di  vario  tempo 
passato  ;  non  solo  di  giorni  o  di  mesi,  ma  di  stagioni  intere 
trascorse,  e  possiamo  dire  di  anni.  Rimando  per  chi  lo  volesse 
veder  meglio  alla  nota  (').  Sicché  anche  per  questo  riguardo 

(i)  Nella  canzone  «Amor,  tu  vedi  ben...»  abbiamo  più  d'un 
accenno  a  un  tempo  lontano  trascorso.  Ne  noto  due: 

Amor,  tu  vedi  ben  che  questa  donna 
La  tua  virtù  non  cura  in  alcun  tempo, 


Che,  per  lo  tempo  caldo  e  per  io  freddo, 
•      Mi  fa  sembiante  pur  com'una  donna... 

I-IO. 

Entrale  in  core  omai,  che  n'è  ben  tempo. 

52. 

Delle  rime  pietrose  quella  che  potrebbe  sembrare  la  prima  per  ordine 
cronologico,  è  la  canzone  «Io  son  venuto...»,  la  quale  si  presterebbe 
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non  sarebbe  possibile  dividere  le  rime  della  Pietra  da  quelle 
<lella  Pargoletta:  Sono  due  gruppi  di  poesie,  che  staccate 
non  significano  nulla  ;  ma  che  rav\-icinate  s' illuminano  e 
■completano  a  vicenda.  Lo  Zenatti,  dicevo,  V  osservò,  affer- 
mando che  queste  poesie  sembrano  scritte  per  una  mede- 
sima persona,  sebbene  suonino  cosi  diverse  tra  loro  ;  aspre  le 
une,  dolci  e  tenere  le  altre.  Ma  quest'  impressione  che  dob- 
biamo ricevere  necessariamente  per  il  modo  soggettivo  ed 
errato  in  cui  le  aggruppammo,  cambia  del  tutto,  quando  si 
prendono  a  studiare  secondo  V  ordine  naturale  che  loro 
spetta  <*). 

Nel   capitolo  seguente,  quando  verremo  a  parlare  dello 

più  delle  altre  ad  aprire  quella  serie;  ma  in  essa,  che  fu  scritta  dMn- 
Terno,  si  parla  d'una  primavera  trascorsa  e  d*una  prossima: 

Canzone,  or  che  sarà  di  me  nell'altro 

Dolce  tempo  novello,  quando  piove 

Amore  in  terra.... 

66-68. 

Ed  era  da  un  pezzo  che  il  Poeta  soffriva  : 

Ed  io  della  mia  guerra 
Non  son  però  tornato  un  passo  arretro, 
Nò  vo*  tornar  ;  che,  se  *1  martiro  è  dolce. 
La  morte  de'  passare  ogni  altro  dolce. 

62-65. 

Di  «Cosi  nel  mio  parlar...»  e  inutile  discorrere,  perchè,  essendo  una 
•canzone  di  vendetta,  come  osservammo,  essa  presuppone  più  d'ogni 
altra  antecedenti.  Lo  stesso  si  dica  della  sestina  w  Al  poco  giorno...», 
dove  si  parla  di  un  lungo  tempo  passato  e  di  molti  avvenimenti  già 
■svolti.  Questa  (strano  come  potè  sfuggire  agli  altri  !)  dovette,  a  rigore, 
precedere  anche  «Io  son  venuto...».  Gli  avvenimenti  di  cui  si  la 
•cenno  nella  sestina,  corrispondono  a  puntino  con  quanto  si  narra  in 
quelle  altre  rime,  che  si  vollero  separare  senza  ragione  da  queste. 

(i)  Questa  falsa  divisione  delle  rime  in  due  gruppi  distinti,  che 
•sembrano  d'indole  opposta,  fece  sempre  ritenere  che  si  avesse  a  fare 
•con  due  donne  diverse. 
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svolgimento  di  quest'  amore  vedremo  invece  come  concor- 
dino bene  e  armonizzino.  Il  carattere  della  donna  si  man- 
terrà sempre  uguale  dal  principio  alla  fine.  Il  Poeta,  che  prima 
sorrideva  come  un  fanciullo  nell'illusione  della  fantasia,  e 
che,  spronato  al  lavoro,  apriva  il  cuore  alla  speranza,  ve- 
dremo che,  dopo  i  sogni  svaniti  e  gli  amari  disinganni, 
spento  d'  ogni  virtù  e  di  qualsiasi  energia,  proromperà  nelle 
imprecazioni  più  fiere,  nelle  parole  più  amare  di  dolore  e 
di  sconforto  ;  vedremo  che  maledirà  la  propria  sorte,  invo- 
cando le  vendette  del  cielo  suir  essere  che  prima  adorava. 
L' uomo  non  è  punto  mutato,  sebbene  noi  V  avessimo  cre- 
duto, perchè  mossi  da  un  falso  preconcetto. 

Questa  graduale  evoluzione  in  prova  dell'  identità  è  di 
non  poco  peso.  Ma  un  argomento,  e  anche  da  solo  sicuro,  è 
il  fatto  che  la  donna  di  queste  rime  ci  viene  descritta  sempre 
nel  medesimo  modo.  È  una  giovane  bella  e  avvenente,  dai  ca- 
pelli biondi,  inghirlandata  di  fiori  e  vestita  di  verde,  come 
r  erba  del  prato.  La  ballata  «  Era  tutta  soletta ...  »,  che  co- 
stituisce la  prima  scena  del  dramma,  ci  offre  un  grazioso 
paesaggio;  sembra  una  miniatura. 

Era  tutta  soletta 

In  un  prato  d'Amore 
Quella  che  feri  il  core 
Di  me,  con  sua  saetta. 

Quando  io  vidi  colei, 
Che  fior  giva  cogliendo. 
Subito  giunsi  a  lei, 
E  dissi  :  —  Io  mi  t'arrendo  — . 
Ed  ella  sorridendo, 
A  me  tutta  si  volse, 
E  lasso  mi  ricolse 
La  vaga  giovinetta. 
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AUor  fu'  io  più  preso 

Di  quella  pargoletta.  V. 


Poi  colse  di  quei  fiori, 
Ch'  a  lei  parean  più  begli, 
Dicendo:  —  Agli  amadori 
Sogliamo  andar  con  egli  — . 
E  a'  suoi  biondi  capegli 
Se  li  giva  legando: 
Ed  ivi  a  poco  stando 
Mi  die'  la  ghirlandetta. 

Qui,  più  che  altrove  (si  vede  bene),  le  qualità  della  Pietra 
sono  confuse  con  quelle  della  Pargoletta.  Disconoscerlo  sa- 
rebbe ostinatezza,  o  potrebbe  provenire  da  poca  conoscenza 
della  materia.  Io  vorrei  qui  aggiungere  in  sostegno  molte 
altre  somiglianze,  desumendole  specialmente  da  rime  delle 
quali  non  può  essere  attaccata  menomamente  V  autenticità, 
come  qualcuno,  a  torto,  potrebbe  fare  per  la  ballata  in  parte 
trascritta  ;  ma  siccome  mi  dovrei  dilungar  troppo,  per  non 
distrarre  V  attenzione,  manderò  anche  questa  volta  in  nota 
chi  avesse  desiderio  di  toccar  tutto  con  mano.  E  del  resto 
è  giusto  procedere  coi  piedi  di  piombo,  e  andare,  per  quanto 
e  possibile,  al  fondo  delle  cose  ^^\ 

(i)  Mi  limiterò  a  rilevare  alcune  somiglianze  più  importanti.  Si 
osservi,  p>cr  esempio,  Tidea  della  schiavitù  d'amore,  che  riesce  dolce 
e  piacevole,  e  che  ò  ritratta  quasi  con  le  stesse  parole  nelle  poesie  della 
Pietra  e  in  quelle  della  Pargoletta  : 

Solo  per  lei  servire,  e  luogo  e  tempo; 
Nò  per  altro  desio  viver  gran  tempo. 

«Amor,  tu  vedi  ben...»,  47. 

Io  son  servente  ;  e  quando  penso  a  cui, 
Qual  ch'ella  sia,  di  tutto  son  contento; 


<•  ■ . 


e 
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Quanti  si  accinsero  alla  ricerca  delle  rime  pietrose,  cad- 
dero in  un  errore,  in  verità,  imperdonabile,  ritenendo  che 
dovevano  considerarsi  di  tale  specie  quelle  soltanto,  le  quali 
più  volte,  o  per  lo  meno  una  volta,  contenessero  la  parola 
pietra.  Ciò  è  strano.  Dovremo  dunque  in  tale  studio  fare 
dei  calcoli  :  Non  comprendo  proprio  come  si  possa  ingannar 
tanto  la  mente  d' un  critico.  Ci  fu,  per  esempio,  qualcuno, 
che,  basandosi  su  questo  criterio,  affermò  eh'  egli  tentennava 
neir ascrivere  tra  le  pietrose  il  sonetto  «  E'  non  è  legno...  », 
perchè  vi  appariva  una  sola  volta  il  vocabolo  pietra.  Con- 
fesso che  mi  venne  da  ridere;  è  un  ragionar  da  fanciulli. 
Dovremo  dunque  escludere  da  queste  gran  parte  di  quelle 
rime,    che,    come    vedremo    in    seguito,    appartengono    al 

Convìen  che  tal  desio  servigio  conti, 
Perocché  s'io  procaccio  di  valere, 
Non  penso  tanto  a  mia  proprietate, 
Quanto  a  colei,  che  m*ha  in  sua  podestatc; 
Che  '1  (o  perchè  sua  cosa  in  pregio  monti: 
Ed  io  son  tutto  suo;  così  mi  tegno; 
Ch'Amor  di  tanto  onor  m'ha  fatto  degno. 

«  Io  sento  si  d'Amor .. .  »,  st.  3, 4. 

Altrove  invece  il  Poeta  ribatte  sulle  sue  tristi  condizioni,  e  sul  con- 
forto che  attende  dalla  persona  idoleggiata. 

Sicché  per  te  se  n'esca  fuora  il  freddo, 

Che  non  mi  lascia  aver,  coni' altri,  tempo: 

Che  se  mi  giunge  lo  tuo  forte  tempo 

In  tale  stato,  questa  gentil  pietra 

Mi  vedrà  coricare  in  poca  pietra 

Per  non  levarmi  se  non  dopo  il  tempo. 

«  Amor,  tu  vedi  ben . . .  » ,  53. 

Onor  ti  sarà  grande,  se  m'  aiuti. 
Ed  a  me  ricco  dono, 
Tanto,  quanto  conosco  ben,  ch'io  sono 
Là,  ov'io  non  posso  difender  mia  vita. 

«  Amor,  che  muovi . . .  » ,  61. 


^ 
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primo  periodo,  e  si  riferiscono  alla  medesima  donna,  perchè 
non  contengono  ffiassiy  né  pietre}  Ma  non  è  la  medesima 
passione  che  si  canta  ?  Non  è  la  stessa  persona,  che  sotto 
vari  aspetti  tormenta  il  Poeta? 

Si  osservi  :  La  canzone  «  Così  nel  mio  parlar ...»  nes- 
suno dubitò  che  appartenesse  a  tal  gruppo  ;  ma  io  son  certo 
che  se  anche  lì  non  fosse  apparsa  la  parola  pietra,  se  ne 
sarebbe  dubitato.  E  se  a  Dante  quella  parola  fosse  sfuggita? 
E  se  invece  di  balenargli  queir  idea,  nella  foga  del  senti- 
mento, glie  ne  fosse  venuta  in  mente  un'  altra,  avremmo 
per  questo  dovuto  dire  che  quella  canzone  non  poteva  an- 
noverarsi tra  le  pietrose  ?  Lo  dico,  perchè  ivi  apparisce  una 
sola  volta  il  vocabolo  pietra.  È  proprio  il  caso  di  osservare. 

Né  dentro  i*  sento  tanto  di  valore, 
Che  possa  lungamente  far  difesa. 
Gentil  madonna,  se  da  voi  non  vene. 

«La  dispietata  mente...»,  7. 

Ma  di  simili  confronti  se  ne  potrebbero  far  molti. 

Così,  come  dicevo,  nelle  poesie  che  studiamo,  vi  apparisca  o  no 
la  parola  pargoletta,  si  parla  sempre  d*una  donna  di  tenera  età,  di 
una  giovane: 

E  se  mercè  giovinezza  mi  toglie, 
Aspetto  tempo  che  più  ragion  prenda; 
Purché  la  vita  tanto  si  difenda. 

«Io  sento  sì  d*Amor...»,  46. 

Per  questo  mio  guardar  m'è  nella  mente 
Una  giovane  entrata,  che  m'ha  preso. 

«Amor,  che  muovi...»,  24. 

Non  soffrir  che  costei 

Per  giovinezza  mi  conduca  a  morte; 

Che  non  s'accorge  ancor  coni* ella  piace, 

Né  coni' io  l'amo  forte. 

Ivi,  56. 

È  sempre  la  Pargoletta  bella  e  gentile,  poi  fatale  e  insensibile,  come 
dura  pietra. 


à 
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che,  quando  la  passione  e  viva  e  il  cuore  commosso,  come 
in  quello  sfogo  tempestoso,  il  poeta  non  può  giuocar  di 
parole  e  lavorare  di  fantasia.  Bisogna  dunque  guardare  al 
contenuto  delle  rime,  anziché  arzigogolare  su  giuochi  di 
parole  o  su  motivi  secondari. 

Anche  la  canzone  «  Amor  dacché...  »  non  presenta  mai 
il  vocabolo  pietra;  eppure,  basta  avere  un  po'  di  buon  senso, 
chi  la  potrà  scartare  dal  numero  delle  pietrose?  Ma  nessuna 
meraviglia;  si  fece  da  tutti,  e  nessuno  si  avvide  dell'ingiu- 
stizia che  commetteva.  Fu  ritenuta  come  una  poesia  iso- 
lata, senza  sapersi  dove  inserire  ;  rimase  come  un  giacinto 
in  mezzo  a  le  spine;  fu  considerata  come  una  pianta  nata 
da  se,  cresciuta  e  morta  nello  spazio  di  un  giorno.  Ep- 
pure vi  sono  gli  argomenti  interni  eloquentissimi,  [che  ci 
permettono  di  assegnarle  un  posto.  Già  dissi  altrove,  nell'or- 
dinare  le  canzoni  del  Convito^  che  essa  va  fatta  precedere  a 
«  Così  nel  mio  parlar ...»  e  va  con  essa  collegata  stretta- 
mente. Ma  siccome  questo  fatto  è  di  non  poca  importanza,  e 
sono  molte  le  conclusioni,  che,  specie  in  seguito,  vi  potremo 
trarre,  preferisco  fermarmici  ora  un  pochino,  giacche  mi  si 
porge  l'occasione:  Ciò  servirà  per  dimostrare  sempre  meglio, 
che  le  rime  scritte  per  la  Pietra  non  sono  quelle  sole  che 
vanno  gencrahnente  sotto  quel  nome. 


«  Cosi  nel  mio  parlar...»  e  «  Amor  dacché...»,  sono 
le  due  canzoni  sorelle  più  nervose,  più  belle  e  più  risentite; 
nate  a  breve  distanza  e  sotto  la  medesima  impressione, 
quando  le  facoltà  del  Poeta  furono  come  avvinte  e  trasci- 
nate dalla  rapina  di  una  passione  profonda;  quando  il  pa- 
rossismo erotico  prorompeva  cogli  accenti  più  fieri,  che 
lingua  umana  potesse  mai  pronunziare.  Oh,  come  vive 
l'anima  dell'artista  in  quei  versi!  Come  ci  vengono  i  bri- 
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vidi  rileggendoli!  Tanto  Tuna  che  T altra  sono  la  descri- 
zione più  particolareggiata  e  veritiera  della  furiosa  prepo- 
tente, che  s'era  sollevata  nel  cuòre  dell'Alighieri.  Che  lotte, 
che  ferite  profonde!  Non  e  forse  accaduto  anche  a  noi 
nei  momenti  di  ebbrezza,  quando,  attratti  dalle  larve  e  dalle 
lusinghe  dei  sensi,  ci  sentiamo  addosso  come  una  febbre 
e  una  smania  che  ci  ruba  la  ragione?  Non  abbiamo  pro- 
vato anche  noi  le  lotte  e  le  battaglie  della  carne? 

Quale  argomento  di  ragion  raffrena, 
Ove  tanta  tempesta  in  noi  si  gira  ? 

«  Amor  dacché . . .  » ,  26. 

Tanto  nell'una  che  nell'altra  canzone  il  motivo  ò  sempre 
lo  stesso;  e  il  Poeta  vi  s'indugia  con  piacere,  non  potendo 
soffocare  il  lamento  che  gli  sgorga  dall'animo  trafitto.  Ci 
par  di  vederlo,  hiancOy  privo  di  vita^  accasciato  sopra  sé  stesso, 
col  sangue  disperso  per  ìevcne^  rievocare  l'energie  perdute. 

L' anima  folle,  che  al  suo  mal  s' ingegna, 
Com'  ella  (la  sua  donna)  è  bella  e  ria. 
Così  dipinge  e  forma  la  sua  pena  : 
Poi  la  riguarda,  e  quando  ella  ò  ben  piena 
Del  gran  desio,  che  dagli  occhi  le  tira, 
Incontro  a  se  s' adira. 
Ch'ha  fatto  il  foco,  ov'ella  trista!  incende. 

Qual'io  divegno  sì  fcruto.  Amore 
Sailo  tu,  e  non  io. 
Che  rimani  a  veder  me  senza  vita: 


Com' io  risurgo  e  miro  la  ferita, 

Che  mi  disfece,  quando  io  fui  percosso, 

Confortar  non  mi  posso, 
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SI  eh'  io  non  tremi  tutto  di  paura  : 

E  mostro  poi  la  faccia  scolorita 

Qual  fu  quel  tuono,  che  mi  giunse  addosso. 

«Amor  dacché...»,  st.  2,  4. 

Egli  alza  ad  or  ad  or  la  mano,  e  sfida 
La  debole  mia  vita  csto  perverso. 
Che  disteso  e  riverso 
Mi  tiene  in  terra  d'ogni  guizzo  stanco. 
Allor  mi  surgon  nella  mente  strida; 
E  '1  sangue,  eh'  è  per  le  vene  disperso. 
Fuggendo,  corre  verso 
Lo  cor,  che  '1  chiama,  ond'io  rimango  bianco. 

«Così  nel  mio  parlar...»,  st.  4. 

Perchè  quella  fiamma  lo  consumava  tanto?  Perche  non  la- 
trava anch'  essa,  la  scherana  crudele  che  gli  aveva  rubato 
il  cuore,  nel  caldo  borro  della  passione?  Egli  avrebbe  fatto 
coni  orso  quando  scher:(a^  saziando  le  brame  prepotenti,  curvo 
sui  biondi  capelli,  ondeggianti  tra  le  membra.  Era  quella 
una  lima  sorda  e  spietata,  che  gli  consumava  le  fibre  len- 
tamente. Egli  solo  doveva  provare  quello  strazio?  Ed  era 
giusto? 

Ahi!  angosciosa  e  dispietata  lima, 
Che  sordamente  la  mia  vita  scemi. 
Perchè  non  ti  ritemi 
Rodermi  così  il  core  a  scorza  a  scorza. 
Coni' io  di  dire  altrui  chi  tea  dà  forza? 

«Cosi  nel  mio  parlar...»,  22. 

Questa  non  è  forse  quella  medesima  passione  che  lo  tor- 
mentava tra  le  Alpi  del  Casentino,  lungo  le  acque  del- 
l'Arno? Non  è  la  medesima  lima  che  gli  affilava  le  membra, 
conciandolo  a  morte? 
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Cosi  m' hai  concio,  Amore,  in  mezzo  l'Alpi, 
Nella  valle  del  fiume, 
Lungo  il  qual  sempre  sopra  me  sei  forte. 
Qui  vivo  e  morto,  come  vuoi,  mi  palpi, 
Mercè  del  fiero  lume, 
Che  folgorando  fa  via  alla  morte. 

«  Amor  dacché . . .  » ,  st.  5 . 

Ma  quella  donna  aveva  un  cuor  di  diamante,  da  impietrire 
perfino  chi  la  guardava.  Egli  aveva  pregato,  s'era  rivolto 
ad  Amore  colle  più  dolci  insistenze,  con  le  parole  più  te- 
nere che  r  affetto  aveva  saputo  dettargli  ;  tutto  era  stato 
inutile.  Uno  scudo  impenetrabile,  come  diaspro,  avvolgeva 
la  sua  persona:  Non  era  fatta  per  amare. 

Così  nel  mio  parlar  voglio  esser  aspro, 
Com'è  negli  atti  questa  bella  pietra. 
La  quale  ognora  impetra 
Maggior  durezza  e  più  natura  cruda  : 
E  veste  sua  persona  d'un  diaspro 
Tal,  che  per  lui,  o  perch'ella  s'arretra. 
Non  esce  di  faretra 
Saetta,  che  giammai  la  colga  ignuda. 

«Cosi  nel  mio  parlar...»,  1-8. 

Non  trovo  schermo  eh'  ella  non  mi  spezzi. 
Né  luogo,  che  dal  suo  viso  m'asconda; 

Ivi,  14-1$. 

E  questa,  sbandeggiata  da  tua  corte. 
Signor,  non  cura  colpo  di  tuo  strale: 
Fatto  ha  d'orgoglio  al  petto  schermo  tale, 
Ch'ogni  saetta  \i  spunta  suo  corso; 
Per  che  l'armato  cor  da  nulla  è  morso, 

«  Amor  dacché . . .  » ,  71. 
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Poteva  trovare  corrispondenza  migliore  nelle  due  canzoni  la 
similitudine  dello  scudo  e  della  saetta  ?  Ciò  mostra  quanto 
innanzi  dicevo;  doversi  cioè  riportare  la  loro  composizione 
allo  stesso  tempo,  e  doversi  ra\'\'isare  in  esse  lo  stesso  mo- 
tivo. Ho  notato  queste  somiglianze,  come  quelle  più  e\i- 
denti;  ma  se  ne  potrebbero  far  delle  altre,  che  io  tralascio, 
essendo  per  noi  sufficienti. 

Se  dunque  «  Amor  dacché...»  va  collegata  con  «Così 
nel  mio  parlar...»,  ne  segue  che  anch'essa  fu  scritta  per 
la  Pietra,  e  non  può  essere  riferita  a  un  altro  amore.  La 
catena  che  teneva  serrato  il  Poeta,  quando  col  fuoco  nelle 
vene  per  la  smania  componeva  la  canzone  montanina,  era 
quella  stessa  dei  «  piccoli  e  altissimi  colli  » ,  che  nella  se- 
stina «AI  poco  giorno...»  lo  stringeva,  come  «calcina 
pietra  »  :  Il  dolore  sconsolato  che  lo  spronava  a  lamen- 
tarsi, privo  d'energia,  mentre  il  pianto  gli  soffocava  le  pa- 
role, proveniva  dalla  inaspettata  repulsa  su  quel  prato  d'erba 
recinto  di  poggi,  che  aveva  segnato  il  crollo  alle  speranze 
vagheggiate.  Ma  chi  gli  avrebbe  dato  parole  per  esprimere 
tanto  dolore?  Chi  avrebbe  prestato  fede  a  un  fatto  così 
straordinario? 

Ma  chi  mi  scuserà,  s'io  non  so  dire 

Ciò  che  mi  fai  sentire? 

Chi  crederi  ch'io  sia  oniai  s\  còlto? 

«  Amor  dacché . . .  » ,  8. 

Basterebbe  leggere  questi  versi  e  tutta  la  prima  stanza 
della  canzone,  per  persuaderci  quanto  dovette  errare  la  cri- 
tica nel  considerarla  isolatamente,  come  un  frutto  sporadico. 
Ma,  noi  lo  vedremo,  essa  rappresenta  uno  degli  ultimi  stadi 
di  quest'amore;  è  la  scena  d'una  tragedia  che  si  avvicina 
alla  catastrofe;  ò  una  delle  ultime  note  d'un  motivo  do- 
loroso, che  presuppone  altre  ed  altre  note,  essendo  il  por- 
tato e  la  conseguenza  di  esse. 
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Ma  per  dimostrare  T  identità  delle  due  donne,  aggiun- 
gerò a  quelle  gii  addotte  una  nuova  prova,  che  ricavo  dal 
magliabechiano  VII,  991.  Questo  manoscritto  cartaceo  del 
sec.  XIV,  riporta  varie  rime  di  Dante.  Ebbene,  a  e.  44*",  si 
legge: 

Chan:(on  di  Dante  quando  li  appari  parghoìetta. 
Amor,  che  muovi  tua  virtù . . . 

E  poi  più  sotto,  alla  carta  seguente,  sotto  un  titolo  quasi 
analogo,  viene  trascritta  la  canzone  «Io  son  venuto...», 
e  poi  «Cosi  nel  mio  parlar...»  e  «Al  poco  giorno...», 
che  si  dichiarano  esser  composte  ugualmente  «  per  pargho- 
ìetta». Come  si  vede,  il  manoscritto  riferisce  alla  Pargo- 
letta quelle  rime  che  vengono  annoverate  da  tutti  tra  le 
pietrose,  e  fa  della  Pietra  e  della  Pargoletta  una  sola  cosa. 
Se  una  simile  dichiarazione  si  trovasse  isolata,  senza  il  so- 
stegno di  altre  prove,  vi  si  potrebbe  passar  sopra;  ma  sic- 
come essa  concorda  con  quanto  s*è  detto,  ne  va  tenuto 
conto,  tanto  più  che  la  canzone  «  Amor,  che  muovi...  »  ri- 
sulta, come  vedremo  meglio,  proprio  la  prima  composta 
per  la  Pietra,  scritta  appunto,  come  dice  il  manoscritto, 
quando  al  Poeta  u  apparì  parghoìetta  ».(*> 

Del  resto  noi  già  vedemmo,  parlando  delle  canzoni  del 
Convito^  come  le  poesie  delle  due  donne  si  trovano  ripor- 
tate nei  manoscritti  alla  rinfusa  e  senza  alcuna  distinzione 
di  persona,  quasi  si  riferissero  sempre  a  una  medesima 
donna.  E  nel  ricercare  quale  fosse  T  ordinamento  primitivo 

(i)  Prima  di  questa  canzone  furono  composte  alcune  ballate,  ma 
è  sempre  vero  ch'essa  fu  la  prima  canzone  scritta  per  la  Pargoletta. 
Dato  che  quelle  ballate  si  fossero  perdute,  potremmo  benissimo  far 
principiare  con  essa  il  gruppo  delle  rime  che  ora  studiamo. 
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ili  queir  opera,  e  quali  quindi  le  canzoni  che  ne  dovevano 
far  parte,  vedemmo  anche  che  da  queir  ordinamento  pri- 
mitivo, il  quale,  salvo  leggere  eccezioni,  si  riscontra  inalte- 
rato in  molti  manoscritti,  risultano  due  gruppi  di  poesie, 
il  secondo  dei  quali  contiene,  nella  loro  successione  cro- 
nologica, tutte  le  canzoni  della  Pietra  o  Pargoletta,  che 
costituiscono  un  solo  ed  unico  amore. 

Ma  chi  lesse  con  attenzione  quel  mio  primo  lavoro,  che 
io  dissi  dover  premettere  come  studio  preparatorio  e  ne- 
cessario per  chiarire  i  capisaldi  della  questione  e  porre  un 
po'  d' ordine  nelle  cose,  si  sarà  dovuto  subito  a\^'edcre  di 
quanto  siamo  venuti  dicendo  fin  qui:  Da  quell'ordina- 
mento appariva  una  serie  di  poesie,  già  ben  disposte  cro- 
nologicamente, senza  bisogno  d'altra  mano  sagace  che  le 
ordinasse.  E  per  meglio  dimostrare  questo  fatto  e  vedere 
quanto  sia  logico  e  naturale  lo  svolgimento  di  questa  pas- 
sione, ora  prenderò  a  studiare  questa  parte,  vale  a  dire  la 
successione  delle  rime  che  si  riferiscono  a  questo  terzo  vio- 
lento amore,  trattando  contemporaneamente  anche  la  que- 
stione cronologica  dei  singoli  componimenti.  Non  affronto 
ancora  l'altra  questione  generale  circa  il  tempo,  al  quale 
va  riportata  tutta  Li  raccolta,  perchè  me  ne  occuperò  in 
un  capitolo  speciale.  Qui  pertanto  vedremo  gli  alti  e  bassi 
amorosi,  le  varie  vicende  e  i  sentimenti  che  si  alternarono  nel 
cuore  dell'Alighieri.  Un  altro  forse  ne  avrebbe  fatto  a  meno; 
io  invece  mi  ci  fermo,  perchè  stimo  sia  questo  uno  dei  ca- 
pitoli più  importanti. 
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II. 

SVOLGIMENTO    DELL'AMORE 
PER  LA  PARGOLETTA 


Anche  qui  terrò  il  medesimo  sistema  seguito  nel  par- 
lare delle  rime  per  la  donna  gentile  ;  cioè  enumererò  per  or- 
dine cronologico  tutte  quelle  eh'  io  ritengo  appartenere  in- 
dubbiamente alla  Pietra  o  Pargoletta,  senza  discutere  per 
ora  deir  autenticità,  o  di  altre  questioni  ad  esse  inerenti. 
Lo  farò  in  seguito,  quando  dovrò  parlare  dei  singoli  com- 
ponimenti. 

Era  tutta  soletta  . . . 
Per  una  ghirlandetta  . . . 
Deh  !  violetta,  che  in  ombra  d'Amore  . . . 
Amor,  che  muovi  tua  virtù  dal  cielo... 
Madonna,  quel  Signor,  che  voi  portate . . . 
Io  sento  s\  d'Amor  la  gran  possanza . . . 
Perchè  ti  vedi  giovinetta  e  bella . . . 
Amor,  tu  vedi  ben  che  questa  donna  . . . 
Nulla  mi  parrà  mai  più  crudcl  cosa . . . 
Io  son  venuto  al  punto  della  rota . . . 
Ora  che  '1  mondo  s' adorna  e  si  veste . . . 
Amor  mi  mena  tal  fiata  all'ombra... 
Gran  nobiltà  mi  par  vedere  all'ombra... 
La  dispietata  mente,  che  pur  mira  . . . 
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Al  poco  giorno,  ed  al  gran  cerchio  d' ombra . . . 
E'  non  e  legno  di  sì  forti  nocchi . . . 
Ben  dico  certo  che  non  fu  riparo . . . 
Chi  guarderà  giammai  senza  paura . . . 
Amor,  dacché  convien  pur  ch'io  mi  doglia... 
Io  son  sì  vago  della  bella  luce . . . 
Io  maledico  il  dì,  eh'  io  vidi  imprima . . . 
Così  nel  mio  parlar  voglio  esser  aspro . . . 

La  serie  di  queste  rime  si  apre  con  una  ballata  ;  ed  è  «  Era 
tutta  soletta . . .  » ,  la  quale  sembra  uno  scherzo,  una  bizzarria 
del  Poeta,  che  la  dovette  comporre  sotto  la  viva  impres- 
sione del  fatto;  perchè,  diciamolo  pure,  v'ò  dell'esagerato 
del  fantastico,  dell'  ideale.  Chi  è  quella  giovane  che  si  per- 
mette dinanzi  a  uno  sconosciuto  parole  simili? 

—  Tu  se'  innamorato, 
E  già  no  '1  puoi  disdire; 
Ch'io  veggio  il  tuo  desire. 
In  ver  di  me  acceso  !  — 

i)-i8. 

Tale  libertà  discorderebbe  con  tutte  le  altre  rime  di  questa 
medesima  serie,  dove  la  donna  ci  vien  descritta  come  un 
fiore  di  purità,  incapace  di  corrispondere  a  un  amore  ille- 
cito o  sensuale.  La  scena  è  una  delle  più  poetiche,  e  quindi 
una  delle  più  ideali,  probabilmente  niente  vera,  se  non  nel 
sustrato.  È  una  scena  campagnuola,  punto  difficile  a  veri- 
ficarsi nei  ridenti  paesaggi  del  Casentino. 

Dissi  che  v'  è  del  fantastico,  quasi  Dante  avesse  voluto 
precorrere  coli' immaginazione  ciò  che  aveva  in  cuore  di  fare; 
ma  i  particolari,  si  ricordi  bene,  non  varieranno.  La  gio- 
vane leggiadra,  o  meglio  la  pargoletta,  bella  come  la  leg- 
gendaria «  Pulisena  »,  gli  apparisce  sopra  un  verde  prato 
coperto  di  fiori,  che  essa  va  amorosamente  cogliendo  per 
intesservi  una  ghirlanda.  Dante  rimane  estatico  a  conteni- 
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piarla.  La  scena  è  di  primavera:  L'assopita  natura  sem- 
brava si  ridestasse  dal  lungo  letargo.  Anch' egli  lo  sentiva, 
nella  malinconia  in  cui  si  trovava,  coli' animo  triste  e  scon- 
volto, tutto  r  incanto  della  dolce  stagione.  Quando  sarebbe 
sorta  per  lui  un'alba  più  luminosa?  Fu  la  stella  dell'Alpi, 
che,  incarnando  il  suo  sorriso  con  quello  delle  cose,  nell'alta 
solitudine  sovrana,  gli  fece  risentire  il  fascino  della  vita. 

Fu  la  stella  dell'Alpi,  che  nasce  nei  luoghi  solitari, 
quella  che  gli  si  pinse  nella  mente.  E  la  giovane  e  la  ghir- 
landa, il  fiore  e  l'amorosa  donna,  divennero  per  lui  una 
medesima  cosa.  Non  era  forse  delicata  come  un  fiore? 
Non  era  per  lui  come  la  bianca  stella  dell'Alpi  al  vian- 
dante stanco  e  trafelato  dalla  salita?  Il  fiore  gli  rammen- 
tava la  donna,  questa  gli  ricordava  il  fiore  profumato.  Un 
sospiro  tirava  l'altro  per  associazione  d'idee. 

Per  una  ghirlandetta. 
Ch'io  vidi,  mi  fera 
Sospirar  ogni  fiore. 

E  quello  che  prima  era  stato  un  semplice  ornamento, 
quando  quella  gentile  gli  era  apparsa  in  ombra  d'Amore, 
diverrà  l' oggetto  stesso  che  l' aveva  innamorato,  personifi- 
cando la  donna: 

Deh!  violetta,  che  in  ombra  d'Amore 
Negli  occhi  miei  di  subito  apparisti. 
Abbi  pietà  del  cor  che  tu  feristi. 
Che  spera  in  te,  e  desiando  more. 

Ecco  il  motivo  di  queste  due  ballate,  o  possiam  dire  tre 
(«  Era  tutta  soletta.. .  »,  «  Per  una  ghirlandetta...  »,  «  Deh  ! 
violetta...^),  composte  a  breve  distanza  tra  loro,  quasi  nel 
momento  della  prima  apparizione,  quando  tutto  sorrideva 
ancora  allo  sguardo  del  Poeta,  come  la  violetta  misteriosa, 
che  gli  aveva  messo  il  fuoco  nelle  vene. 

Santi,  //  CaH^on,  di  DanU  Alighiiri^  II.  12 
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La  speranza  lo  conforta;  il  desiderio  di  trovare  una 
donna  che  lo  comprenda,  lo  fa  ritornare  bambino  nei  pen- 
sieri e  nelle  aspirazioni,  infondendogli  tutti  gli  entusiasmi 
giovanili.  Non  conosceva  egli  forse  l'arte  di  amare?  Era 
quella  la  prima  volta  che  l'aspetto  d'un  essere  femminile 
l'attraeva?  Era  vecchio  negli  anni  e  vecchio  nelle  passioni, 
maestro  di  tutti  gli  artifizi  e  i  raggiri  che  all'uomo  con- 
viene adoperare  in  simili  casi.  «  Amor,  che  a  nullo  amato 
amar  perdona ...»  gli  aggiungeva  baldanza  alla  prova.  Ricordi 

Che  mille  donne  già,  per  esser  tarde, 
Sentito  han  pena  dell'altrui  dolore. 

«Deh!  violetta...»,  13. 

Sicché  i  dubbi  non  sono  sorti  ancora;  Dante  è  sicuro  di 
vincere  ogni  ostacolo.  Ma  ben  presto  ai  canti  soavi  e  alle 
ballate  saltellanti  succederanno  le  pietose  rime  più  gravi, 
dove  i  lamenti  si  verranno  accentuando  man  mano,  senza 
smanie  dapprima,  con  la  disperazione  e  col  dolore  più  tardi. 
Nel  momento  dell'ebbrezza,  incantato  dall'armonioso 
linguaggio  della  natura,  la  giovane  gli  aveva  sorriso  come 
un  angelo  consolatore  nello  sconforto.  Con  il  ritorno  delle 
forze,  aveva  quasi  dimenticato  il  peso  degli  anni  ;  il  cerro 
invecchiato  all'  intemperie,  aveva  scosso  le  chiome,  susur- 
rando  parole  d'amore  alla  tenera  margherita  che  gli  sor- 
geva accanto.  Non  s'era  avveduto  dell'abisso  che  separava 
le  loro  esistenze  ;  dell'  immane  ostacolo  che  li  teneva  divisi 
per  legge  di  natura. 

Non  soffrir  che  costei 

Per  giovinezza  mi  conduca  a  morte; 

Che  non  s'accorge  ancor  com'ella  piace, 

Nò  coni'  io  r  amo  forte. 

Ne  che  negli  occhi  porta  la  mia  pace. 

«Amor,  che  muovi...  »,  56. 


IL   CANZONIERE   DI   DANTE   ALIGHIERI  I79 


Ecco  in  qual  modo  apparisce  il  timore,  la  prima  volta  che 
fa  capolino  nelle  poesie  di  questo  gruppo.  Ed  è  con  una 
canzone  dopo  le  spensierate  ballate,  la  prima  per  ordine 
cronologico,  «Amor,  che  muovi  tua  virtù  dal  cielo...». 
Che  questa  canzone  fosse  la  prima  del  gruppo,  non  vi  può 
esser  dubbio.  Qui  troviamo  il  principio  dell' innamoramento, 
e  qui  ci  viene  quasi  descritto  il  modo  come  avvenne.  Fu 
la  condizione  penosa,  in  cui  Dante  si  trovava,  che  lo  fece 
attaccare  tenacemente  alla  carne;  fu  Io  stato  di  prostra- 
zione e  d'amarezza,  che  lo  fece  accendere,  come  fuoco, 
sotto  l'ardente  vampa  del  sole.^'> 

Onor  ti  sarà  grande,  se  m' aiuti. 

Ed  a  me  ricco  dono, 

Tanto,  quanto  conosco  ben,  ch'io  sono 

Là,  ov'io  non  posso  difender  mia  vita; 

Che  gli  spiriti  miei  son  combattuti 

Da  tal,  ch'io  non  ragiono, 

Se  per  tua  volontà  non  han  perdono. 

Che  possan  guari  star  senza  finita. 

61-68. 

Questa  confessione  è  vera,  e  ci  spiega  il  motivo  di  tanta 
passione.  In  seguito  Dante  lo  ripeterà  con  insistenza,  per 
il  bisogno  del  conforto  eh'  egli  bramava,  dopo  le  violenze 
prolungate  che  aveva  dovuto  sostenere. 

Dissi  che  questa  è  la  prima  canzone  composta  per  la 
Pargoletta;  ed  è  vero.  La  seconda  stanza  ce  lo  dice  chia- 
ramente; il  magliab.  VII,  991,  che  già  ebbi  occasione  di 
citare,  lo  conferma  :  Fu  quella  la  canzone  che  Dante  com- 
pose, «  quando  li  apparì  pargholetta  » . 

Quasi  contemporanea  o  di  poco  posteriore,  dovette  es- 
sere la  ballata   «Madonna,  quel   Signor...».  La  speranza 

(i)  Sotto  quest'aspetto,  T amore  per  la  Pargoletta  ha  dei  punti 
di  contatto  con  quello  per  la  donna  gentile. 


l80  ANTONIO   SANTI 


non  l'ha  mai  abbandonato;  Amore  aggiunge  sproni  ai  suoi 
desideri  : 

Madonna,  quel  Signor  che  voi  portale 
Negli  occhi  tal,  che  vince  ogni  possanza, 
Mi  dona  sicuranza 
Che  voi  sarete  amica  di  pietate. 

Non  già  che  manchino  i  dubbi:  Questi  anzi  cominciano 
ad  apparire  sulF orizzonte  sereno  dei  suoi  sogni;  pare  che 
le  battaglie  vere  e  le  lotte  vengano  a  farlo  tentennare  : 

Ond'io  conforto  sempre  mia  speranza, 

La  quale  è  stata  tanto  combattuta. 

Che  sarebbe  perduta. 

Se  non  fosse  ch'Amore 

Contr'ogni  avversità  le  dà  valore 

Con  la  sua  vista,  e  con  la  rimembranza 

Del  dolce  loco  e  del  soave  fiore. 

Che  di  nuovo  colore 

Cerchiò  la  mente  mia, 

Mercè  di  vostra  grande  cortesia. 

Ivi,  9. 

Gli  ostacoli  sono  molti;  ma  il  ricordo  di  quel  giorno,  quan- 
di egli  vide  la  donna  soletta,  tutto  piena  di  grazia  e  di  cor- 
tesia, cogliendo  fiori  sul  prato  incantato,  accendono  la  sua 
speranza:  Qual  vista!  Quali  ricordi! 


Le  ballate  vaporose,  come  1'  aria  profijmata  dalla  pri- 
mavera che  glie  le  dettava,  son  terminate.  L' argomento 
era  sempre  lo  stesso;  ma  variavano  le  tinte,  cambiavano 
le  circostanze  che  l'accompagnavano.  La  mente  del  Poeta^ 
passato  quel   primo   istante  di  allucinazione,  chiamiamola 


•.II. 


IL    CANZONIERE    DI    DANTE    ALIGHIERI  l8l 

cosi,  e  di  dolce  ebbrezza,  non  poteva  cullarsi  più  nelle 
blande  apparenze  che  la  fantasia  gli  coloriva  ;  come  il  cuore, 
che  aveva  dominato  per  un  tempo,  essa  prendeva  il  soprav- 
vento, lasciandosi  questa  volta  guidare  dalla  ragione  calco- 
latrice e  previdente.  Il  dubbio  terribile  che  gli  si  era  già 
affacciato,  continua  a  tempestarlo  con  insistenza:  La  rima 
stessa  più  seria  e  grave  lo  dimostra.  Come  mai  l'avrebbe 
potuto  corrispondere  quella  donna  così  tenera  negli  anni, 
così  poco  scaltra  nell'arte  di  amare?  Essa  non  poteva  pro- 
vare ancora  gli  stimoli  fieri  della  passione. 

E  se  mercè  giovinezza  mi  toglie. 
Aspetto  tempo  che  più  ragion  prenda; 
Purché  la  vita  tanto  si  difenda. 

«Io  sento  sì  d'Amor...»,  46. 

Egli  s' era  rassegnato  a  tutto,  perfino  alla  morte,  se  quella 
fosse  stata  necessaria  al  conseguimento  della  propria  feli- 
cità; perchè  egli  ormai  era  quasi  divenuto  uno  strumento 
nelle  mani  altrui;  perchè  la  bellezza  di  quella  donna  l'aveva 
attratto,  come  la  calamita  il  ferro. 

Che  nullo  amore  è  di  cotanto  peso. 

Quanto  è  quel,  che  la  morte 

Face  piacer,  per  ben  ser\'ire  altrui: 

Ed  in  cotal  voler  fermato  fui 

Sì  tosto,  come  il  gran  desio  ch'io  sento 

Fu  nato  per  virtù  del  piacimento, 

Ch'  è  nel  bel  viso,  ove  ogni  ben  s' accoglie. 

Io  son  servente;  e  quando  penso  a  cui, 

Qual  eh'  ella  sia,  di  tutto  son  contento. 

36-44. 

Dolce  schiavitù  d' amore,  quando  questo  è  nobilitato  a  tal 
punto  da  sollevare  gli  animi  e  infondere  nuove  energie! 
Verranno  in  seguito  le  maledizioni,  quando,  privo  di  vita, 
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sentirà  venirsi  meno,  e  gli  verrà  sbarrata  la  via  alle  libere 
manifestazioni  dell'arte,  agli  ardenti  voli  dello  spirito;  non 
ora  che  quell'amore  gli  desta  con  la  passione  i  proponi- 
menti più  belli  e  le  aspirazioni  più  nobili.  Santo  è  chi  la 
rende  libero  più  di  un  uomo  libero;  divino,  non  tiranno^ 
è  quell'amore  che  produce  simili  effetti. 

Quand'io  penso  un  gentil  desio,  eh' è  nato 
Del  gran  desio  ch'io  porto, 
Ch'  a  ben  far  tira  tutto  '1  mio  potere, 
Farmi  esser  di  mercede  oltra  pagato; 
Ed  anche  più  eh' a  torto 
Mi  par  di  servidor  nome  tenere. 

49-S4. 

Doveva  essere  dunque  trascorso  molto  tempo,  se  quel- 
r  amore  l' aveva  nobilitato  fino  a  tal  punto.  Varie  volte 
Dante  l'aveva  veduta  col  cuore  che  gli  balzava  dalla  com- 
mozione, mentre  quello  di  lei,  se  n'era  dovuto  persuadere, 
non  sentiva  un  centesimo  dell'affetto  suo. 

Altri  ch'Amor  non  mi  potea  far  tale, 
Ch'io  fossi  degnamente 
Cosa  di  quella,  che  non  s' innamora. 
Ma  slassi  come  donna,  a  cui  non  cale 
Dell'amorosa  mente. 
Che  senza  lei  non  può  passare  un'ora. 
Io  non  la  vidi  tante  volte  ancora, 
Ch'  io  non  trovassi  in  lei  nuova  bellezza. 

65-72. 

In  seguilo,  vedremo,  quando  converrà  fissare  i  limili  estremi 
di  questo  dramma,  come  le  prime  due  ballate,  con  le  quali 
esso  si  apre,  debbano  riportarsi  a  una  primavera.  Sicché 
possiamo  determinare  fin  d'ora  il  periodo,  nel  quale  vanno 
comprese  le  poesie  esaminate;  appunto  perchè  la  prima  di 
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quelle  che  seguono  e  che  risponde  per  il  contenuto  a  quanto 
s'è  esposto,  e  non  può  distaccarsi  da  esse  per  il  legame 
logico  che  le  unisce,  accenna  già  ad  un  inverno.  Quest'  a- 
more  dunque  dura  da  due  stagioni,  senza  un  accenno  a  tra- 
montare; da  una  primavera  alla  fine  dell'autunno  seguente. 
Ormai  quella  passione  segnerà  un'orma  profonda  nel 
cuore  dell'Alighieri;  sarà  il  principio  d'un  indirizzo  nuovo 
nella  sua  vita.  L' ispurazione  forte  che  saprà  destargli,  lo 
spronerà  al  lavoro  con  tutti  gli  stimoli  pungenti,  che  l'ideale 
solo  non  può  dare.  Ed  egli  diverrà  una  pietra  sensibile, 
sulla  quale  la  donna  fatale  inciderà  con  la  luce  dei  propri 
occhi  e  con  la  forza  d'amore,  le  parole  più  dolci  e  le  rime 
più  aspre.  Non  sarà  l'angelica  Beatrice,  che  gli  sorriderà 
dinanzi,  squarciandogli  i  veli  dei  cieli  e  invitandolo  a  salire 
dove  l'uomo  s'eterna,  al  di  sopra  della  natura  corporea;  né 
sarà  la  donna  pietosa,  che  gli  strapperà  le  lacrime  nella 
tristezza  dell'  esilio,  quando  i  colli  fiesolani  e  la  patria  lon- 
tana coir  orfano  tetto  torneranno  ad  affliggerlo;  ma  pur 
sempre  una  donna,  meno  spirituale  sì,  ma  non  meno  bella, 
verrà  a  rubargli  quanto  di  meglio  possiede,  facendogli  met- 
tere in  pratica  quell'alta  legge  che  governa  l'universo,  e 
che  dice:  Dammi  ciò  che  hai. 

Perocché,  s' io  procaccio  di  valere. 
Non  penso  tanto  a  mia  proprietate. 
Quanto  a  colei  che  m'ha  in  sua  podestate; 
Che  '1  fo  perchè  sua  cosa  in  pregio  monti. 

59-63. 


Dissi  che  la  poesia  seguente  «Amor,  tu  vedi  ben...  » 
va  già  riportata  al  principio  dell'inverno;  ma  prima  di  essa  fu 
scritto  un  altro  graziosissimo  componimento,  quasi  a  nessuno 
noto,  vale  a  dire  la  breve  ballata  «  Perchè  ti  vedi  giovinetta 
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e  bella...  ».  Il  concetto  dell'insensibilità  della  donna  e  quello 
del  grande  amore  del  Poeta,  che  erano  apparsi  uniti  per  la 
prima  volta  nella  canzone  «  Io  sento  sì  d'Amor...  »  (54-60), 
sono,  si  può  dire,  i  motivi  che  la  ispirano.  Essi  vanno  di 
pari  passo  e  si  mostrano  nella  loro  interezza.  Questa  indif- 
ferenza e  questa  insensibilità  aveva  fatto  già  capolino  nella 
canzone;  ma  era  stata  notata  soltanto,  senza  che  ancora  ci 
venisse  detto  donde  proveniva.  Essa  era  «  donna  che  non 
s'innamora;  Ma  stassi  come  donna  a  cui  non  cale  Dell'amo- 
rosa mente  »  (67-69).  L'indifferenza  poteva  provenire  dal- 
l'età  troppo  tenera,  come  Dante  aveva  in  parte  temuto,  o 
anche  dalla  mancanza  di  appetiti  sensuali.  Nella  ballata  in- 
vece ci  viene  dichiarato  quale  ne  fosse  la  vera  ragione.  Non 
era  semplice  insensibilità,  di  cui  va  dato  colpa  alla  natura, 
ma  durezza  di  cuore;  era  orgoglio  e  durezza,  che  prove- 
niva dal  ritenersi  troppo  bella.  Dunque  la  Pargoletta  s'era 
già  accorta  della  propria  virtù  e  dell'alto  valore  che  posse- 
deva. <') 

Perchè  ti  vedi  giovinetta  e  bella 

Tanto,  che  desti  nella  mente  amore, 
Pres'hai  orgoglio  e  durezza  nel  core. 

Orgogliosa  se'  fatta  e  per  me  dura, 
Poi  che  d'ancider  me,  lasso!  ti  prove; 


Ma  perche  preso  più  ch'altro  mi  trove. 
Non  hai  rispetto  alcun  del  mio  dolore. 

Qui  si  nota  la  durezza  di  cuore,  cosa  che  per  l' innanzi  non 
è  stata  mai  fatta;  e  nella  canzone  seguente  «  Amor,  tu  vedi 
ben...  »  s'incomincia  appunto  col  mettere  in  rilievo  questo 

(1)  Quando  invece  veniva  scritta  la  canzone  «Amor,  che  nìuovi...», 
essa  non  s'era  ancora  avveduta  dell'amore  immenso  che  aveva  destato 
nel  cuore  di  Dante,  e  delle  sue  straordinarie  bellezze  (54-60). 
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particolare.  Un  essere  duro  come  lei,  non  poteva  avere 
certamente  cuore  di  donna,  che  per  sé  è  sensibilissimo: 

Sicché  non  par  eh' eli' abbia  cuor  di  donna, 
Ma  di  qual  fera  l'ha  d'amor  più  freddo. 

7-8. 

Ecco  allora  che  sorge  al  Poeta  addolorato  l'immagine  della 
pietra.  Dalla  durezza  del  cuore  al  concetto  della  pietra  non 
corre  che  un  passo.  Dante  lo  dovette  sperimentare: 

Che,  per  lo  tempo  caldo  e  per  lo  freddo. 
Mi  fa  sembiante  pur  coni' una  donna, 
Che  fosse  fatta  d'una  bella^ pietra. 
Per  man  di  quel,  che  me'  intagliasse  in  pietra. 

9-12. 

Le  due  canzoni  vicine  «Io  sento  sì  d'Amor...  »  e  «  Amor, 
tu  vedi  ben ...»  non  presentano  un  gran  distacco  tra  loro, 
essendo  l'una  quasi  la  continuazione  dell'  altra  ;  ma  se  non 
vi  fosse  la  piccola  ballata  «Perché  ti  vedi...»,  non  risul- 
terebbe chiaro  e  ben  delineato  il  nesso  logico  che  le  unisce, 
e  il  passaggio  al  concetto  della  pietra,  che  poi  ritoma  nelle 
rime  seguenti.  La  ballata  viene  quindi  a  supplire  una  breve 
lacuna,  che  avevamo  bisogno  di  ricolmare. 

«  Amor,  tu  vedi  ben ...»  fu  scritta,  come  dissi,  al  prin- 
cipio dell'  inverno.  In  essa  infatti  si  accenna  a  due  stagioni 
trascorse  e  a  un  lungo  periodo,  durante  il  quale  Dante 
avrebbe  avuto  agio  di  sperimentare  la  condotta  della  donna. 
Si  leggano  i  versi  testé  riportati  (9-12).  La  donna  cortese, 
la  violetta  leggiadra,  si  é  dunque  trasformata  agli  occhi 
del  Poeta  in  una  pietra  insensibile.  Essa  era  una  pietra  ; 
tale  gli  era  apparsa  nella  sua  bellezza  e  cruda  indifferenza. 
Si  noti  intanto  che  questa  é  la  prima  volta  che  il  vocabolo 
pietra  apparisce,  giacché  in  seguito  dovremo  rilevarlo,  quando 
converrà  ricercarne  il  significato.  Ciò  accadde,  come  dissi, 


l86  ANTONIO   SANTI 


dopo  che  la  Pargoletta  si  avvide  della  forte  passione  che 
aveva  destato  nell' animo  di  Dante:  Ne  fanno  fede  la  bal- 
lata e  la  canzone: 

Ma  perchè  preso  più  ch'altro  mi  trove, 
Non  hai  rispetto  alcun  del  mio  dolore. 

«Perchè  ti  vedi...»,  8. 

E  poi  s'accorse  ch'ell'era  mia  donna, 
Per  lo  tuo  raggio  che  al  volto  mi  luce, 
D'ogni  crudelità  si  fece  donna. 

«Amor,  tu  vedi  ben...»,  4. 

Fino  allora  quell'amore  era  rimasto  chiuso,  si  può  dire, 
nel  proprio  cuore:  Dante  soffriva  nel  segreto  dell'animo 
piagato.  Eran  sorti  i  timori,  dopo  aver  in  parte  toccato  con 
mano  quanto  sospettava  ;  ma  questi  eran  pure  frutto,  in  gran 
parte,  dell'ardente  amore  e  dei  desideri  cocenti  che  l'agita- 
vano, senza  che  ancora  non  gli  balenasse  viva  la  speranza. 
Perchè  si  sarebbe  dovuto  disperare,  se  essa  gli  negava  il 
saluto,  e  gli  si  mostrava  fredda  come  ghiaccio?  Poteva 
dipendere  da  naturale  ritegno;  bisognava  corteggiarla  e  ten- 
tare, perch'egli  aveva  bisogno  d'essere  corrisposto. 

Sicch'ella  non  mi  meni  col  suo  freddo 

Colà,  dov'io  sarò  di  morte  freddo. 

23-24. 

Ma  in  ogni  modo  una  dichiarazione  esplicita  non  glie  l'aveva 
fatta  ancora,  sarebbe  quindi  stato  inutile  perdersi  d'animo 
prima  del  tempo.  Essa  continuerà  ad  essere  la  donna  dei 
suoi  sogni,  il  sorriso  cercato  nel  dolore. 

Cosi  foss'ella  più  pietosa  donna 
Vèr  me,  che  chiamo  di  notte  e  di  luce, 
Solo  per  lei  servire,  e  luogo  e  tempo; 
Nò  per  altro  desìo  viver  gran  tempo. 

45-48. 
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Quest'idea,  già  ampiamente  espressa  nella  canzone  prece- 
dente («Io  sento  si  d'Amor...»),  e  quella  che  costituisce 
l'argomento  principale  di  «Amor,  tu  vedi  ben...»;  vale 
a  dire  il  concetto  della  grande  potenza  che  esercitava  su 
Dante  quella  donna,  in  modo  che  s'egli  s'adoperava  di  va- 
lere, lo  faceva  esclusivamente  per  suo  riguardo,  e  il  con- 
cetto della  crudeltà  che  la  possedeva,  ritornano  riuniti  nel 
sonetto  «  Nulla  mi  parrà  mai ...  »,  che  va  fatto  ad  esse 
seguire.  Le  due  quartine  ne  sono  la  conferma. 

Nulla  mi  parrà  mai  più  crudel  cosa. 
Che  lei,  per  cui  servir  la  \-ita  smago, 
Che  '1  suo  desire  in  congelato  lago. 
Ed  in  fuoco  d'amore  il  mio  si  posa. 

Di  cosi  dispietata  e  disdegnosa 
La  gran  bellezza  di  veder  m'appago; 
E  tanto  son  del  mio  tormento  vago, 
Ch'altro  piacere  agli  occhi  miei  non  osa. 

Dunque  il  sonetto  fu  scritto,  quando  già  nella  mente  di 
Dante  s'erano  ben  delineati  questi  due  aspetti  (svolti,  come 
dissi,  a  breve  distanza  nelle  due  canzoni  «  Io  sento  si 
d'Amor...  »,  «  Amor,  tu  vedi  ben...  »);  cioè  quello  della 
Servitù  da  parte  sua,  che  si  sarebbe  indotto  a  fare  qualunque 
sacrificio,  e  quello  della  crudeltà  della  donna,  che  non  sentiva 
favilla  d'amore.  Ciò  mi  fece  risolvere  ad  assegnare  questo 
posto  al  sonetto  in  parola  ;  e  mi  e'  indussi  anche  perchè  la 
seconda  quartina,  se  ben  si  legge,  ci  dà  il  medesimo  con- 
cetto che  ritorna  nella  canzone  «  Io  son  venuto  al  punto 
della  rota...»,  la  quale,  come  si  può  desumere  dal  con- 
tenuto, dovette  essere  scritta  subito  dopo.  Il  tormento  cui 
qui  si  accenna,  non  è  altro  in  fondo  che  «quel  dolce 
martiro  »,  che  faceva  ondeggiare  il  Poeta  tra  la  speranza 
e  il  timore. 
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Ed  io  della  mia  guerra 
Non  son  però  tornato  un  passo  arretro, 
Né  vo'  tornar;  che  se  '1  martiro  è  dolce, 
La  morte  de'  passare  ogni  altro  dolce. 

«Io  son  venuto...»,  62. 

Altro  posto  non  gli  si  potrebbe  assegnare.  Anche  la  poesia 
del  resto  non  presenta  lamenti  così  forti,  come  quelli  che 
appariscono  in  seguito.  È  un  lamento  blando,  uno  sfogo 
pietoso  senza  risentimenti  e  senza  invettive. 

Siamo  oramai  all'inverno  inoltrato.  Gli  alberi  sono  nudi 
di  foglie,  le  campagne  deserte,  le  acque  congelate,  i  rivi 
divenuti  torrenti,  le  strade  rese  impraticabili  per  le  pioggie 
continue.  Il  freddo  ha  spento  la  virtù  nelle  cose;  il  cuore  del 
Poeta  soltanto  brucia  d'amore.  Oh!  che  sarà  di  lui  nel  dolce 
tempo  primaverile,  se  ora,  contro  le  leggi  di  natura,  mentre 
tutto  intristisce,  egli  solo  si  sente  una  vigoria  indicibile? 

...  or  che  sarà  di  me  nell'altro 
Dolce  tempo  novello,  quando  piove 
Amore  in  terra  da  tutti  li  cieli; 
Quando  per  questi  geli 
Amore  è  solo  in  me,  e  non  altrove? 

«  Io  son  venuto . . .  » ,  66. 

Ecco  l'annunzio  d'una  vita  nuova;  ecco  l'apparire  d'una 
bella  giornata  di  marzo,  dopo  il  nevoso  e  rigido  inverno. 

Ora  che  '1  mondo  s'adorna  e  si  veste 
Di  foglie  e  fiori,  ed  ogni  prato  ride, 
E  freddo  e  nebbia  il  ciel  da  sé  divide, 
E  gli  animali  comincian  lor  feste; 

Ed  in  amor  ciascun  par  che  s'appresto, 
E  gli  augelletti,  cantando,  lor  gride. 
Che  lascian  guai  e  di  lamenti  stride. 
Fanno  per  monti,  per  prati  e  foreste, 
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Però  che  '1  dolce  tempo  allegro  e  chiaro 
Di  primavera  col  suo  verde  viene, 
Rinfresco  in  gioia  e  rinnuovo  mia  spene. 

Ci  sembra  di  stare  in  mezzo  alla  campagna  a  respirar  l'aria 
tiepida,  sotto  il  raggio  del  sole  che  ci  scuote  le  membra, 
mentre  i  mandorli  fioriscono  e  le  margherite  sbocciano, 
com'occhi  misteriosi,  tra  il  verde  dell'erbe.  «  Il  dolce  tempo 
novello...  »,  invocato  dal  Poeta  nella  canzone  «  Io  son  ve- 
nuto . . .  » ,  è  giunto  finalmente.  Cosi  si  ricollegano  i  com- 
ponimenti e  trovano  la  loro  giustificazione.  Il  sonetto  è 
come  la  risposta  della  canzone,  e  il  canto  promesso  dopo 
la  bufera  trascorsa.  Io  non  faccio  dei  confronti,  solo  invito 
a  rileggerli  per  vedere  le  somiglianze  che  presentano,  seb- 
bene siano  ispirati  da  motivi  opposti,  e  contengano  materia 
contraria.  Chi  non  sente  nelle  due  quartine  del  sonetto  l'an- 
damento e  l'intonazione  stessa  della  canzone?  Basta  darvi 
un'occhiata. 

«Ora  che  '1  mondo...»  ci  annunzia  la  primavera;  le 
due  sestine  che  gli  seguirono,  «  Amor  mi  mena. ..  »,  «  Gran 
nobiltà...  »,  ne  ritraggono  tutta  la  gaiezza  e  le  dolci  attrat- 
tive, essendo  state  scritte  a  stagione  piuttosto  inoltrata.  Oh 
com'è  bella  la  vita  !  La  campagna  verde,  i  fiori,  «  le  ghir- 
lande »,  le  erbette,  le  tenere  foglie  che  gittano  l'ombra,  in- 
vitano a  sollevare  lo  spirito  e  a  ritemprare  le  fibre  rilasciate, 
al  sorriso  della  natura.  Si  respira  più  liberamente  sotto  il 
limpido  cielo  di  maggio,  quando  non  pesa  sul  capo  il  fitto 
lenzuolo  delle  nubi,  che  tarpa  le  ali  alle  idee  e  chiude  i 
voli  alla  mente.  La  speranza  rifa  capolino,  come  scoppiano 
i  boccinoli  in  cima  a  la  rama  per  il  desiderio  di  vita.  Dante 
lo  dovette  sentire  quest'  incanto  della  natura,  perch'egli  infine 
si  trovava  nelle  medesime  condizioni  :  «  Si  che  a  bene  spe- 
rar gli  era  cagione . . .  l'ora  del  tempo  e  la  dolce  stagione  » 
(Inf.,  I,  43). 
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S'io  porto  amor  corale  alla  mia  donna, 
Niun  si  maravigli,  né  faccia  ombra. 
Che  lo  cor  mio  per  lei  suo  bene  impetra. 
Che  in  altra  guisa  basserebbe  i  colli; 
E  cosi  cangerebbe,  come  il  verde 
Color  cangia  segata  la  bell'erba. 

«Gran  nobiltà...»,  7. 

Che  tempo  freddo,  caldo,  secco  e  verde 
Mi  tien  giulivo:  tal  grazia  m'impetra 
Il  gran  diletto,  eh'  ho  di  starle  all'ombra. 

a  Amor  mi  mena ...  »,  25. 

Che  le  due  sestine  vadano  accoppiate,  non  c'è  dubbio;  sono 
ambedue  primaverili  e  d' una  stessa  primavera  ;  ma  ho  fatto 
precedere  «Amor  mi  mena...  »,  come  quella  che  mi  pare 
più  ispirata  e  meno  disdicevole  per  il  contenuto:  L'altra, 
sebbene  autentica,  non  fa  che  ripetere,  in  parte,  le  cose  dette, 
e  sembra,  a  prima  vista,  come  qualcuno  osservò,  ricalcata 
sulla  prima,  quasi  per  esercizio  retorico.  Il  manoscritto  nel 
quale  ebbi  la  fortuna  di  rinvenirle,  vale  a  dire  il  mediceo 
palat.  119,  cartaceo  della  prima  metà  del  sec.  xv,  intramezza 
loro  varie  rime,  delle  quali  la  maggior  parte  non  sono  di 
Dante,  ma  le  trascrive  con  quest'ordine:  Ed  è  probabile  che 
pure  con  quest'ordine  si  trovassero  in  quell'antico  mano- 
scritto rimasto  ignoto,  dal  quale  le  trasse  il  Giunti,  se,  pub- 
blicandole, diede  loro  questa  disposizione. 

Siamo  così  arrivati  a  una  primavera  inoltrata.  Bisognava 
uscire  da  quello  stato  d'incertezza  e  di  perplessità;  conveniva 
dichiararsi:  Il  tempo  della  prova  decisiva  era  giunto;  ne 
fosse  seguita  qualunque  cosa,  tanto  egli  in  quel  modo  non 
avrebbe  potuto  durare  a  lungo.  Pare  che  alla  canzone  «  La 
dispietata  mente...  »,  scritta  verso  la  fine  di  quella  prima- 
vera, Dante  affidasse  il  geloso  e  pietoso  ufficio  dell'ultimo 
tentativo. 
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Ginzone,  il  tuo  andar  vuol  esser  corto, 
Che  tu  sai  ben,  che  picciol  tempo  ornai 
Puote  aver  luogo  quel,  per  che  tu  vai. 

Commiato. 

Aveva  preso  la  risoluzione  di  richiederla  e  domandarla  circa 
il  motivo  di  tanta  ritrosia.  Solo  allora,  dietro  un  diniego,  si 
sarebbe  lamentato,  o  avrebbe  fatto  del  tutto  per  estirpare 
quella  passione. 

E  ciò  conoscer  voi  dovete,  quando 
L'ultima  speme  a  cercar  mi  son  mosso; 
Che  tutti  i  carchi  sostenere  addosso 
De'  r  uomo  infino  al  peso  eh'  è  mortale. 
Prima  che  '1  suo  maggiore  amico  provi, 
Che  non  sa,  qual  sei  trovi. 

31-39- 

Questa  non  è  che  la  rivelazione  di  ciò  che  Dante  ci  dirà 
nella  sestina  «  Al  poco  giorno . . .  » ,  quando  narrerà  il  modo 
come  la  richiese  su  quel  prato  d'erba,  «  chiuso  intorno  d'al- 
tissimi colli...  ».  Non  lo  sapeva  forse  che  la  sua  vita  e  la 
propria  felicità  dipendevano  da  lei? 

Dar  mi  potete  ciò  ch'altri  non  osa; 

Che  '1  sì  e  '1  no  tututto  in  vostra  mano 

Ha  posto  Amore. 

46-48. 

Tanta  fiamma  d'amore  pare  che  non  fosse  secondata  in 
alcun  modo,  se  pure  dobbiamo  prestar  fede  alle  parole  del 
Poeta,  il  quale  ci  dice  che  la  Pargoletta  non  s'era  ancora 
degnata  di  restituirgli  il  saluto. 

Piacciavi  di  mandar  vostra  salute. 
Che  sia  conforto  della  mia  virtute. 

12-13. 


ì 
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Era  vero?  S\,  quelle  parole  vanno  intese  come  l'espressione 
vera  d' un  amore  infelice. 

E  così  termina  il  primo  gruppo  di  poesie,  che  s'apre, 
come  vedemmo,  con  la  gaia  ballata  «Era  tutta  soletta...  », 
e  si  chiude  con  la  canzone  presente,  «  La  dispietata  mente . . .  » . 
La  musa  a  questo  punto  tace,  non  essendovi  più  ragione  di 
poetare  dopo  un  doloroso  diniego.  Quest'ultimo  componi- 
mento rappresenta  il  tentativo  mal  riuscito  e  la  prova  deci- 
siva, cui  tenne  dietro  il  rifiuto. 


Dopo  un  lungo  periodo  di  silenzio  la  musa  si  ridesten\. 
La  vecchia  passione  sopita  verrà  di  nuovo  a  tormentare  il 
Poeta,  e  questa  volta  con  più  fieri  morsi:  Sarà  come  una 
bufera  terribile,  che  abbatte  in  poco  tempo  ciò  che  incontra. 
Se  la  fiamma  era  spenta,  il  fuoco  covava  ancora  sotto  la 
cenere,  e  sarebbe  bastata  la  prima  folata  di  vento  per  riac- 
cenderlo. 

Dove  si  trovava  Dante  in  quel  tempo?  S'era  allontanato 
da  quel  luogo,  o  vi  dimorava  ancora?  Dal  commiato  della 
canzone  poco  o  nulla  possiamo  desumere,  ma  la  sestina 
«Al  poco  giorno...  »,  con  la  quale  si  apre  il  secondo  pe- 
riodo o  gruppo  di  rime,  pare  ce  ne  dia  la  chiave.  Ivi  infatti 
si  parla  d'una  partenza  e  d'una  fuga  voluta;  si  fa  allusione 
a  molti  avvenimenti  trascorsi  e  a  una  richiesta  fatta  da  un 
pezzo.  Essa  presenta  senza  dubbio  un  forte  distacco  dalle 
altre  rime.  E  noi  lo  vedremo  meglio  in  seguito,  quando  ce 
ne  dovremo  occupare  di  proposito.  Per  ora  mi  basta  d'averlo 
accennato,  onde  far  comprendere  come  in  quest'amore  vanno 
distinti  due  periodi  e  due  gruppi  diversi  di  rime,  che  si  suc- 
cedettero coir  intervallo  di  circa  due  stagioni.  Ho  detto  col- 
r  intervallo  di  circa  due  stagioni.  Infimi,  mentre  la  canzone 
«La  dispietata  mente...»,  ultima   del   primo   gruppo,  va 
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riportata  alla  fine  della  primavera,  la  sestina  «Al  poco 
giorno...  »,  che  è  la  prima  del  secondo  periodo,  appartiene 
alla  fine  dell'autunno  seguente,  o  ai  primi  di  novembre. 
La  musa  dunque  si  è  ridestata,  ma  questa  volta  con 
altro  tono,  con  altro  fine.  Dante  non  canterà  più  per  la  ^ 
speranza  d' un  amore  corrisposto,  cullandosi  nei  vani  sogni 
che  la  fantasia  gli  coloriva;  ma  sarà  un  lamento  il  suo 
canto,  che  non  x:onosce  sollievo;  un  doloroso  rievocare  di 
ricordi  e  di  cose  passate.  Lo  sapeva  che  la  durezza  di  quel- 
Tessere  nessuna  forza  sarebbe  riuscita  a  vincere.  Ecco 
com'egli  riprendeva  a  scrivere  su  quest'argomento  : 

Ma  ben  ritorneranno  i  fiumi  a'  colli. 
Prima  che  questo  legno  molle  e  verde 
S'infiammi  (come  suol  far  bella  donna) 
Di  me,  che  mi  torrei  dormire  in  pietra 
Tutto  il  mio  tempo,  e  gir  pascendo  l'erba. 
Sol  per  vedere  de'  suoi  panni  l'ombra. 

«  Al  poco  giorno . . .  » ,  31. 

E  di  questo  tono  continuerà  sino  alla  fine.  Le  dolci  illu- 
sioni erano  svanite  ;  non  rimaneva  che  la  nuda  realtà,  e  la 
ferita  profonda  che  gli  anni  solo  avrebbero  potuto  rimar- 
ginare. Ciò  si  ripete  nei  due  sonetti  «  E'  non  è  legno ...  », 
«  Ben  dico  certo . . .  » .  Io  li  ho  collocati  qui,  sembrandomi 
questo  il  posto  che  loro  si  conviene.  Infatti  nel  primo  tro- 
viamo riprodotta  l'immagine  del  legno  e  la  durezza  della 
pietra,  che  pare  anzi,  coll'aprire  il  componimento,  suggeriscano 
al  Poeta  l'ispirazione;  e  fa  capolino  per  la  prima  volta  il 
dolore  della  morte  che  la  donna  cagiona  a  chi  se  ne  in- 
namora, dolore  che  non  fu  mai  riscontrato   per  l' innanzi. 

E'  non  è  legno  di  sì  forti  nocchi. 
Né  anco  tanto  dura  alcuna  pietra. 
Ch'està  crudel,  che  mia  morte  perpetra. 
Non  vi  mettesse  amor  co'  suoi  begli  occhi. 

Santi.  //  Cauion,  di  DanU  Jlighùri,  IL  13 
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Nel  secondo  sonetto,  che  dovette  essere  certo  contempo- 
raneo o  di  poco  posteriore  al  primo,  oltre  alla  crudeltà  e 
durezza  di  cuore,  si  descrive  la  potenza  che  la  donna  esercita 
sul  Poeta  da  non  esservi  modo  per  difendersene.  Il  principio 
«  Ben  dico  certo  che  non  fu  riparo  »  con  quel  che  segue, 
mi  richiama  la  sestina  quarta  di  «Al  poco  giorno...».  È 
la  medesima  idea  che  si  affaccia  con  pochissima  differenza. 

Ch'io  son  fuggito  per  piani  e  per  colli, 
Per  potere  scampar  da  cotal  donna, 
E  dal  suo  lume  non  mi  può  far  ombra 
Poggio,  né  muro  mai,  né  fronda  verde. 

«Al  poco  giorno...»,  2i. 

Che  i  due  sonetti  vadano  riuniti  con  quest'ordine  è  certo. 
Oltre  alla  materia,  ce  l'avvertono  tutti  i  numerosi  mano- 
scritti che  li  riportano.  Essi  confermarono  pienamente  le 
conclusioni,  alle  quali  ero  giunto. 

Le  cose  procedono  regolarmente;  le  convinzioni  succe- 
dono alle  convinzioni,  le  idee  s'avvicendano  alle  idee,  le 
quali  appariscono  più  o  meno  chiare,  secondo  il  periodo  più 
o  meno  lungo  che  hanno  avuto  per  svolgersi.  Un'idea  che 
dapprima  si  affaccia  fugacemente,  poi  ritorna  in  tutta  la  sua 
interezza,  nei  vari  aspetti  che  presenta,  e  ferma  l'attenzione 
di  chi  legge.  Questo  é  il  secreto  che  regola  la  trama  del  ro- 
manzo psicologico,  dove  i  sentimenti  e  le  passioni  si  succe- 
dono e  s' incalzano  :  Ebbene,  se  si  é  tenuto  dietro  a  quanto 
finora  s' è  detto,  nel  gruppo  di  rime  che  stiamo  esaminando, 
il  quale  non  é  altro  che  un  intimo  e  vero  romanzo  psicolo- 
gico, l'avremo  dovuto  osservare. 

In  quelle  del  primo  gruppo,  che  si  chiude  con  la  canzone 
«La  dispietata...»,  il  Poeta  si  é  lamentato  della  crudeltà 
della  donna,  ma  giammai  l' ha  fatto  con  risentimento  troppo 
spinto,  o  maledicendo  o  imprecando.  Egli  conosce  che  tutto 
proviene^  da  una  forza  superiore,  e  in  certo   modo  si  ras- 
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segna:  I  tormenti  d'amore  e  le  smanie  gli  son  dilettevoli; 
sono  tormenti  che  non  turbano  e  piacciono.  Non  si  male- 
dice ancora  la  morte. 

. . .  Che,  se  '1  martiro  è  dolce, 

La  morte  de'  passare  ogni  altro  dolce. 

«Io  son  venuto...»,  64. 

Invece  le  poesie  del  secondo  gruppo  (e  noi  in  parte  l'os- 
servammo) sono  d'indole  opposta:  Basterebbe  leggere  la 
sestina  «  Al  poco  giorno ...  »,  che  è  la  prima  di  esse,  nelle 
<juali,  non  una  eccettuata,  l'immagine  della  durezza  e  l'in- 
felice condizione  dell'amante,  divengono  motivi  principa- 
lissimi  e  indispensabili.  Ormai  non  v'è  più  la  speranza,  che 
aleggi  al  Poeta,  o  venga  a  sollevarlo  da  quello  stato  d'abbat- 
timento ;  il  dispiacere  della  morte,  al  quale  si  fece  cenno  da 
principio,  ritorna  con  insistenza  in  modo  chiaro  ed  esplicito. 

Chi  guarderà  giammai  senza  paura 
Negli  occhi  d*esta  bella  pargoletta. 
Che  m  hanno  concio  si,  che  non  s'aspetta 
Per  me  se  non  la  morte,  che  m'è  dura? 

L'avean  concio  quegli  occhi  fatali,  quell'amore  terribile  che 
in  mezzo  alle  Alpi  lo  palpava^  sballottandolo,  come  un  fu- 
scello di  paglia,  in  balìa  del  vento,  che  non  sa  dove  lo  porti. 

Così  m  hai  concio.  Amore,  in  mezzo  l'Alpi, 

Nella  valle  del  fiume. 

Lungo  '1  qual  sempre  sopra  me  sei  forte. 

Qui  vivo  e  morto,  come  vuoi,  mi  palpi, 

Mercè  del  fiero  lume. 

Che,  folgorando,  fa  via  alla  morte. 

«Amor  dacché...»,  61. 

Quanta  forza  in  questi  versi  !  Quanta  espressione  in  queste 
parole!  Il  solo  fatto  di  trovare  nei  due  brevi  passi  citati 
tanta  corrispondenza  d' immagini,  la  parola   concio  adope- 
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rata  sempre  nello  stesso  senso,  e  il  dispiacere  della  morte 
causata  da  quell'amore,  ci  permette  di  ravvicinare  il  sonetto 
«  Chi  guarderà  giammai ...»  e  la  canzone  «  Amor  dacché . . .  » . 
Questa  però  dovette  seguire  il  sonetto,  come  ci  dice  il  con- 
tenuto stesso.  Qui  si  accentua  veramente  il  lamento  del- 
l'anima sconsolata,  la  poesia  del  dolore  e  della  pietà,  dello 
sdegno  e  del  rammarico.  Il  Poeta  non  si  rivolge  più  alla 
donna  per  implorare  misericordia,  va  anzi  cercando  i  titoli 
che  più  ne  esprimono  V  insensibilità  e  durezza  di  cuore.  Per 
lui  tutto  è  finito;  quell'amore  lo  strugge  violentemente,  come 
il  sole  la  neve  :  Egli  è  divenuto  ormai  impotente  a  vincere 
sé  stesso.  Il  Cerro  della  vetta  sublime  piega  e  si  curva  al 
passaggio  della  fi*edda  bufera.  A  me  pare  di  vederlo  l'Ali- 
ghieri,  in  quei  momenti  d'insana  ebbrezza  e  di  grande 
prostrazione  morale,  come  un  altro  infelice  aveva  cantato, 
rimaner  senza  vita,  con  il  sangue  alla  testa,  ferito  dallo 
strale  d'Amore. 

Qual'io  divegno  si  feruto.  Amore, 
Sailo  tu,  e  non  io, 
Che  rimani  a  veder  me  senza  vita: 
E  se  l'anima  torna  poscia  al  core, 

Coni' io  risurgo,  e  miro  la  ferita. 

Che  mi  disfece,  quando  io  fui  percosso, 

Confortar  non  mi  posso, 

Sì  ch'io  non  tremi  tutto  di  paura: 

E  mostro  poi  la  faccia  scolorita 

Qual  fu  quel  tuono,  che  mi  giunse  addosso. 

46-57. 

Così  poteva  scrivere  solo  il  cantore  d'Aspasia,  negli  «  indi- 
cibili moti»  e  nei  «deliri  della  passione»,  quando  tutto 
gli  sfuggiva  dallo  sguardo  nell'affanno  intenso  della  vita. 
Ma  Dante  allora  passava  un  periodo  critico   come  quello. 
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sebbene,  malgrado  la  virtù  che  gli  veniva  meno,  non  potesse 
imprecare  alla  vita.  No,  non  poteva  imprecare  alla  vita; 
la  maledizione  sorgerà  spontanea  e  a  poco  a  poco,  ma  contro 
la  persona  che,  senza  volerlo,  l'aveva  tradito. 

Intanto  si  osser\4  come  le  cose  procedono  gradatamente. 
Nella  canzone  «  Amor  dacché ...»  Dante  ci  descrive,  nel 
modo  più  bello  ed  eloquente  per  chi  l'intende,  la  grande 
potenza  che  esercitavano  su  di  lui  gli  occhi  della  donna,  e 
vi  s'intrattiene  a  lungo:  Nel  sonetto  «Io  son  si  vago...  », 
che  dovette  seguire  alla  canzone,  egli  ritorna  sullo  stesso 
argomento,  in  un  modo  anzi  più  aperto,  giungendo  a  par- 
lare per  la  prima  volta  d'un  tradimento,  insieme  alle  bat- 
taglie che  doveva  sostenere  con  sé  stesso: 

Io  son  si  vago  della  bella  luce 

Degli  occhi  traditor,  che  m'  hanno  anciso. 
Che  là,  dov'io  son  morto  e  son  deriso. 
La  gran  vaghezza  pur  mi  riconduce.  ^'^ 

Nel  sonetto  seguente  «  Io  maledico ...»  si  fa  un  passo  più 
innanzi.  All' idea  del  tradimento  si  aggiunge  la  maledizione; 
e  si  maledice  non  solo  la  donna,  ma  la  passione,  le  rime 
per  essa  composte,  le  fatiche  sostenute,  la  sua  mente  tenace, 
che  non  seppe  cancellare  quella  figura  ammaliatrice. 

Io  maledico  il  dì  ch'io  vidi  imprima 
La  luce  dei  vostri  occhi  traditori, 
E  '1  punto  che  veniste  in  sulla  cima 
Del  core  a  trarne  l'anima  di  fuori. 

E  maledico  l'amorosa  lima, 

C  ha  pulito  i  miei  detti  e  i  bei  colori. 
Ch'io  ho  per  voi  trovati  e  messi  in  rima. 
Per  far  che  il  mondo  mai  sempre  v'onori: 

(i)  E  potrei   riportare  tutto  il  sonetto,  essendo  sempre  il  mede- 
simo concetto  che  vi  si  svolge. 
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E  maledico  la  mia  mente  dura, 

Ch'  è  ferma  di  tener  quel  che  m' uccide, 
Cioè  la  bella  e  rea  vostra  figura. 

Dopo  ciò  non  restava  che  imprecare  la  vendetta,  e  un  canto 
di  vendetta  infatti  è  la  canzone  «  Cosi  nel  mio  parlar...  », 
con  la  quale  si  chiude  la  serie  delle  rime  presenti.  Sicché 
gli  ultimi  quattro  lavori  di  questa  serie  sono,  per  ordine: 
«Amor,  dacché  convien...  »,  «Io  son  sì  vago...»,  «  Io 
maledico . . .  » ,  «  Così  nel  mio  parlar ...  ».  Né  credo  vi  sia 
bisogno  d'ulteriori  dimostrazioni,  dopo  quanto  s'è  detto: 
Il  crescendo  del  pathos  ve  lo  troviamo  spiegato  così  bene, 
che  non  più.  Del  resto  già  vedemmo  altrove  come  le  due 
canzoni  furono  composte  a  brevissimo  intervallo  di  tempo» 
I  due  sonetti  che  vi  abbiamo  intramezzato,  non  sono  che 
anelli  di  unione,  dei  quali  però  si  poteva  fare  anche  a  meno. 
E  ch'essi  vadano  riuniti  con  quest'ordine,  ce  l'avverte  non 
solo  il  contenuto  e  i  primi  versi  che  somigliano  in  tutto, 
come  se  fossero  lo  sfogo  d'un  medesimo  dolore  con  la 
diflFerenza  di  qualche  giorno,  ma  ce  lo  dicono  anche  i  ma- 
noscritti. Non  mi  son  fermato  ad  esaminare  tutti  quelli  che 
avrei  potuto  ;  ma  alcuni  che  mi  capitarono  sott'occhio  (ric- 
card.  1093,  1094;  laurenz.XL,49;  rediano  i84;panciat.  24), 
trovai  che  li  trascrivevano  nell'ordine  da  noi  loro  assegnato. 
Siamo  giunti  a  un  punto,  in  cui  la  passione  è  terminata:  La 
"^  fiamma  divoratrice,  finita  la  materia  che  l'alimentava,  si  spe- 
gneva lentamente, dolorosamente.  Alla  lima  sorda  e  spietata^*) 

(i)  È  una  prova  anche  questa,  che  ci  conforta  a  riunire  il  sonetto 
«  Io  maledico. . .  »  con  la  canzone  «  Cosi  nel  mio  parlar. . .  >ì  ;  appunto 
perchè  in  tutti  e  due  i  componimenti  apparisce  la  medesima  immagine. 

E  maledico  l'amorosa  lima. 

«  Io  maledico ...  ». 

Ahi  !  angosciosa  e  dispietata  lima, 
Che  sordamente  la  mia  vita  scemi. 

«  Cosi  nel  mio  parlar ...  »,  22. 
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mancava  la  sostanza  da  scemare.  Chi  avrebbe  dato  al  Poeta 
parole  adeguate  al  suo  male?  E  cosa  avrebbe  continuato  a 
cantare?  Era  tempo  di  finirla;  e  si  terminava  infatti  con  una 
poesia  di  vendetta,  che  non  ammette  repliche  e  non  conosce 
ragioni.  «  Così  nel  mio  parlar...  »  è  come  una  gelata  che 
penetra  nell'intimo  delle  midolle,  e  spegne  la  virtù  dove  tocca. 

Canzon,  vattene  dritto  a  quella  donna, 

Che  m'ha  rubato  e  morto,  e  che  m'invola 

Quello,  ond'io  ho  più  gola: 

E  dàlie  per  lo  cor  d'una  saetta; 

Che  bell'onor  s'acquista  in  far  vendetta. 

Commiato. 

Così  si  sarebbe  dovuto  finire  di  dove  s'era  incominciato. 
Quella  saetta  fatale  che  dall'arco  d'Amore  era  stata  scoccata 
nel  cuore  di  Dante,  doveva  ferire  e  squarciare  quello  della 
donna  che  l'aveva  impietrito.  —  Ci  voleva  anche  questa 
corrente  di  poesia  per  compiere  nell'estatico  amatore  di 
Beatrice  il  poeta  futuro^')  — . 

(i)  G.  CARDuca,  Ice.  cit. 
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III. 


DURATA  DI  QUEST'AMORE 


Ora  che  abbiamo  veduto  come  quest'amore  si  è  svolto 
e  abbiamo  ordinato  le  rime  che  si  riferiscono  ad  esso,  ci 
si  presenta  un'altra  questione  ;  vale  a  dire  quella  che  riguarda 
la  durata  di  quest'amore,  della  quale  ci  occupammo  in  parte 
nel  capitolo  precedente.  Tutti  questi  capitoli  sono  collegati 
strettamente  tra  loro  ;  questo,  per  esempio,  non  si  può  distac- 
care da  quello  dello  svolgimento;  ambedue  si  completano  e 
illuminano  a  vicenda. 

Già  dissi,  parlando  di  «  Amor,  tu  vedi  ben ...  »  non 
molte  pagine  innanzi,  che  questa  canzone  ci  dà  per  la  prima 
volta,  in  modo  esplicito,  un  accenno  di  tempo  (9-11).  Il 
Poeta,  per  mettere  maggiormente  in  rilievo  la  crudeltà  della 
sua  donna,  dice  ch'essa  non  sente  amore  né  d'estate,  né 
d' inverno. 

Che,  per  lo  tempo  caldo  e  per  lo  freddo, 
Mi  fa  sembiante  pur  com'una  donna, 
Che  fosse  fatta  d'una  bella  pietra, 

venendo  così  a  determinare  le  due  sUigioni  opposte,  le  quali, 
se  non  necessariamente  una  primavera,  comprendono  sempre 
un  autunno.  Quest'accenno  però  dichiara  solo  il  tempo,  in 
cui  fu  composta  la  canzone,  scritta  nel  principio  di  un  in- 
verno, e  ci  fa  intendere  che  Dante  era  innamorato  da  un 
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pezzo,  come  conferma  il  verso  52:  «  Entrale  in  core  ornai, 
che  n'  è  ben  tempo  » .  Ma,  s' intende,  ciò  sarebbe  ben  poco, 
se  non  venissero  in  aiuto  altri  componimenti,  i  quali  con- 
tengono accenni  più  chiari  ed  espliciti.  La  sestina  «  Amor 
mi  mena ...»  è  uno  di  questi  :  Essa  ci  dà  subito  i  mezzi 
per  ben  determinare  il  principio  dell'innamoramento,  e 
porre  un  po'  d'ordine  nelle  cose,  che  altrimenti  non  sarebbe 
facile  scorgere.  L'apparizione  della  donna  fu  in  primavera.^') 

F  aveva  duro  il  cor  com'  una  pietra. 

Quando  vidi  costei  cruda  com' erba, 

Nel  tempo  dolce  che  fiorisce  i  colli. 

19-21 

E  anche  in  primavera  veniva  scritta  la  sestina: 

.  .  .  .  i'  son  d'  amor  più  verde. 

Che  non  è  il  tempo,  né  fu  mai  null'erba. 

11-12. 

Sicché  queste  parole  (*)  ci  permettono  di  fissare  il  tempo, 
che  dovette  correre  dalle  prime  rime  scritte  per  la  Pargo- 

(i)  Un'altra  conferma  Tavremmo  dai  versi  23-30  di  questa  me- 
desima sestina.  D*  inverno  non  si  potrebbe  danzare  per  piani  e  per 
colli  e  nemmeno  sull'erba  fresca,  come  lì  si  dice. 

(2)  Che  queste  parole  (i'  son  d'amor  più  verde,  che  non  è  il 
tempo  ecc.)  vadano  intese  in  quel  modo,  cioè  significhino  quale  fosse 
la  stagione  in  cui  Dante  si  trovava,  quando  scriveva,  mi  pare  non 
possa  esservi  dubbio;  diversamente  non  avrebbero  significato.  Del  resto 
che  tra  la  prima  apparizione  e  Tepoca  in  cui  veniva  scritta  la  sestina, 
fosse  trascorso  circa  un  anno,  ci  vien  detto  chiaramente  dai  versi  25- 
27,  dove  si  nominano  tutte  e  quattro  le  stagioni  dell'anno,  durante 
le  quali  il  Poeta  avrebbe  potuto  sperimentare  la  donna;  dall* inverno 
si  viene  gradatamente  alla  primavera,  per  ricordare  poi  subito  dopo 
(28-30)  la  prima  apparizione,  che  fu  pure  in  primavera.  Ma  che  la 
sestina  «  Amor  mi  mena ...»  fosse  stata  scritta  in  primavera,  non 
v'è  bisogno  di  prove;  ce  lo  dice  essa  stessa.  Chi  non  vi  sente  da 
per  tutto  aleggiare  la  primavera?  Le  foglie,  i  colli  verdi,  i  prati  co- 
perti di  fiori,  le  ombre,  le  danze,  i  sorrisi,  «  i  politi  e  bellissimi  colli  » 
di  donna,  cosa  dicono? 
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letta  alla  coiiiposizione  della  sestina;  da  una  primavera  ci 
portano  a  un'  altra  primavera,  periodo  che  costituisce  preci- 
samente un  anno,  come  poco  dopo  dichiara  la  sestina  stessa: 

Che  tempo  freddo,  caldo,  secco  e  verde 

Mi  tien  giulivo 

25-26. 

Dichiarazione  che  Dante  non  avrebbe  potuto  fare,  se  non 
r  avesse  sperimentato.  Se  dunque  V  innamoramento  ebbe 
principio  in  primavera,  a  quella  stagione  andranno  riportate, 
com'  io  notai  indotto  dall'  esame  del  contenuto,  le  prime 
ballate  «Era  tutta  soletta»,  «  Per  una  ghirlandetta  »  ecc., 
dove  si  spiega  tutta  la  leggiadria  e  la  vita  nelle  sue  più 
belle  manifestazioni.  (') 

Ma  sarà  autentica  la  sestina  «  Amor  mi  mena...  »  ?  Dob- 
biamo prestar  fede  a  quello  che  dice  ?  Io  la  ritengo  genuina, 
sebbene  i  più  ostinatamente  la  combattano,  e  in  seguito  ne 
vedremo  le  ragioni.  Ma  dato  anche  che  non  fosse  tale,  tro- 
veremmo sempre  una  conferma  di  quanto  essa  dichiara, 
nella  canzone  «Io  son  venuto...»,  dove  pure  si  parla  di 
una  primavera  trascorsa  e  di  una  sopravveniente,  che  anzi 
pare  si  attenda  con  impazienza,  trovandosi  il  Poeta  nel  cuore 
deir  inverno,  confinato  nella  sua  casa,  senza  un  raggio  di 
sole  che  ravvivi  la  vita,  o  lo  sproni  a  battere  il  sentiero 
divenuto  torrente,  che  un  tempo  lo  conduceva  a  mirare  il 
lieto  abitacolo  del  suo  amore. 

(i)  E  del  resto,  anche  senza  la  sestina,  potevamo  afifermare  con 
ugual  sicurezza  che  l'apparizione  della  Pargoletta  fu  in  primavera; 
perchè  le  prime  ballate  scritte  per  essa  lo  rivelano  chiaramente.  In- 
fatti la  donna  ci  viene  presentata  su  di  un  prato  fiorito,  «  su  la  fresca 
erbetta»,  mentre  va  cogliendo  fiori  è  intessendo  ghirlande;  cosa  che 
potrebbe  aver  luogo  solo  in  primavera.  L'immagine  del  fiore  e  della 
ghirlanda,  che  impressionò  la  mente  del  Poeta,  ritoma  spesso  nelle 
rime  di  questo  gruppo.  Si  leggano  specialmente  le  prime  quattro 
ballate. 
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Canzone,  or  che  sarà  di  me  nell'  altro 
Dolce  tempo  novello,  quando  piove 
Amore  in  terra  da  tutti  li  cieli; 
Quando  per  questi  geli 
Amore  è  solo  in  me  e  non  altrove? 

Commiato. 

Un  dolce  tempo  novello  era  dunque  passato,  s'egli  ne  sospi- 
rava un  altro;  non  poteva  essere  diversamente.  E  la  sta- 
gione desiderata  gli  venne  a  sorridere  con  tutto  V  incanto 
della  natura,  quale  si  può  manifestare  tra  i  ridenti  colli 
d'Appennino,  in  una  giornata  di  marzo,  come  ci  rivela  il 
sonetto  «  Ora  che  '1  mondo...  »,  dove  sembra  che  tutto  ci 
parli  d'una  seconda  primavera,  in  cui  si  rinnova  la  spe- 
ranza e  si  rinfresca  la  gioia. 

Però  che  '1  dolce  tempo  allegro  e  chiaro 
Di  primavera  col  suo  verde  viene. 
Rinfresco  in  gioia  e  rinnuovo  mia  spene. 

Dunque  un  primo  periodo,  senza  tema  d'  errare,  si  dovette 
svolgere  tra  due  primavere,  ossia  nello  spazio  di  un  anno. 
Già  vedemmo  nel  capitolo  precedente,  come  al  sonetto  «  Ora 
che  '1  mondo ...»  seguirono  le  due  sestine  che,  scherzando, 
chiamai  primaverili,  e  che  testé  ripetei  doversi  riportare  alla 
seconda  primavera  ;  e  vedemmo  anche  come  a  questa,  con 
breve  intervallo,  forse  negli  ultimi  di  quella  stagione,  segui 
«  La  dispietata  mente . . .  » ,  canzone  che  rappresenta  la  prova 
decisiva  e  chiude  il  primo  gruppo  di  rime.  Dopo  di  essa 
troviamo  un  immenso  distacco  dalle  altre  poesie  che  ci  ri- 
mangono, distacco  di  contenuto  e  di  tempo;  perchè  «  Al 
poco  giorno ...»  ci  porta  subito  alla  fine  dell'  autunno,  ed 
è  la  prima  poesia,  dove,  spenta  qualunque  speranza,  il  con- 
tenuto varia  e  cozza  con  quello  delle  rime  precedenti. 

Cosa  avvenne  durante  quell'  intervallo?  Questa  fu  la  do- 
manda che  mi  rivolsi  anche  più  innanzi.  Tacque  la  musa 
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per  volontaria  risoluzione,  o  per  l'assenza  del  Poeta?  Per 
r  assenza  del  Poeta  è  logico  conchiudere,  se  egli  poco  dopo 
tornerà  a  cantare  con  tutta  la  vigoria,  che  lo  sdegno  e  la 
fiamma  d'Amore  gli  sapranno  destare.  E  infatti  ce  lo  dice  la 
sestina  «  Al  poco  giorno ...  »,  come  quella  che  inizia  una 
nuova  serie  di  rime  e  riprende  V  argomento  sospeso. 

Ch'  io  son  fuggito  per  piani  e  per  colli. 
Per  potere  scampar  da  cotal  donna; 
E  dal  suo  lume  non  mi  può  far  ombra 
Poggio,  né  muro  mai,  né  fronda  verde. 

21-24. 

Dante  dunque  s'  era  allontanato.  Dove,  per  qual  ragione, 
é  inutile  ricercarlo,  non  si  sa.  Ma  queir  io  son  fuggito  per 
piani  e  per  colli  non  dovrà  prendersi  come  espressione 
rettorica,  adoperata  per  mettere  in  maggior  rilievo  la  po- 
tenza di  quella  donna  ?  A  me  pare  di  no.  La  canzone  «  Cosi 
nel  mio  parlar ...»  me  l'avverte.  Ivi  pure  si  parla  di  un'as- 
senza e  di  un  allontanamento,  che  non  sarebbe  valso  ad 
assopire  la  vecchia  passione.  Eccone  i  versi: 

Ed  ella  ancide,  e  non  vai  ch'uom  si  chiuda, 

Ne  si  dilunghi  dai  colpi  mortali, 

9-10. 

Non  trovo  schermo  eh'  ella  non  mi  spezzi, 

Ne  luogo,  che  dal  suo  viso  m'  asconda; 

Ma,  come  fior  di  fronda, 

Cos\  della  mia  mente  tien  la  cima. 

I4-I7' 

A  tali  testimonianze  (*>  dobbiamo  piegare  il  capo  e  prestar 
fede,  essendo  state  fatte  quando  l' Alighieri  non  poteva  men- 

(i)  E  di  un  riparo  si  parla  pure  poco  dopo  la  sestina,  nel  son.  IV: 
Ben  dico  certo  che  non  fu  riparo^ 
Che  ritenesse  de'  suoi  occhi  il  colpo. 
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tire,  nel  colmo  dell'  ebbrezza,  col  cuore  alle  labbra,  mentre 
scriveva,  imprecando,  V  ultima  poesia  della  vendetta.  E  ciò 
pure  va  notato  ;  nelle  poesie  precedenti  non  troviamo  mai 
espressioni  simili.  A  voler  dedurre  dalle  citazioni  fatte,  <»> 
dovremmo  ritenere  che  Dante  si  decidesse  a  partire  per  il 
bisogno  di  porre  un  argine  a  queir  amore  ed  evitare,  come 
si  dice,  r  occasione.  (*>  Ma  fino  a  nuove  prove,  dovremo 
proceder  cauti  in  materia  di  asserzioni.  Questo  solo  è 
certo,  che  Dante  si  allontanò  dal  proprio  luogo  di  residenza, 
dove  dimorava  la  sua  beatitudinCy  e  la  musa  tacque  per  la  du- 
rata di  circa  due  stagioni;  dalla  fine  della  primavera  alla 
fine  dell'  autunno. 

E  che  questo  rappresenti  la  pura  verità,  dovrebbe  ap- 
parir chiaro,  indipendentemente  da  quanto  si  è. detto,  dal- 
l' esame  stesso  del  contenuto  delle  rime.  Vediamolo. 


Se  noi  non  ammettessimo  quell'  intervallo  di  circa  due 
stagioni  tra  le  poesie  del  primo  gruppo  e  la  sestina  «Al 
poco  giorno...»,  che  rappresenta,  diciamo  così,  la  seconda 
ripresa  di  queir  amore  e  fu  scritta  verso  la  fine  dell'  au- 
ttinnOy  tale  sestina  andrebbe  riportata  un  anno  innanzi,  e 
dovrebbe  essere  ravvicinata  a  quelle  altre  poesie  del  primo 
gruppo,  che  pure  furono  composte  tra  la  fine  dell'  autunno 
o  neir  inverno.  Prendiamo,  ad  esempio,  la  canzone  «  Io  son 

(i)  I  versi  citati  della  sestina  e  quelli  della  canzone,  se  ben  si 
riflette,  concordano  in  tutto  e  per  tutto.  Ivi  infatti  si  parla  non  solo 
di  una  fuga  o  di  un  allontanamento,  ma  anche  di  un  ostacolo,  di  un 
argine,  di  un  riparo,  che  il  Poeta  sarebbe  andato  cercando  per  na- 
scondersi dal  viso  della  donna. 

(2)  Questo  però  in  pratica  non  sembra  possibile.  Sarebbe  molto 
probabile  che  Dante  si  fosse  allontanato  da  Pratovecchio,  per  compiere 
qualche  legazione  o  qualche  ufficio  importante  affidatogli  da  Guido 
Salvatico. 
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venuto...  ».  Se  noi  confrontiamo  i  due  componimenti,  do- 
vremo conchiudere  senz'altro  che  la  sestina  è  anteriore  alla 
canzone.  Infatti  mentre  qui  si  parla  di  nevi,  di  pioggie,  di 
ghiacci,  insomma  di  tutto  ciò  che  ci  porta  all'  inverno  inol- 
trato; nella  sestina  invece  si  parla  dell'accorciarsi  dei  giorni, 
dell'  intristirsi  della  campagna,  dello  scolorirsi  dell'  erbe, 
dell'  inverno  che  si  avvicina.  Sicché  per  ordine,  riportando 
le  poesie  a  un  medesimo  anno,  dovremo  dire  che  prima  fu 
scritta  «  Al  poco  giorno ...  »,  poi  «  Io  son  venuto. . .  ».  Ma 
ciò  non  può  essere  in  alcun  modo.  Ce  1'  avverte  il  conte- 
nuto stesso,  che  poco  fa  ci  autorizzava  a  porre  la  sestina 
prima  di  «  Io  son  venuto . . .  » .  Infatti  mentre  la  canzone  è 
piena  di  speranza  (basterebbe  a  dimostrarlo  il  solo  com- 
miato), la  sestina  non  ha  voci  di  conforto  nella  desolazione 
in  cui  il  Poeta  è  caduto.  Egli  sente  che  tutto  è  svanito 
dinanzi  a  lui;  i  sogni  più  belli,  le  speranze  più  lusinghiere. 
Se  la  richiesta,  alla  quale  si  accenna  nella  sestina,  fosse  stata 
fatta  realmente  nella  primavera  che  precedette  la  composi- 
zione di  «  Io  son  venuto ...  »,  dopo  una  ripulsa  dolorosa 
come  si  potrebbe  spiegare  tanta  speranza?  E  non  è  solo 
«  Io  son  venuto ...»  che  rispecchia  questo  carattere,  ma 
anche  le  altre  rime,  che,  come  osservammo,  le  tennero 
dietro,  «Ora  che '1  mondo...»,  «Amor  mi  mena..», 
«  Gran  nobiltà. . .  »,  e  perfino,  anzi  più  delle  altre,  «  La  di- 
spietata mente ...  »,  che  rappresenta  quasi  V  ultimo  tenta- 
tivo e  la  prova  decisiva.  Se  quindi  «  Al  poco  giorno...  », 
mi  si  perdoni  la  frase,  è  disperata,  dovremo  convenire  che 
non  potè  precedere  «Io  son  venuto...  »:  Dovette  essere 
scritta  più  tardi,  precisamente  verso  la  fine  dell'autunno  se- 
guente a  queir  inverno,  nel  quale  sarebbe  stata  composta 
la  canzone,  cioè  un  anno  dopo.  Ma  siccome  tra  le  poesie 
del  primo  gruppo  e  la  sestina  «Al  poco  giorno...  »,  che 
apre  il  secondo,  non  conosciamo  altre  poesie  da  intramez- 
zare, dobbiamo   ammettere  per  necessità  che  fra  le  une  e 
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le  altre  dovette  correre  un  certo  intervallo  di  tempo,  vale 
a  dire  un  periodo  di  più  di  due  stagioni,  durante  le  quali  il 
Poeta,  come  dicevo,  non  avrebbe  scritto  affatto  versi.  E  dico 
per  necessità,  non  già  basandomi  solo  sulla  mancanza  delle 
rime  che  possono  congiungere  i  due  gruppi,  particolare  per 
sé  di  poca  importanza,  ma  perchè  tutto,  come  già  s' è  po- 
tuto osservare,  concorre  e  ci  autorizza  a  ritenerlo.  Il  primo 
gruppo  infatti  si  chiude  con  la  richiesta,  il  secondo  si  apre, 
dopo  un  certo  tempo,  con  la  narrazione  dell'  accaduto  e  col 
doloroso  ricordo  delle  cose  passate;  il  primo  è  ravvivato 
dalla  speranza,  il  secondo  è  dominato  dalla  desolazione;  là 
troviamo  parole  tenere  e  dolci,  qui  imprecazioni  e  vendette; 
là  un  carattere,  qui  un  altro  del  tutto  diverso. 

Ma  giacché  mi  si  porge  l'occasione,  ed  è  anche  bene 
eh'  io  mi  fermi  a  rilevare  le  differenze  dei  due  gruppi,  che 
son  venuto  qua  e  là  accennando,  voglio  far  notare  un  altro 
particolare  in  proposito,  cioè,  la  differenza  che  passa  nell'uno 
e  neir  altro  circa  il  rincrescimento  che  il  Poeta  sente  per 
la  morte.  Nelle  poesie  del  primo  gruppo  Dante,  lo  confessa 
più  volte,  non  ha  dispiacere  della  morte;  essa  anzi  deve 
riuscire  gradita,  quando  colpisce  nell'  ebbrezza  d' amore,  in 
servigio  della  donna  che  si  ama. 

che  se  '1  martiro  è  dolce. 

La  morte  de'  passare  ogni  altro  dolce. 

«  Io  son  venuto . . .  » ,  64. 

Che  nullo  amore  è  di  cotanto  peso. 
Quanto  è  quel,  che  la  morte 
Face  piacer,  per  ben  servire  altrui. 

«Io  sento  si  d'Amor. . .  »,  36. 

E  COSÌ  verrà  ripetuto  in  tutte  le  poesie  del  primo  gruppo  : 
Solo  verso  la  fine,  nella  canzone  «  La  dispietata .. .  »,  che 
rappresenta  la  richiesta  finale  e  il  tentativo  col  quale  il  gruppo 
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si  chiude,  si  dice  che  la  morte  gli  rincrescerebbe.  Ma  in 
qual  caso?  Solo  se  la  donna  rispondesse  alla  sua  richiesta 
con  un  rifiuto.  Nel  caso  contrario  no,  perchè  ivi  stesso  ci 
vien  dichiarato  che  il  Poeta  brama  di  vivere  soltanto  per  ser- 
vire la  donna  del  suo  cuore,  di  modo  che  rinuncerebbe  vo- 
lentieri alla  vita,  qualora  sapesse  di  farle  cosa  grata  (40-46). 

Che  tutti  i  carchi  sostenere  addosso 
De'  r  uomo  infino  al  peso  eh'  è  mortale. 
Prima  che  '1  suo  maggiore  amico  provi, 
Che  non  sa  qual  sei  trovi  : 
E  s'  egli  avvien  che  gli  risponda  male, 
Cosa  non  è  che  tanto  costi  cara. 
Che  morte  n'  ha  più  tosta  e  più  amara. 

«  La  dispietata  . . .  »,  33. 

Ora  questa  riflessione  è  preziosissima,  perchè  ci  viene  a 
dare  la  chiave  del  rapido  passaggio  che  osserveremo  nelle 
poesie  del  secondo  gruppo,  e  ci  spiega  perchè  mai  Dante  in 
seguito  provasse  tanto  rincrescimento  della  morte.  Che  ra- 
gione v'  era  di  consumarsi  e  di  piangere  per  chi  si  mostrava 
sorda  e  insensibile  alle  sofferenze  altrui?  Non  era  giusto 
penare  senza  soddisfazione.  Ora  che  /'  amico  maggiore  gli 
aveva  risposto  ìnaìe,  nessuna  cosa  poteva  sembrargli  tanto 
dura  quanto  la  morte.  E  alla  morte  difatti  s' impreca  nelle 
poesie  del  secondo  gruppo.  Mi  basta  citare,  per  non  tra- 
scrivere altri  passi,  la  canzone  «  Cosi  nel  mio  parlar . . .  » , 
la  più  fiera  di  tutte,  dove  la  Pietra  si  trasforma  in  lima 
crudele,  che  sordamente  gli  scema  la  vita,  e  dove,  terribile 
come  r  ombra  di  Macbeth,  gli  apparisce  lo  spettro  della 
morte,  il  quale,  accompagnandolo  nel  pauroso  cammino  che 
batte,  lo  fa  tremare  verga  a  verga. 

Che  più  mi  trema  il  cor,  qualora  io  penso 
Di  lei  in  parte,  ov'  altri  gli  occhi  induca. 
Per  tema  non  traluca 
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Lo  mio  pensier  di  fuor  si  che  si  scopra, 
Ch'  io  non  fo  della  morte,  che  ogni  senso 
Colli  denti  d'Amor  già  mi  manduca. 

27-32. 

Non  mi  dilungo  di  più  su  questo  particolare:  Tutto  con- 
corda (è  una  prova  di  più  anche  questa)  per  indurci  alla 
distinzione  alla  quale  fui  costretto  venire,  dietro  V  evi- 
denza dei  fatti  e  T  osservazione  spassionata  delle  cose.  La 
sestina  «  Al  poco  giorno . . .  » ,  ripeto  quanto  già  dissi,  rap- 
presenta il  racconto  degli  avvenimenti  trascorsi,  è  come  la 
rivelazione  e  la  storia  di  ciò  che  diversamente  sarebbe  ri- 
masto nascosto  o  poco  chiaro.  H  tentativo,  la  lontananza, 
la  fuga,  sarebbero  passati  inosservati,  se  essa  non  ce  li  avesse 
posti  sott'  occhio,  fermando  la  nostra  attenzione.  ('> 

Abbiamo  dunque  due  periodi  e  quindi  un'  interruzione  in 
quest'  amore.  Il  primo  si  apre  con  la  ballata  «  Era  tutta  so- 
letta ...  »,  e  si  chiude  con  la  canzone  «  La  dispietata  mente ...»  ; 
il  secondo  s' inizia  con  la  sestina  «  Al  poco  giorno ...  »,  e 
termina  con  «  Così  nel  mio  parlar . . .  » .  Di  questi  due  pe- 
riodi il  primo  è  molto  più  lungo,  in  quanto  si  svolge  nello 
spazio  di  circa  un  anno,  estendendosi  da  una  primavera  alla 
fine  di  un'  altra  successiva  ;  il  secondo  invece,  che  si  riapre 

(i)  La  sestina  stessa  con  i  versi  (9-1 1) 

Che  non  la  muove,  se  non  come  pietra, 

Il  dolce  tempo  che  riscalda  i  colli, 

E  che  gli  fa  tornar  di  bianco  in  verde, 

pare  voglia  alludere  a  una  primavera  passata,  durante  la  quale  il  Poeta 
avrebbe  potuto  conoscere  la  durezza  della  sua  donna:  E  non  si  allu- 
derebbe già  alla  prima  primavera,  quand'essa  gli  sarebbe  apparsa,  perchè 
allora  Dante  non  l'avrebbe  potuta  conoscere  e  sperimentare  nel  vero 
senso  della  parola,  ma  alla  seconda,  quand'egli,  dopo  averla  corteg- 
giata, scriveva  la  canzone  «La  dispietata  mente...».  Ma  forse  nem- 
meno è  necessario  andare  tanto  per  il  sottile,  dietro  le  prove,  mi 
sembra,  sufRcienti  già  addotte. 

Saktu  n  Can^om.  di  DanU  Alighieri,  II.  14 
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dopo  un  intervallo  di  circa  due  stagioni,  è  assai  più  breve, 
durando  quasi  un'  invernata.  Qui  il  pathos  si  accentua,  e 
r  azione  s'  affretta  alla  catastrofe  con  rapidità  fulminea:  «  Al 
poco  giorno...  »  non  è  che  la  narrazione  del  passato, 
«  Amor  dacché ...»  è  un  lamento  doloroso,  «  Così  nel  mio 
parlar ...»  è  T  ultimo  canto  della  vendetta.  Questo  incal- 
zarsi è  addirittura  mirabile. 

E  va  osservata  pure  un'altra  cosa,  che  cioè,  mentre  le 
poesie  del  primo  periodo  sono  ballate  o  canzoni  con  qualche 
sonetto  (lascio  da  parte  le  sestine,  che  per  noi  non  presen- 
tano nulla  di  caratteristico),  anzi  è  appunto  un  gruppo  di 
ballate  vaporose  che  V  apre;  quelle  invece  che  fan  parte  del 
secondo  periodo,  il  quale  rispecchia  un  momento  più  serio  e 
decisivo  nella  vita  dell'  Alighieri,  sono  tutte  canzoni  e  so- 
netti. Ciò  non  è  punto  indifferente  per  chi  brama  andare  al 
fondo  delle  cose.  La  ballata,  solo  da  principio,  quando  il 
Poeta  sorrideva  quasi  e  scherzava  con  quell'  amore,  poteva 
prestarsi  quale  forma  letteraria  rispondente  alla  propria  con- 
dizione d'  animo.  Sicché,  conchiudendo,  la  passione,  tutta 
insieme,  senza  tener  conto  di  quell'  intervallo  che  corse  tra  i 
due  periodi,  durò  due  anni  (').  Quali  siano  questi  anni,  lo 
vedremo  in  seguito,  quando  dovremo  affrontare  la  tanto 
dibattuta  e  intricata  questione  cronologica.  Ma  allora  la  cosa 
ci  riuscirà  facile. 

(i)  E  che  durasse  mollo  tempo,  ci  viene  confessato  da  Dante 
stesso  nel  sonetto  di  risposta  (Io  ho  veduto  già  senza  radice)  a  quello 
di  Gino  da  Pistoia,  che  incomincia  :  Novellamente  Amor  mi  giura  e  dice  : 

Giovane  donna  a  cotal  guisa  verde  (la  Pargoletta), 
Talor  per  gli  occhi  si  addentro  ò  gita, 
Che  tardi  poi  è  stata  la  partita. 

In  seguito  troveremo  una  conferma  anche  nell'epistola  a  Moroello 
Malaspina,  perchè  se  questa  veniva  scritta  quando  già  s'era  diffusa  la 
voce  di  quest'amore,  e  quando  la  passione  durava  ancora,  vuol  dire 
che  era  già  trascorso  del  tempo. 


IL    CANZONIERE   DI    DANTE    ALIGHIERI  2X1 


IV. 


LUOGO  DOVE  SI  SVOLSE  QUEST'  AMORE 


Quale  fu  il  luogo  dove  si  svolse  tanta  passione  ?  Ecco 
un'  altra  domanda  che  ci  si  presenta.  Chi  conosce  le  rime 
di  cui  ci  andiamo  occupando,  non  dovrebbe  tardar  molto 
a  rispondere.  La  prima  di  esse  ci  dà  subito  un'  incantevole 
scena  di  campagna.  «  Era  tutta  soletta  ...»  sembra  un  mezzo 
idillio  campestre,  tanto  frequente  nell'  antica  poesia  romanza, 
una  scenetta  ritratta  dal  vero,  come  quelle  che  si  svolgono 
tra  gli  abitanti  dei  campi,  in  mezzo  ai  pastori,  che  non  co- 
noscono sotterfugi,  ma  parlano  con -la  commozione  sul  labbro 
e  col  cuore  alla  mano,  che  gli  martella  nella  pienezza  della 
vita.  Ci  fu  chi  disse,  parlando  dell'  altra  ballata  «  Per  una 
ghirlandetta ...»  sorella  di  questa,  che  fu  composta  proba- 
bilmente in  occasione  delle  gaie  feste  maggiaiole.  E  si  pen- 
sava certo  a  Firenze,  a  qualche  bel  prato  fiorito,  che  non 
manca  nei  colli  deliziosi  che  la  circondano,  e  nei  dintorni 
incantevoli.  Ma  che  le  rime  per  la  Pargoletta  vadano  ripor- 
tate ad  altri  luoghi  e  non  a  Firenze,  è  ciò  eh'  io  mi  pro- 
pongo dimostrare  in  questo  capitolo. 

Che  esse  intanto  fossero  composte  in  una  campagna 
montuosa,  tra  piani  e  monti,  dove  il  Poeta  rimaneva  per 
amore,  risulta  dall'  insieme  di  tutte  le  immagini,  di  cui  nep- 
pure una  ve  n'  è  cittadina.  Il  sonetto  «  Ora  che  '1  mondo ...» 
e  le  due  sestine  «  Amor  mi  mena ...»  e  «  Gran  nobiltà ...» 
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basterebbero  da  soli  a  confermarlo.  Quei  monti,  quei  collie 
quelle  foreste  che  scuotono  le  vette,  rinverdendosi  a  festa, 
quelle  nebbie  che  velano  il  sole  alle  piante  e  penetrano  nelle 
ossa,  quei  prati  fioriti  che  richiamano  la  vita  e  danno  V  al- 
legria agli  animali  e  agli  uccelli,  sono  paesaggi  che  si  pos- 
sono osservare  solo  neir  aperta  campagna,  lontano  dai  ru- 
mori cittadini  e  dalle  vie  anguste;  e  sono  descrizioni  che 
ci  richiamano  la  solitudine,  quando  lo  spirito,  dimentico 
degli  altri,  s' attacca  alla  natura,  che  ci  attrae  coli'  intimo 
linguaggio  delle  cose,  e  diviene  V  unico  mondo  in  cui  ester- 
niamo il  nostro  io.  E  solo  in  mezzo  alla  campagna  si  può 
ricevere  quell'impressione,  che  il  Poeta  descrive  al  principio 
della  sestina  «  Al  poco  giorno . . .  » ,  quando  s' appressa  l'in- 
verno e  i  colli  s' imbiancano,  come  vecchi  cadenti,  d'  un 
color  terrigno  per  mancanza  di  erbe.  Un  cittadino  non  sa- 
rebbe ricorso  a  quell'immagine,  che  può  suggerire  la  cam- 
pagna soltanto  ;  né  gli  sarebbero  corsi  alla  mente  tutti  quei 
particolari  che  accompagnano  la  stagione  della  morte,  come 

troviamo  rilevati  in  «Io  son  venuto...  ».  Sono  i  venti,  le 
nebbie,  il  torpore  che  avvince  gli  animali  e  le  piante,  quello 
che  impressiona  il  Poeta;  sono  i  sentieri  campestri,  diletto 
luogo  di  diporto,  i  quali  son  resi  impraticabili  dalle  pioggic 
torrenziali;  sono  le  acque  congelate  dei  fossi  e  delle  pa- 
ludi, che  stringono  la  terra,  come  fosse  di  smalto: 

Onde  '1  cammino  al  bel  giorno  mi  piacque. 
Che  ora  e  fatto  rivo,  e  sarà,  mentre 
Che  durerà  del  verno  il  grande  assalto. 
La  terra  fa  un  suol  che  par  di  smalto, 
E  r  acqua  morta  si  converte  in  vetro 
Per  la  freddura,  che  di  fuor  la  serra. 

«  Io  son  venuto  ...  »,  $6. 

Dove  porge  la  città  simili  immagini?  Sono  anzi  in  asso- 
luta contradizione,    se  vogliamo   esser  giusti.    Nò  la   città 
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o  un  sito  vicino  potrà  «  serrare  tra  piccoli  e  altissimi  colli  » 
(«Al  poco  giorno...»,  st.  3  e  3),  né  potrà  dar  luogo 
alle  «  fughe  per  piani  e  per  colli  »  (ivi,  st.  4),  né  molto 
meno  potrà  dare  quella  solitudine  e  quel  profondo  isola- 
mento di  quando  uno  si  trova  «  intra  montagne  e  colli  » 
(«Amor  mi  mena...  »,  31). 

Ma  che  il  Poeta  non  si  trovasse  in  Firenze,  e  dimo- 
rasse anzi  abbastanza  lontano,  ce  lo  dice  chiaramente  la 
canzone  «  Amor  dacché . . .  » . 

O  montanina  mia  canzon,  tu  vai; 
Forse  vedrai  Fiorenza  la  mia  terra, 
Che  fuor  di  sé  mi  serra. 
Vota  d'  amore  e  nuda  di  pietate. 
Se  dentro  v'  entri,  va  dicendo  :  Omai 
Non  vi  può  fare  il  mio  signor  più  guerra  ; 
Là,  ond'  io  vegno,  una  catena  il  serra, 
Tal  che  se  piega  vostra  crudcltate, 
Non  ha  di  ritornar  più  libertate. 

Commiato. 

É  una  canzone,  come  si  vede,  composta  tra  i  monti,  tra 
quei  medesimi  monti  e  colli  di  cui  innanzi  aveva  parlato  tante 
volte.  Una  catena  poderosa  lo  serrava  tenacemente  da  fargli 
dimenticare  ogni  cosa  diletta,  perfino  la  patria,  che  ormai 
non  possedeva  più  la  forza  d'un  tempo  per  allettarlo  con  le 
sue  attrattive.  Una  catena  lo  serrava:  E  non  é  forse  questa 
la  medesima  catena  di  «piccoli  e  altissimi  colli...»,  che 
r  aveva  serrato  «  più  forte  assai  che  la  calcina  pietra  »? 
(«  Al  poco  giorno ...  »,  18).  L'  espressione  risponde  a  pen- 
nello. È  appunto  in  questo  modo  che  si  chiariscono  le  cose. 
Se  dunque  la  canzone  «  Amor  dacché ...»  fu  composta  per 
una  donna  del  Casentino,  come  generalmente  si  ammette, 
ne  segue  che  anche  le  altre  si   riferiscono  alla  medesima 
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donna/*^  È  una  prova  di  più  anche  questa  per  identificare  in  una 
quei  vari  amori  che  furono  immaginati  da  tutti  puerilmente. 
Ma  poco  prima,  nella  stanza  precedente  al  commiato^ 
Dante  stesso  ci  aveva  dichiarato  quale  fosse  il  luogo  fatale  del 
suo  amore,  in  modo  da  determinare  chiaramente  dove  si 
trovasse  quella  catena  che  lo  serrava.  E  fu  in  un  momento 
di  ebbrezza  anche  questa  volta,  quand'  egli  non  poteva  men- 
tire, dietro  la  visione  dolorosa  della  realtà. 

Cosi  m' hai  concio.  Amore,  in  mezzo  l'Alpi, 
Nella  valle  del  fiume. 
Lungo  '1  qual  sempre  sopra  me  sei  forte; 
Qui  vivo  e  morto,  come  vuoi,  mi  palpi, 
6i  e  segg. 

Quarera  la  valle  di  quel  fiume?  Non  c'è  da  pensare:  Era 
indubbiamente  la  vallata  dell'Arno,  lungo  la  quale  si  trovava 
Firenze,  dov'egli  per  la  prima  volta  s'era  innamorato  di 
Beatrice,  e  dove  era  stato  costretto  a  lasciare  il  bel  segno 
diletto',  era  la  vallata  dell'Arno,  il  fiume  che  lambiva  la 
crudele  patria  lontana,  dove  s'appuntavano  i  suoi  ideali,  come 
se  non  conoscessero  altra  meta  nel  mondo.  Quale  altro  fiume, 
se  non  l'Arno,  gli  avrebbe  potuto  far  scrivere: 

Lungo  il  qual  sempre  sopra  me  sei  forte? 

(i)  Che  la  canzone  «  Amor  dacché ...»  (e  quindi  tutte  le  rime 
di  quest'amore)  venisse  scritta  nel  Casentino,  ci  viene  quasi  assicurato 
dall'appellativo  montanina,  che  a  lei  si  dà  nel  commiato;  perchè  la 
regione  del  Casentino  era  considerata  da  Dante  montanina  per  eccel- 
lenza: —  Cumque  iis  motitatiinas  omnes  et  rusiicanas  loquelas  ejicia> 
mus . . .  ut  Casscutinenses  et  Pratenses  —  (Vulg.  Eloq.,  I,  ii).  Il  rav- 
vicinamento mi  sembra  assai  felice. 

Pare  che  Casentino  derivasse  da  Clusentìnum,  cosi  chiamato  perchè 
chiuso  tutto  all'intorno  da  alti  colli.  E  Dante  si  trovava  appunto  «ser- 
rato da  una  catena»  (('Amor  dacché...»,  82),  chiuso  intorno  d'al- 
tissimi colli  («Al  poco  giorno...»,  30),  «intra  montagne  e  colli» 
(«Amor  mi  mena  ...  »,  31). 
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Simili  parole  valgono  più  di  qualunque  prova,  e  sono  più 
solenni  di  qualsiasi  testimonianza.  Più  tardi,  purificando 
con  le  anime  penitenti  attraverso  i  gironi  del  Purgatorio 
l'enormità  della  colpa,  egli  quasi  si  vergognerà,  a  com'  uom 
fa  deirorribili  cose  » ,  di  nominare,  per  bocca  di  Guido 
del  Duca,  il  «  fiumicello  che  nasce  in  Falterona  »,  e  «  si 
spazia  per  mezza  la  Toscana  ». 

E  Tombra,  che  di  ciò  dimandata  era, 
Si  sdebitò  cosi:  Non  so,  ma  degno 
Ben  è  che  il  nome  di  tal  valle  pera. 

XIV,  28. 

Ed  era  giusto  :  Quei  cittadini  della  «  riviera  »  incantevole 
s'erano  trasformati  a  poco  a  poco,  nella  mente  di  Dante, 
in  bestie  immonde  e  in  lupi  rapaci: 

Ond'  hanno  si  mutata  lor  natura, 
Gli  abitator  della  misera  valle, 
Che  par  che  Circe  gli  avesse  in  pastura. 

ivi,  40  e  segg. 

Il  Quadrio,  (*)  parlando  della  canzone  «Amor  dacché...  », 
diceva  che  il  fiume  quivi  accennato,  nei  versi  testé  riportati, 
dovesse  essere  l'Adige,  e  i  monti  che  serravano  il  Poeta,  quelli 
del  Veronese,  dov'egli  forse  si  trovava  a  diporto.  Un  bel  di- 
porto davvero  doveva  essere  per  Dante  !  E  il  Vannetti,  ^*)  tanto 
per  dire,  affermò  che  la  canzone  doveva  ritenersi  scritta  in 
mezzo  alle  Alpi  rezie  e  trentine  della  Val  Lagarina.  Io  non 
mi  fermo  a  discutere  più  a  lungo  sul  vero  significato  di 
quei  versi  :  Di  ipotesi  e  di  asserzioni  se  ne  possono  far 
molte,  ma  è  tempo  sciupato  tenervi  dietro,  quando  sono 
prive  di  fondamento.  Ammesso  dunque,  ed  è  indiscutibile, 

(i)  Storia  e  ragione  d'ogni  poesia,  Milano,  1742,  voi.  II,  parte  II, 
pag.   113. 

(2)  Opere  di  Dante,  Venezia,  Zatta,  1758,  voi.  IV,  parte  li,  pag.  141. 
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che  il  fiume  meimonato  in  quella  canzone  sia  TAmo,  e 
sapendosi  che  il  dramma  si  dovette  svolgere  necessariamente 
tra  le  Alpi,  vale  a  dire  nell'Appennino,  non  resta  altro  che 
pensare,  come  già  disse  il  Dionisi,  al  Casentino,  diletta  di- 
mora di  Dante. 

Li  ruscelletti,  che  dai  verdi  colli 

Del  Casentin  discendon  giuso  in  Arno, 
Facendo  i  lor  canali  e  freddi  e  molli, 

/«/.,  XXX,  64-66. 

mi  danno  quasi  l'immagine  di  quella  vallata  meravigliosa, 
solcata  dall'Arno,  abbellita  dalle  acque  limpide  e  fresche  del 
Fontebranda,  rallegrata  dai  colli  verdi,  dall'aspro  e  mistico 
sasso  dell'Alvernia,  dal  gigantesco  Falterona.  Fu  lì  appunto 
che  si  svolse  per  Dante  quella  passione  terribile,  la  quale 
lo  fece  tremare  come  canna  agitata  dal  vento,  come  foglia 
rapita  dall'uragano  lungi  dal  tronco  che  la  nudriva.  Infatti 
nessun  altro  luogo  di  tutta  quella  vallata  si  potrebbe  adattare 
così  bene.  Ma  la  questione,  lo  vedremo  meglio  in  seguito,  viene 
troncata  dall'epistola  scritta  da  Dante  a  Moroello  Malaspina. 

L'Anonimo  Fiorentino  nel  suo  commento  della  D.  Com- 
media, al  e.  XXIV  del  Purgatorio,  alla  parola  «  femina  è 
nata»,  chiosa:  —  L'auttore  nella  sua  giovinezza  fu  inna- 
morato molto  di  tre  donne,  singolarmente  di  Beatrice,  la 
prima  che  fu  da  Firenze,  figliuola  di  Folco  Portinari,  vicina 
dell'Auttore,  per  cui  fece  il  libro  della  Vita  Nuova,  et  disse 
molte  cose  in  rima;  l'altre  furono  una  di  Casentino,  da 
Prato  Vecchio,  per  cui  fece  quella  canzona  morale,  che 
incomincia  :  Amor,  da  che  convien  pur  eh'  io  mi  doglia. 
Perchè  la  gente  m'oda  ecc.  — . 

Una  simile  notizia  è  per  noi  della  massima  importanza, 
e  serve  a  mostrare  come  fin  dal  sec.  xiv  si  avesse  nozione 
chiara  e  precisa  della  persona,  alla  quale  il  componimento 
era  stato  destinato.  L'Anonimo  ne  parla  come  di  cosa  nota 
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e  da  non  mettersi  in  dubbio.  E  un'altra  conferma  si  ha 
pure  da  due  manoscritti  del  sec.  xv,  il  barber.  3662  e  il 
laurenz.  SS.  Annunz.  122,  i  quali  nell'argomento  che  pre- 
mettono alla  caitT^one  montanina  «  Amor  dacché ...  »,  la 
quale,  come  vedemmo,  si  trova  riportata  dai  manoscritti  in 
fine  alla  raccolta  dei  componimenti  destinati  al  Convito, 
dichiarano  espressamente  che  la  canzone  fii  scritta  per  una 
donna  del  Casentino:  Can:(one  morale  di  Dante  aldighieri  di 
firen:;^e  nella  quale  si  duole  della  rigidità  d'una  crudel  donna 
di  Casentino.  Ciò  concorda  a  meraviglia  con  le  conclusioni 
ch'io  ero  già  venuto  tirando,  e  risponde  all'epistola  indi- 
rizzata da  Dante  a  M.  Malaspina,  che  pure,  come  in  seguito 
vedremo,  ci  parla  d' una  vallata  «  juxta  Sarni  fluenta  »  e 
d'un  «  amor  terribilis  et  imperiosus  »,  qual' è  quello  descritto 
nella  canzone. 

Se  dunque  questa  canzone,  come  s'è  visto,  non  può 
essere  separata  dalle  altre,  ne  segue  che  tutte  le  rime  del 
gruppo  per  la  Pietra  o  Pargoletta  furono  composte  nel  Ca- 
sentino. Ciò  era  già  stato  detto  in  parte  dal  Boccaccio, 
quando  scrisse  che  negli  ultimi  anni  di  sua  vita,  Dante, 
trovandosi  nelle  Alpi  del  Casentino,  s'era  innamorato  d'una 
giovane  bella  ma  gozzuta,  per  la  quale  aveva  composto 
«più  e  più  lodevoli  cose  in  rima».^') 


Sicché  Dante,  quando  s'innamorò  della  Pargoletta,  si 
trovava  nel  Casentino,  non  v'  è  dubbio  :  Ma  in  qual  parte 

(i)  È  proprio  del  Boccaccio  questa  notizia?  Il  Bartoli  {Slor,  della 
letter.  ilal.y  Firenze,  Sansoni,  r88i,  voi.  IV,  pp.  292-306)  la  dà  più 
volte  per  sua,  citando  il  cap.  12  del  «Trattatello  in  laude  di  Dante»: 
Ma  la  citazione  non  risponde.  Io,  dico  la  verità,  dubito  fortemente  che 
la  notizia  sia  del  Boccaccio,  non  essendo  riuscito  a  riscontrarla  in  alcuno 
dò.  suoi  scrìtti.  Forse  il  Bartoli  confuse  uno  scrittore  con  un  altro. 
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precisamente?  Presso  clii?  Se  egli,  come  sappiamo,  non 
aveva  beni  di  fortuna  e  doveva  vivere  del  «  pane  altrui  », 
bisogna  ammettere  per  necessità  che  doveva  essere  ospite  di 
qualcuno  o  stare  al  servizio  di  qualche  signore,  avendo 
delle  occupazioni  che  gli  permettessero  di  campare  la  vita. 
Ci  fu  chi  pensò  ch'egli  fosse  nel  castello  di  Poppi,  ospite 
del  conte  Guido  di  Simone  di  Battifolle,  dove  di  fatti  lo 
troviamo  più  tardi.  Ma  quella  dimora,  che  pure  ebbe  luogo 
veramente  in  quel  castello,  come  ci  attestano  le  tre  epistole 
scritte  da  Dante  all'  imperatrice  Margherita  di  Brabante  per 
incarico  della  moglie  di  Guido,  Gherardesca  Novella  con- 
tessa di  Donoratico,  non  va  confusa  con  la  nostra,  che  fu 
anteriore  di  qualche  anno.  Dal  1307  al  13 11,  epoca  alla 
quale  vanno  riportate  quelle  epistole  (missum  de  castro 
Poppi  XV  kalendas  lunias,  faustissimi  cursus  Henrici  Caesaris 
ad  Italiam  anno  primo),  corse  un  bell'intervallo.  A  noi  invece 
occorre  ricercare  dove  Dante  si  trovasse  prima  del  1 3 1  o- 1 3 1 1 , 
vale  a  dire  nel  1307,  o  meglio  dal  1307  al  1309,  epoca  nella 
quale  si  svolse  quest'amore.  Ci  è  possibile?  Sì,  perchè  abbiamo 
mezzi  sufficienti  per  farlo.  Questi  mezzi  ci  vengono  da  due 
fonti  attendibilissime,  che  per  vie  diverse  ci  menano  alla  stessa 
conclusione:  Esse  sono  l'Anonimo  Fiorentino  e  il  Boccaccio. 
11  primo,  nel  suo  commento  testò  citato  alla  D.  Com- 
media, che  risale  al  scc.  xi\',  dice  che  Dante  si  sarebbe 
innamorato  d' una  donna  —  di  Casentino,  da  Prato  Vecchio, 
per  cui  fece  quella  canzona  morale  che  incomincia  Amor, 
da  che  conviene')  —  (Pitrg,,  XXIV,  43);  canzone  che, 
come  vedemmo,  è  la  penultima  di  quelle  scritte  per  la 
Pargoletta.  Dante  dunque,  secondo  l'Anonimo  Fiorentino, 
si  sarebbe  trovato  in  Pratovccchio.  Pratovecchio  era  un 
castello  che  apparteneva  ai  conti  Guidi,  e  precisamente  al 
conte  Guido  Salvatilo,  come  vedremo  meglio   in  seguito. 

(i)  Se  ne  vedano  le  precise  parole,  che  riportai  per  intero  poco  fa. 
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Di  modo  che,  se  ciò  che  scrive  TAnonimo  è  vero,  do\Temo 
dire  che  Dante  fosse  in  Pratovecchio,  ospite  appunto  di 
Guido  Salvatico.  Dobbiamo  prestar  fede  a  tale  notizia?  Cer- 
tamente, una  volta  ch'essa  trova  una  conferma  luminosa 
nelle  parole  del  Boccaccio.  Dante  fu  ospite  di  Guido  Sal- 
vatico: —  Egli...  parecchi  anni,  tornato  da  Verona... ^'> 
quando  col  conte  Salvatico  in  Casentino^  quando  col  mar- 
chese Moruello  Malaspina  in  Lunigiana,  quando  con  quelli 
della  Faggiuola  ne'  monti  vicino  a  Urbino,  assai  convene- 
volmente, secondo  il  tempo  e  secondo  la  lor  possibilità^  ono- 
rato si  stette  — M^  La  notizia  del  Boccaccio  è  preziosa, 
anche  per  il  fatto  che  riunisce  le  due  dimore  nel  Casentino 
e  nella  Lunigiana,  che,  come  vedremo  in  seguito,  vanno 
riunite.  Dalla  corte  dei  Malaspina  Dante  dovette  passare  a 
quella  di  Guido  Salvatico  senza  alcun  indugio.  Se  nella 
testimonianza  del  Boccaccio  si  trova  prima  nominata  la  corte 
di  Guido  Salvatico  e  poi  la  dimora  in  Lunigiana,  non  per 
questo  dobbiamo  credere  ch'egli  intendesse  darci  con  quel- 
l'ordine la  loro  successione  cronologica  ;  non  sarebbe  stato 
quello  il  linguaggio.  Egli  nomina  soltanto  le  varie  dimore, 
senza  riferimenti  di  tempo  tra  loro,  affermando  che  il  Poeta 
si  trovò  ora  con  uno,  ora  con  un  altro  signore,  secondo  i 
tempi  e  secondo  le  circostanze  :  —  Quando  col  conte  Sal- 
vatico in  Casentino,  quando  col  marchese  Moruello ...  se- 
condo il  tempo  e  secondo  la  lor  possibilità  — .  Una  sola  cosa 
si  afferma  con  sicurezza  circa  la  successione  cronologica; 
che  cioè  queste  dimore  in  Casentino,  in  Lunigiana^')  e  al- 

(i)  Qui  si  allude  alla  dimora  del  1303,  quando  Dante  sarebbe 
andato  alla  corte  degli  Scaligeri,  per  domandare  soccorsi  a  nome  dei 
suoi  compagni  fuorusciti.  Vedi  O.  Zenatti,  Dante  e  Firen^e^  Sansoni, 
pag.  343  e  segg. 

(2)  Trattatene  in  laude  di  Dante,  e.  5. 

(3)  Dove  Dante  si  trovasse  prima  di  passare  in  Lunigiana,  dal 
giugno  1304  al  settembre  1306,  non  lo  sappiamo.  Ma  certo  non  potè 
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trove,  non  furono  prima  che  Dante  andasse  alla  corte  degli 
Scaligeri,  ma  dopo,  «  tornato  da  Verona  ».  E  ciò  è  esatto, 
come  vedremo  nel  capitolo  seguente.  Di  modo  che  la  no- 
tizia del  Boccaccio  circa  la  dimora  di  Dante  nel  Casentino, 
risponde  alquanto  grossolanamente  anche  per  la  cronologia. 
Dante  dunque  fu  ospite  del  conte  Guido  Salvatico.  La 
testimonianza  del  Boccaccio,  che  da  sola  avrebbe  dato  a 
dubitare,  e  sarebbe  rimasta  in  parte  campata  in  aria,  è  vera  : 
Essa  trova  la  sua  spiegazione  e  la  sua  conferma  in  quella 
dell'Anonimo  Fiorentino,  il  quale  ci  dichiara  non  solo  il 
luogo  dove  il  conte  si  sarebbe  trovato,  ma  ci  dà  perfino  i 
mezzi  per  stabilire  con  precisione  il  tempo  di  una  tale  di- 
mora. Dante  vi  si  trovava  appunto  quando  scriveva  la  can- 
zone «Amor  dacché...  »,  vale  a  dire  quando  era  innamo- 
rato della  Pargoletta,  che  lo  tenne  sospeso  dal  1307  al  1309, 
per  lo  spazio  di  circa  due  anni.  E  siccome  le  due  testimo- 
nianze sono  date  con  intendimenti  diversi  e  in  modo  franco 
e  sicuro,  hanno  grandissimo  valore.  Perchè  mentre  da  una 
parte  ci  mostrano  che  la  fonte  dalla  quale  attinse  l'Ano- 
nimo, non  fu  quella  stessa  del  Boccaccio,  rivelano  d'altra 
parte  che  tanto  l'uno  che  l'altro  erano  certi  e  convinti  di 
quello  che  dicevano.  Per  noi  sono  sufficienti. 

stare  nel  Casentino  presso  Guido  Salvatico,  perchè  altrimenti  non  sa- 
premmo comprendere  quelle  ultime  parole  che  chiudono  l'epistola  con- 
solatoria da  lui  indirizzata  nel  1305  a  «  Oberto  et  Guidoni  comitibus 
de  Romena  «  in  morte  di  Alessandro  loro  zio.  Se  ivi  egli  dice  che 
per  r improvvisa  povertà  dell'esilio,  mancando  di  armi  e  di  cavalli, 
non  poteva  intervenire  alle  esequie,  vuol  dire  che  doveva  trovarsi  ab- 
bastanza lontano.  Romena  invece  sarebbe  stata  a  circa  due  chilometri 
da  Pratovecchio.  E  allora,  anche  per  questo  riguardo,  dovremmo  con- 
chiudere che  la  dimora  di  Dante  nel  Casentino,  e  quindi  l'amore  per 
la  Pargoletta,  non  potrebbe  essere  anteriore  al  1 307,  come  noi,  valen- 
doci di  altre  prove,  dovremo  in  seguito  affermare.  Essa  fu  dopo  quella 
di  Lunigiana,  che  durò  anche  un  tempo  notevole,  da  permettere  al 
Poeta  di  sperimentare  quella  cortesia  e  quella  cordialità  di  cui  si  parla 
nel  e.  Vili  del  Purgatorio. 
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Ma  è  proprio  vero  che  Pratovecchio  costituiva  la  resi- 
denza di  Guido  Salvatico  ?  I  documenti  clie  conosciamo  in 
proposito,  non  ci  permettono  di  dubitarne.  La  famiglia  dei 
conti  Guidi  presenta  una  genealogia  molto  intralciata/*^ 
secondo  i  vari  rami  che  uscirono  dai  figli  di  Guido  Guerra 
e  di  Gualdrada.  Da  Guido  Novello  e  Simone,  figli  di  Guido, 
che  edificarono  insieme  il  castello  di  Poppi  e  furono  cac- 
ciati da  Firenze  come  ghibellini  (ma  poi  il  primo  si  man- 
tenne ghibellino,  il  secondo  divenne  guelfo),  si  ebbero  due 
rami;  quello  di  Modigliana,  rappresentato  dai  discendenti 
di  Guido  Novello,  e  quello  di  Poppi,  rappresentato  da  Guido 
di  Battifolle  di  Simone  e  figli.  Dai  figli  di  Tegrino  si  ebbe 
il  ramo  di  Porciano  ghibellino,  continuato  da  Guido  da  Por- 
ciano  e  discendenti.  Da  Aghinolfo  il  ramo  di  Romena,  ora 
guelfo,  ora  ghibellino,  secondo  i  casi.  Da  Marcovaldo  quello 
di  Dovadola  e  di  Pratovecchio,  che  si  mantenne  guelfo. 
Quest'ultimo  ramo  fu  rappresentato  da  Guido  Salvatico. 
In  qual  modo  la  signoria  di  Dovadola  e  di  Pratovecchio 
passasse  a  Guido  Salvatico,  non  sarebbe  facile  determinare; 
e  a  noi  del  resto  non  interessa  troppo,  bastandoci  constatare 
il  fatto,  come  vedremo  in  seguito. 

Morto  Ruggeri,  che  non  lasciò  discendenza,  i  figli  di 
Guido  Guerra,  fratelli  di  Ruggeri,  e  i  loro  discendenti  do- 
vevano dividersi  in.  quattro  parti  uguali  tutti  i  beni  paterni 
che  avevano,  Pratovecchio,  Modigliana,  Risecco  ecc.  Ma  una 
vera  divisione  pare  che  allora  non  avvenisse.  Questo  però 
è  certo,  che  Pratovecchio,  Risecco  e  altre  terre,  dovevano 
esser  divise  tra  loro  in  quattro  parti  nel  1230,  come  risulta 
da  un  documento,  che  porta  la  data  del  19  marzo  di  quel- 

(i)  Vedi:  Albero  e  storia  della  famiglia  de*  Conti  Guidi  del  signor 
Scipione  Ammirato,  con  le  aggiunte  di  Scipione  Ammirato  il  Gio- 
vane, Firenze,  Amadore  Massi,  1650.  Per  il  ramo  di  Romena  vedi 
lo  studio  di  F.  ToRRACA  sul  Bullettitio  della  Soc.  Dant,,  N.  Serie,  XI, 
fase.  3.  « 
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Tanno.  ^*>  Allora  accadeva  spesso  che  quando  erano  in  più 
ad  avere  dei  diritti  o  delle  ragioni,  come  si  diceva,  su  di 
una  terra,  venivano  tra  loro  in  convenzione,  e  sebbene  uno 
di  essi  la  tenesse  come  residenza,  gli  altri  non  rinunziavano 
ai  propri  diritti,  ma  riscuotevano  quello  che  loro  spettava; 
venivano  a  patti.  Fu  in  questo  modo  che  da  principio 
Guido  Novello  si  tenne  Modigliana,  e  Guido,  figlio  di  Te- 
grino,  Porciano.  Col  tempo,  s'intende,  quello  che  figurava 
come  possessore  e  investito,  poteva  riscattare  completamente 
la  sua  terra,  liberandosi  da  quei  canoni  o  pesi  che  su  di 
lui  gravavano;  e  a  volte,  volendolo,  quando  vi  fosse  stata 
la  convenienza  e  il  consenso  delle  parti  interessate,  poteva 
anche  proporre  una  permuta  o  un  cambio.  Così,  per  esempio, 
Manfi'edi,  figlio  di  Guido  Novello,  diede  a  G.  Salvatico  le 
ragioni  che  aveva  su  Dovadola  e  altre  terre,  ricevendo  da 
lui  in  permuta  quelle  che  aveva  sul  castello  di  Tredozio^*>  ecc. 
Che  G.  Salvatico  avesse  la  signoria  di  Pratovecchio  e 
di  Dovadola,  risulta  da  più  di  un  documento  (e  avremo 
occasione  di  citarne  qualcuno),  dov'è  nominato  come  legit- 
timo signore  di  quelle  terre  ;  ma  non  risulta  chiaro  com'egli 
le  acquistasse,  e  se  appartenessero  alTerediti  del  padre  o 
dello  zio.  È  però  molto  probabile  che  il  castello  di  Prato- 
vecchio  gli  venisse  dallo  zio  paterno  Guido  Guerra,  che  pare 
l'aveva  scelto  per  sua  residenza.  Se  Agnesina,  moglie  di 
G.  Guerra,  ratificava  in  Pratovecchio  (nel  monastero  di  Pra- 
tovecchio) la  vendita  che  i  conti  Guidi  avevano  fatto  di 
Montemurlo  il  6  aprile  1254  ai  Fiorentini,  vuol  dire  ch'essa, 
come  diremmo  noi,  era  domiciliata  in  quel  luogo. ^'^  Morti 
G.  Guerra  e  Agnesina  senza  prole,  i  loro  beni  passarono 
tutti  a  G.  Salvatico,  che   divenne   così    unico    erede  delle 

(i)  Vedi  SciPioNB  Ammirato,  loc.  cit.,  pag.   15. 

(2)  Documento  del  19  ottobre  1299.  Vedi   Scipione  Ammirato, 
loc.  cit.,  pag.  65. 

(3)  Questa  ratifica  avvenne  il  15    aprile  1254.  Vedi  SciP.  Amm. 
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sostanze  lasciate  da  suo  nonno  Marcovaldo.  Fu  forse  in 
questo  modo  ch'egli  ebbe  la  signoria  di  Pratovecchio.  (') 
Quando  vi  fissasse  la  sua  dimora,  resta  dubbio  ;  è  certo 
però  che  nel  1301  (i  gennaio)  emancipa  il  figlio  Ruggeri, 
dandogli  il  castello  di  Dovadola,  quello  che  possiede  nella 
villa  di  Mauxignano,  il  Castel  di  Vescia  in  Valdarno,  le 
ragioni  che  ha  in  Castiglione  pur  di  Valdarno,  e  il  padro- 
nato della  canonica  di  Pian  di  Radice.  (*>  Sicché,  o  vi  fosse 
già  da  vario  tempo,  o  vi  andasse  allora,  G.  Salvatico  si 
doveva  trovare  in  Pratovecchio  coi  primi  del  1301,  una 
volta  che  assegnava  Dovadola  a  suo  figlio.  Mentre  Prato- 
vecchio  rappresentava  la  residenza  principale  e  più  nobile 
del  suo  ramo,  Dovadola  invece  era  la  secondaria.  E  infatti 
vedemmo  che  dei  figli  di  Marcovaldo  il  primogenito  G.  Guerra 
ebbe  la  prima,  come  sembra  doversi  ritenere;  il  secondo- 
genito, Ruggeri,  padre  di  G.  Salvatico,  la  seconda.  Nei 
documenti  di  quest'epoca  G.  Salvatico  sarà  sempre  detto 
signore  di  Pratovecchio  ;  Ruggeri,  suo  figlio,  conte  o  signore 
di  Dovadola.  Citerò  un  documento  del  13  io.  —  G.  Sal- 
vatico, volendo  godere  dell'assoluzione  delle  censure  otte- 
nuta dalla  Repubblica  Fiorentina  da  Papa  Clemente,  per  se 
e  per  i  suoi  seguaci  nella  guerra  contro  del  Papa,  ritro- 
vandosi in  Pratovecchio  suo  contado,  a'  22  di  gennaio 
del  13  IO,  indizione  8,  dopo  haver  prima  raccontato  d'haver 
per  i  sei  anni  passati  prestato  aiuto  e  favore  negli  eserciti, 
cavalcate  e  guerre  de'  Fiorentini,  ratifica  a  tutto  quello  che 
ila  promesso  l'Ambasciatore  Biliotti  a  sua  Santità  — .  ^'^  Più 
tardi,  nel  1312,  sceso  in  Italia  Arrigo  VII,  i  Fiorentini  scri- 
vono al  conte  Guido  di  Battifollc  e  al  conte  G.  Salvatico  che 
r  imperatore  e  andato  verso  Marciano,  contado  di  Perugia, 

(i)  Che  G.  Salvatico  divenisse  erede  universale  dei  beni  dello  zio, 
risulta  da  vari  documenti.  Vedi  Scip.  Amm.,  pag.  73. 

(2)  Vedi  SciF.  Amm.,  pag.  74. 

(3)  Ivi. 
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e  che  tengano  pronte  le  loro  genti  per  quando  sarà  scritto 
loro,  e  che  non  dubitino,  perchè  saranno  difesi  insieme  con 
le  loro  terre  dalla  Repubblica.  Queste  terre  sono  Poppi, 
Pratovecchio  e  Ganghereto,  che  costituivano  appunto  le 
residenze  di  Guido  di  Battifolle,  di  G.  Salvatico  e  di  Carlo, 
primogenito  di  Guido  di  Battifolle.  Ciò  risulta  anche  meglio 
dalle  lettere  che  seguirono  a  queste  prime,  e  che  vanno 
ra\"vicinate  con  esse.(') 

Noi  non  possiamo  fermarci  a  lungo  su  queste  notizie 
storiche,  che  forse  un  altro,  accingendovisi  di  proposito, 
potrebbe  ampliare  e  ordinar  meglio;  quello  però  che  c'in- 
teressa fissare,  è  che  G.  Salvatico  verso  il  1300  risiedeva 
in  Pratovecchio.  Sicché  le  due  notizie  dateci,  dal  Boccaccio 
e  dall'Anonimo,  trovano  una  conferma  nella  storia.  Se  le 
parole  del  Boccaccio  fossero  rimaste  isolate,  noi  certo  le 
avremmo  tenute  in  poco  conto,  non  essendo  da  sole  suffi- 
cienti a  darci  il  tempo  di  questa  dimora.  E  infatti  si  cre- 
dette che  il  Boccaccio  avesse  preso  un  abbaglio,  confon- 
dendo il  Salvatico  con  G.  di  Battifolle,  presso  il  quale 
Dante  sarebbe  rimasto  veramente,  come  risulta  dalle  tre 
epistole  scritte  «de  castro  Poppi»  nel  13 11.  Ma  le  due 
dimore,  come  dicevo,  non  debbono  esser  confuse  tra  loro. 
Il  soggiorno  in  Poppi  del  13 11  fu  posteriore  di  circa  due 
anni  all'altro  tli  Pratovecchio. 

Quando  Dante  abbandonasse  la  corte  di  G.  Salvatico  e 
andasse  in  quella  di  G.  di  Battifolle,  non  si  può  precisare, 
né  conosciamo  quali  ne  fossero  le  ragioni.  Per  questa  parte 
i  mezzi  ci  difettano  completamente.  Sarà  dipeso  dalle  cir- 
costanze e  dai  tempi?  Non  sarebbe  strano.  In  tal  caso  ci 
chiarirebbe  qualche  cosa  il  documento  del  1310,  che  poco 
fa  riportammo.  Forse  G.  Salvatico  era  troppo  intransigente 
e  poco  operoso,  mentre  Dante  nel  13  io,  tutto  assorto  dal 


(i)  Ivi,  pag.  32  e  segg. 
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pensiero  di  Arrigo  VII  «  intento  a  calare  »,  attendeva  con 
impazienza  l'attuazione  dei  suoi  ideali.  G.  Salvatico  forse 
non  faceva  più  per  lui  e  non  condivideva  troppo  le  sue 
idee:  Per  questo  si  sarebbe  accostato  da  chi  c'era  da  sperare 
qualche  cosa.  Che  Guido  di  Battifolle  fosse  amico  dei  fio- 
rentini e  loro  alleato,  disposto  anche,  come  dimostrava,  a 
prendere  le  armi  contro  Arrigo  VII,  pare  non  se  ne  possa 
dubitare,  e  lo  direbbero  anche  quelle  lettere  ricordate  poco 
fa;  ma  ò  anche  vero  ch'egli  stava  in  ottima  relazione  e  in 
rapporti  di  buona  amicizia  con  Arrigo  VII,  come  ci  rive- 
lano le  tre  epistole  scritte  da  Dante  a  nome  della  contessa, 
per  r  imperatrice  Margherita  di  Brabante,  moglie  di  Arrigo. 
Egli,  sebbene  avesse  simpatia  per  l'imperatore,  stava  alla 
vedetta  senza  sbilanciarsi,  osservando  come  si  mettevano 
le  cose.  Dante  in  questo  tempo  s'era  avvicinato  a  lui.  E  non 
potrebbe  anche  essere  che  lo  stesso  G.  Salvatico  l'avesse 
presentato  e  raccomandato  al  suo  parente  Guido  di  Batti- 
folle,  o  che  questi  glie  l'avesse  chiesto  direttamente  ?  Certo 
che  i  loro  castelli,  Pratovecchio  e  Poppi,  stavano  a  brevis- 
sima distanza  tra  loro  (a  circa  io  km.  di  strada),  in  modo 
da  potcrv^i  andare  in  meno  di  due  ore  di  cammino.  Dante, 
tenuto  conto  della  sua  fama,  doveva  essere  conosciuto  in 
tutte  e  due  le  corti.  Il  ramo  di  Poppi  e  quello  di  Prato- 
vecchio  furono  sempre  in  ottime  relazioni  tra  loro,  ne  si 
ebbero  mai  a  deplorare  discordie,  come  tra  Poppi,  Romena 
e  Modigliana. 

Quanto  tempo  Dante  dimorasse  nel  castello  di  Poppi 
non  si  sa,  e  non  è  nostro  compito  ricercare;  ma  anche 
questa  volta  è  il  caso  di  dire,  come  scrisse  il  Boccaccio, 
che  egli  andò  errando  ora  qua  ora  là  senza  destinazione 
fissa,  «  secondo  il  tempo  e  secondo  la. . .  possibilità  ».  Egli, 
che  era  profugo  e  ramingo  e  sospetto  e  condannato,  doveva 
risentire  più  degli  altri  i  cambiamenti  di  politica  e  di 
fortuna. 

Santi.  //  Camion,  di  Dantt  Alighieri^  lì.  15 


IM 
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In  questi)  modo  rt-sti  tracciato  a  grandi  linee,  con  unj 
certa  approssim^jiione,  tutto  quel  ]>criodo  della  vita  di  Dante 
elle  corse  dal  1306  al  1313,  cioè  dalla  sua  andata  in  Lu- 
nigiana  presso  i  Mulaspina,  fino  alla  morte  di  Arrigo  VII, 
Ma  quello  elle  ora  c'interessa  stabilire,  ò  che  dal  1307 
al  1309,  periodo  clie,  come  vedremo,  costituisce  la  durata 
dcH'amorc  per  la  Pargoletta,  egli  sì  trovò  in  Pratoveccliio,  <'■ 
e  precisamente  alla  corte  di  G.  Salvatico.  Quel  luogo,  poste 
a  pochi  metri  dall'Arno,  a  juxta  Sami  flucnta  »,  risponde  a 
meraviglia  con  le  circostanze  e  i  particolari  che  accompa- 
gnarono quest'amore.  Avremo  occasione  di  rip:irlarne  ne' 
capitoli  s^uentì. '"' 

(i)  Da  UH  docuraomo  del  ijMi  jpp.irisCL-  elio  il  castello  di  Pra 
invecchio  era  ^i^  passalo  11  canti  di  Poppi.  Vedi  Scip.  Amm-,  pai;.  45 

(2)  In  conclusione  Dante,  salvo  qualche  breve  inieri-allo,  surebbi 
riniasto  per  circa  sette  anni  nel  Casentino,  djl  1  ^07  al  i }  i  ]  :  I  prini 
due  anni,  o  l'orse  Ire,  li  avrel>l<c  p.tssati  a  Prato  vecchio,  ^li  nitri  a  Poppi 
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V. 


QUESTIONE  CRONOLOGICA 


Ed  ora  veniamo  alla  queslione  cronologica.  Quale  fu 
l'epoca,  alla  quale  va  riportato  quest'amore?  Non  è  facile 
rispondere.  In  simile  ricerca  procederemo  gradatamente, 
«essendo  la  questione  una  delle  più  importanti  e  complesse. 

Intanto,  quasi  a  comprova  di  quanto  si  disse  nel  capi- 
tolo precedente,  quando  parlammo  del  luogo  dove  Dante 
avrebbe  conosciuto  la  Pargoletta,  possiamo  subito  affermare 
che  quest'amore  non  si  potè  svolgere  innanzi  aircsilio,  prima 
del  1301,  cioè  quando  Dante  si  trovava  in  Firenze  o  po- 
teva dimorare  in  qualche  campagna  dei  dintorni,  come 
ritenne  più  d'uno;  perchè  mancherebbe  il  tempo  richiesto 
dallo  svolgimento  di  quest'amore.  Che  egli  infatti  prima 
della  morte  di  Beatrice  si  desse  in  braccio  a  una  passione, 
quale  fu  quella  da  noi  descritta,  oltre  al  discordare  con 
tutto  il  raccontò  della  Fifa  Nuova^  ripugna  addirittura.  Bea- 
trice era  stata  la  prima  donna,  che  aveva  colpito  il  giovane 
poeta;  essa  fu  quella  che,  finché  visse,  lo  sostenne  nel- 
l'aspro cammino  della  vita:  Glie  lo  ricorderà  nel  Paradiso 
terrestre,  quando  saprà  muovergli  dolce  rimprovero  dei 
trascorsi  giovanili.  Il  contrasto  che  apparisce  in  tutte  le 
poesie  composte  per  la  donna  gentile,  dove  si  parla  solo 
di  essa  senza  accenni  ad  altri  amori,  come  d'un  angelo 
del  cielo  o  d'una  madre  amorosa,  ne   è   la  conferma  più 
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bella.  Morta  che  fu  Beatrice,  Dante,  lo  sappiamo,  passò 
un  periodo  terribile  nella  sua  vita.  Egli,  per  la  cecità  in 
cui  cadde,  dovette  perdersi  veramente  in  quella  fiumana 
pericolos;!  e  in  quella  selva  oscura  di  vizi,  che  in  parte  ci 
descrisse  nella  D.  Commedia.  Le  «  sirene  »  lo  attrassero, 
i  piaceri  del  senso  lo  avvinsero  tanto  tenacemente,  ch'irli 
non  seppe  resistere  alle  falso  «  immagini  di  bene  »,  «  che 
nulla  promisston  rendono  intera»  {Piirg.,  XXX,  132). 
Quello  fu  forse  per  Dante  il  perìodo  del  maggiore  travia- 
mento. Eppure,  a  rigore,  nemmeno  allora  potò  conoscere  la 
Pargoletta,  se,  come  osservammo,  poco  dopo  il  1290  av- 
venne l'apparizione  della  donna  gentile.  Infatti  il  sonetto 
o  Videro  gli  occhi  miei  »,  composto  sotto  l'impressione  dì 
quella  vista,  porta  la  data  dell'agosto  1291;  di  modo  che 
mancherebbe  tra  i  due  avvenimenti  (tra  la  morte  di  Bea- 
trice e  l'apparizione  della  donna  gentile)  quell'intervallo  di 
due  anni,  che  è  richiesto  dallo  svolgimento  dell'amore,  di 
cui  ci  occupiamo.  E  se  lino  al  1292  l'amore  per  la  Pargo- 
letta non  avrebbe  potuto  incominciare,  possiamo  spingerci 
con  tutta  sicurezza  fino  agli  anni  dell'esilio,  essendo  .stato 
Dante  occupato  fino  a  quel  tempo  con  la  donna  gentile» 
e  non  potendo  ammettere  che  l'amore  pi;r  la  Pargoletta  si 
fosse  svolto  contemporaneamente  ad  esso,  amore  calmo  ed 
equilibrato,  come  le  rime  studiate  ci  mostrarono.  Ma 
dal  1297  in  poi,  a  voler  concedere  anche  troppo,  Dante  fu 
a.ssorbito  tutto  quanto  dalla  politica,  che  lù  tenne  costan- 
temente in  I-irenze,  salvo  qualche  piccola  scappata  per 
motivi  politici,  come  l'ambasceria  di  S.  Geminiano  (8  mag- 
gio 1299):  Sicché  fino  al  1302,  eptica  sfortunata  del  suo 
bando,  l'amore  per  la  PargolctLi  non  potè  aver  luogo, 

Bi.sogna  dunque  pensare  all'esilio,  lì  le  poesie  del  resto 
parlano  chiaro,  non  cssendovene  una,  si  può  dire,  clic  non 
presenti  la  not;i  malinconica  o  tri.sle  di  quel  fatto.  Ma  sic- 
come ò  sempre  bene  approfondire  le  questioni,  atfinchè  iies- 
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suno  possa  contestare  quanto  affermo,  trascriverò  qui  sotto, 
senza  curarmi  dello  spazio,  una  serie  di  passi  in  proposito, 
desunti  dalle  rime  stesse,  i  quali  saranno  una  prova  lumi- 
minosa  della  mia  asserzione.  Seguirò  nel  riportarli  l'ordine 
cronologico. 

Guarda  la  vita  mia,  quanto  ella  è  dura, 
E  prendine  pietate. 

Canz.  I,  50. 

Tanto,  quanto  conosco  ben,  ch'io  sono 
Là,  ov'io  non  posso  difender  mia  vita; 
Che  gli  spiriti  miei  son  combattuti 
Da  tal,  ch'io  non  ragiono, 
Se  per  tua  volontà  non  han  perdono. 
Che  possan  guari  star  senza  finita. 

Ivi,  6^. 

Entrano  i  raggi  di  questi  occhi  belli 
Ne'  miei  innamorati, 
E  portan  dolce,  ovunque  io  sento  amaro. 

Canz.  II,  17. 

E  quel  pensier,  che  più  m'accorcia  il  tempo. 
Mi  si  converte  tutto  in  umor  freddo. 
Che  m'esce  poi  per  mezzo  della  luce. 
Là,  ov' entrò  la  dispietata  luce. 

Canz.  Ili,  33. 

Increscati  di  me,  ch'ho  sì  mal  tempo. 


Che  se  mi  giunge  lo  tuo  forte  tempo 
In  tale  stato,  questa  gentil  pietra 
Mi  vedrà  coricare  in  poca  pietra. 
Per  non  levarmi  se  non  dopo  il  tempo. 

Ivi,  51. 


hi 
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l'aveva  duro  il  cor  com'una  pietra, 
Quando  vidi  costei  cruda  coni' erba. 

Scst.  1,  19. 

Che  lo  cor  mio  per  lei  suo  bene  impetra, 
Che  in  altra  guisa  basterebbe  1  colli. 

Swt.  Il,  9. 

Io  so  che  sarei  più  vile  che  pietra. 
S'ella  non  t'osse,  che  mi  vai  com'crba. 

Ivi,  .9. 

La  dispietata  mente,  che  pur  niira 

Di  dietro  al  tempo,  che  se  n'è  andato. 
Dall'  un  de'  lati  mi  combatte  il  core  ; 
E  '1  desio  amoroso,  che  mi  tira 
Verso  '1  dolce  paese  ch'ho  lasciato. 
Dall'altra  parte  è  con  Ibr/a  d'amore: 
Nò  dentro  i'  sento  tanto  di  valore, 
Che  possa  lungamente  far  difesa, 
Gentil  madonna,  se  da  voi  non  vene. 

C.\m.  V,  1. 

Si  potrebbe  leggere  anche  la  tcr/a  stanza  di  questa  mede- 
sima canzone,  che  per  il  concetto  risponde  al  primo  verst 
della  seconda  terzina  del  sonetto  «  Ben  dico  certo...  »  (Pei 
forza  del  dolor  che  m'affatica). 
0  montanina  mia  canzon,  tu  vai; 

Forse  vedrai  l-iorcnza  la  mia  terra, 

Che  fuor  di  sé  mi  serra, 

Vota  d'amore  e  nuda  di  pietate. 

Se  dentro  v'entri,  va  dicendo;  Omai 

Non  vi  può  fare  il  mio  fattor  più  guerra; 

I„i,  ond'io  veglili,  una  catena  il  serra, 

Tal  che,  se  piega  vostra  crudeltale, 

Non  ha  di  ritornar  più  liberiate. 

Cani.  \'I,  <:oniiiiìaio. 
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Lasso!  non  donne  qui,  non  genti  accorte 
Veggio,  a  cui  rincresca  del  mio  male. 
Se  a  costei  non  ne  cale, 
Non  spero  mai  da  altrui  aver  soccorso. 

Ivi,  67. 

Chi  non  sente  dapertutto  il  lamento  e  lo  sconforto  dell'esule? 
È  sempre  lo  stesso  motivo,  che  si  ripete  sotto  vari  aspetti  : 
Quando  è  il  pensiero  della  patria,  che  lo  fa  piangere,  e  il 
ricordo  delle  cose  passate;  quando  il  dolore  presente  con 
la  gravezza  della  sua  vita  raminga  ed  umiliante,  che  lo  rende 
spossato  e  senza  vigore  ;  quando  la  visione  torbida  dell*  av- 
venire, che  lo  riduce  vile  e  irrigidito. 

Chi  darà  forza  al  Poeta  per  sopportare  la  sua  sventura? 
Nell'abbandono  in  cui  si  trova,  egli  non  potrà  durare  più  a 
lungo,  se  la  sua  donna  non  verrà  a  consolarlo  col  raggio 
benefico  del  suo  sorriso  :  Piegherà  come  pianta,  cui  manca 
il  succo  vitale  della  terra  che  la  nutrisce. 

Ne  dentro  i'  sento  tanto  di  valore, 
Che  possa  lungamente  flir  difesa, 
Gentil  madonna,  se  da  voi  non  vene. 

«La  dispietata  mente...»,  7. 

Ecco,  mutatis  mutandis,  V  idea  generale  e  continua.  Alcuni 
accenni  sono  eloquentissimi,  come  quelli  che  troviamo  nelle 
canzoni  «  La  dispietata  mente ...»  e  «  Amor  dacché . . .  » , 
i  quali  ci  riportano  addirittura  alla  patria,  che  l'aveva  allon- 
tanato come  un  essere  dannoso  ;  altri  invece  rimangono  meno 
chiari,  quasi  coperti  da  un  velo  sottilissimo,  attraverso  il 
quale  però  possiamo  vedere  liberamente  senza  fatica.  Non 
arrivo  proprio  a  comprendere  come  i  critici  saccenti,  che 
il  più  delle  volte  riescono  a  trovare  il  pelo  nell'  uovo,  po- 
tessero, dietro  simili  dichiarazioni,  allontanarsi  tanto  dal  vero. 
Eppure,  commentando  queste  cose,  le  avrebbero  dovute  in- 
tendere essi  prima.  Forse  V  errore  provenne  dal  fatto,  che 
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divisero  senza  ragione  tutte  queste  poesie  che  costituiscono 
un  sol  gruppo,  e  si  lasciarono  ingannare  dal  sonetto  «  Io 
vengo  il  giorno  a  te  infinite  volte»,  il  famoso  sonetto  in- 
dirizzato da  Forese  a  Dante,  che  quasi  tutti  ritennero  se- 
gnasse il  periodo  del  traviamento  presente. 

Le  rime  per  la  Pargoletta  vanno  dunque  riportate  all'e- 
silio. Abbiamo  fissato  chiaramente  due  cose:  l'esilio  e  il 
Casentino.  E  se  dunque  queste  rime  furono  composte  nel- 
l'esilio, vale  a  dire  dopo  il  1301,  ò  inutile  ch'io  stia  a  con- 
futare le  opinioni  di  coloro,  che,  ritenendole  scritte  prirna 
di  quell'anno,  le  riportarono  a  un'epoca  anteriore,  sia  questa 
il  1291  o  il  1294  o  un'altra  qualsiasi,  nella  quale  Dante 
si  sarebbe  trovato  in  patria. 

L'amore  per  la  Pargoletta  ò  dell'esilio;  ma  a  quale  pe- 
riodo di  esso  si  riferisce?  Fu  dei  primi  anni,  o  posteriore? 
Non  fu  certo  dei  primi  anni  ;  era  già  trascorso  vario  tempo, 
quando  quella  strana  avventura  colpiva  improvvisamente  il 
nostro  Poeta.  I  brani  delle  rime  da  me  riportati,  per  chi 
li  ha  letti  con  attenzione,  ne  sono  una  conferma.  Scrivendo 
((La  dispictata  mente...».  Dante  pensava  al  lungo  tempo 
andato  e  alle  speranze  svanite,  che  l' avevano  tenuto  lunga- 
mente sospeso.  Mentre  componeva  «  Amor  dacché...  »,  si 
sentiva  umile  e  rassegnato,  quasi  disposto  a  soffrire  e  a 
piangere.  E  già  l'aveva  detto  nella  canzone  «  Tre  donne.. .»: 
Egli  si  pentiva  del  mal  fatto  e  chiedeva  perdono  della  pro- 
pria colpa  alla  donna  tradita.  E,  si  osservi  :  Quando  scri- 
veva «  Tre  donne. . .  »,  si  sarebbe  rassegnato  a  rientrare  in 
j  patria,  anzi  lo  domandava,  rivolgendosi  alla  giustizia;  quando 

j  invece   componeva   «Amor  dacché...»,  i  suoi  sentimenti 

erano  cambiati  :  La  patria  in  nessun  modo  1'  a\Tebbe  più 
accolto  nel  suo  seno  ;  quand'  anche  si  fosse  piegata  la  cru- 
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deità  di  chi  stava  al  governo,  egli  non  vi  sarebbe  rientrato; 
una  catena  lo  serrava  altrove  tenacemente,  che  nessun  vin- 
colo e  nessuna  forza  sarebbe  riuscita  a  superare.  La  can- 
zone «Amor  dacché...  »,  s'intende,  dev'essere  posteriore 
all'altra.  E  se  «  Tre  donne...  »,  come  ho  dimostrato,  va 
riportata  al  1305,  ne  segue  che  la  canzone  montanina  dev'es- 
sere posteriore  per  lo  meno  d'un  paio  d'anni:  S'era  infatti 
cominciato  a  illanguidire  nel)'  animo  di  Dante  il  sentimento 
della  patria  e  della  famiglia.  Nella  prima  desiderava  Fi- 
renze per  il  bel  segno  che  racchiudeva  ;  nella  seconda  nem- 
meno vi  pensava  più,  una  volta  che  aveva  ceduto  ad  altra 
donna  i  propri  ideali  e  le  proprie  aspirazioni.  La  Pietra 
r  aveva  a\^into,  come  la  calcina  stringe  la  pietra,  che  non 
è  più  padrona  di  sé.  Tanto  cambiamento  dopo  la  compo- 
sizione di  «  Tre  donne. . .  »,  non  si  sarebbe  potuto  operare, 
se  non  fosse  gii  trascorso  del  tempo. 

Ma  i  passi  ch'io  riportai  per  dimostrare  che  le  rime 
appartengono  all'esilio,  non  ci  mostrano  il  Poeta  privo  di 
speranza  e  di  conforto,  caduto  nella  prostrazione  e  nell'ab- 
bandono, disperso  nella  campagna,  solo  come  un  verme? 
V'ò  dell'esagerato  e  del  voluto  per  destare  compassione 
negli  altri?  Ma  pure  dobbiamo  prestar  fede  agli  sfoghi  spon- 
tanei dell'  animo  e  alle  confessioni  del  cuore,  specie  se  fatte 
in  circostanze  determinate,  quando  non  si  può  mentire.  Il 
vero  è  che  in  quel  periodo  Dante  si  trovava  solo,  incerto 
del  domani,  senza  alcun  ideale  che  gli  sorridesse,  senza  una 
persona,  che  sapesse  intendere  i  suoi  dolori,  o  con  la  quale 
potesse  confidare  quello  che  turbinava  nel  suo  interno.  I 
momenti  di  febbrile  aspettativa  e  i  giorni  delle  apprensioni 
e  dei  tentativi,  che  gli  rinfrancavano  le  fibre,  coli 'occhio 
indagatore  nel  futuro,  erano  trascorsi  in  mezzo  alle  illusioni 
e  allo  svanire  dei  sogni.  E  con  Io  svanire  dei  sogni  e  col 
passare  di  speranza  in  speranza,  erano  trascorsi  gli  anni  ed 
erano  apparse  le  rughe  sulla  sua  fronte.  Non  era  più  gio- 
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vane;  superata  già  di  qualche  anno  la  quarantina,  sentiva 
il  peso  degli  anni  e  s' accorgeva,  coni'  egli  stesso  confessa, 
che  la  vaga  giovinezza  V  abbandonava.  ^'^  Le  avventure  ga- 
lanti e  le  conquiste  amorose  non  erano  più  per  lui,  sebbene 
quest'ultima  volta  la  passione,  più  terribile  di  ogni  altra, 
r  avesse  accecato  come  forsennato. 

Scrisse  il  Boccaccio,  (*>  come  dissi  poco  fa,  che  Dante, 
negli  ultimi  anni  di  sua  vita,  avrebbe  sospirato  «  per  un'al- 
pigiana del  Casentino,  la  quale,  se  mentito  non  gli  era, 
quantunque  bel  viso  avesse,  era  gozzuta  ».  Chi  sa  che  an- 
ch'egli  non  fosse  stato  indotto  a  scrivere  quelle  parole  dalla 
conoscenza  diretta  di  queste  rime  e  dalle  confessioni  più  o 
meno  esplicite  del  Poeta? 

Dunque  è  inutile  pensare  ai  primi  anni  d'esilio:  L'amore 
per  la  Pargoletta  si  svolse  più  tardi.  Del  resto,  flicendoci 
forti  della  sola  ragione,  con  un'esatta  conoscenza  degli  av- 
venimenti che  decorsero  dal  1301  al  1310  o  al  13 15,  do- 
vremmo venire,  indipendentemente  da  quanto  s'è  detto,  alla 
medesima  conclusione.  Vediamolo.  Mi  prenderò  rassegnato 
la  taccia  di  prolisso,  ma  mi  conviene  farlo. 


Prima  della  metà  del  1304,  vale  a  dire  fino  al  tentativo 
di  pacificazione  fatto  dal  cardinale  da  Prato,  quest'amore 
non  avrebbe  potuto  aver  luogo.  V'era  altro  da  pensare  in 
quel  tempo,  nel  fermento  che  teneva  perplessi  gli  animi  di 
tutti.  —  Che  Dante  esule  -  mi  servirò  delle  parole  del  Car- 
ducci (')  avesse  cosi  per  gentilezza  qualche  amoretto  o 
anche  qualche  sfuriata  di  calor  giovanile,  l'ammetto;  ma  che, 
nella  sventura  sua  e  della  sua  parte,  nell'ardore  delle  spe- 

(1)  Vedi  «Io  bcnlo   si  d'Amor...»  e  t' .\mor,  che  muovi...». 

(2)  Vedi  1j  nota  di  pag.  217. 

(3)  Loc.  cit. 
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ranze  nuovamente  concepite  e  nell'amarezza  dei  disinganni 
sopravvenienti,  in  quella  vita  così  operosa  ed  agitata,  in 
quegli  errori  d'uno  in  altro  paese...  trovasse  tempo  per 
una  passione  veementemente  sentita  e  sensualmente  signi- 
ficata, mi  ripugna  — .  L'uomo  che  più  tardi  avrebbe  por- 
tato franco  e  sicuro  giudizio  sugli  avvenimenti  politici  non 
della  sola  Firenze,  ma  d'Italia  tutta  e  delle  altre  regioni 
d'Europa;  che  papi  e  imperatori,  senza  riguardo  a  scettri 
e  a  tiare,  avrebbe  infamato  in  eterno;  per  quanto  l'esilio 
possa  avergli  acuito  la  mente  e  temprato  l' animo  con  fieri, 
insistenti  e  terribili  colpi;  quest'uomo,  in  mezzo  alle  pas- 
sioni politiche  che  agitavano  la  propria  patria,  gli  amici,  i 
congiunti,  no,  non  è  possibile  che  non  prendesse  viva  parte 
a  quegli  avvenimenti.  Gli  studi  e  gli  amori,  immaginiamolo 
come  si  vuole,  dovevano  costituire  una  parte  secondaria  e 
di  minore  importanza.  L'amante  sentiva  un  altro  amore 
più  forte,  che  non  era  quello  per  una  donna  qualsiasi; 
l'asceta  e  lo  scienziato  s'accorgeva  che  non  valevano  a  nulla 
i  suoi  studi,  di  fronte  alla  sventura  che  l'aveva  sopraggiunto. 
Ma  ci  voglion  fotti  e  non  parole,  e  noi  con  i  fatti  alla 
mano  lo  verremo  provando.  Nel  1302,  appena  cacciato  da 
Firenze,  Dante,  si  trovasse  h  o  fosse  ambasciatore  presso 
Bonifocio  Vili,  si  uni  cogli  altri  fuorusciti.  Dove  si  recas- 
sero, non  lo  sappiamo;  è  certo  però  che  il  18  giugno  1302 
essi  erano  raccolti  a  S.  Godenzo,  a  pie  dell'Alpi.  Sicché  in 
quell'anno  Dante  non  potè  conoscere  la  Pargoletta.  Frutto 
di  quei  preparativi  fu  la  prima  guerra  mugellana.  Nò  dob- 
biamo pensare  all'anno  seguente,  perchè  neppure  allora  i 
fuorusciti  appariscono  nel  Casentino.  Li  troviamo  nel  Mu- 
gello, o  a  Forlì,  presso  Scarpetta  degli  Ordelaffi,  se  è  vera 
l'affermazione  di  Flavio  Biondo;  in  ogni  modo  intenti  alla 
seconda  guerra  mugellana.  Durante  questi  preparativi,  sembra 
che  Dante,  anzi  è  quasi  certo,  fosse  lontano;  difatti  egli  non 
figura  nei  documenti  bolognesi  del  31  maggio  e  del  18  giù- 
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j;no  T303.  Dove  si  trovasse  ò  ignoto.  Flavio  Biondo  e  Giro- 
lamo della  Corte,  storico  veronese,  lo  fanno  andare,  com'  e 
probabile,  a  Verona,  ambasciatore  a  Bartolomeo  della  Scala, 
mandato  dai  fuorusciti  per  perorare  la  causa  loro.  Ma  dato 
anche  che  durante  quel  tempo,  cioè  fin  dalla  primavera 
del  1303,  avesse  dimorato  nel  Casentino,  staccandosi  dagli 
altri  compagni,  ciò  che  del  resto  non  è  possibile  ammettere, 
essendo  quello  un  periodo  di  speranze  e  di  preparativi  nei 
quali  Dante  dovette  aver  certo  la  sua  parte,  ve  lo  dovremmo 
far  rimanere  fino  all'altra  primavera  del  1304.  Se  non  che 
ciò  ripugna  addirittura  ;  perchè,  come  osservò  benissimo  lo 
Zenatti  ('^  nel  suo  lavoro  in  difesa  deirautenticit;i  della  lettera 
al  Cardinale  Niccolò  da  Prato,  egli,  ammesso  pure  quel  di- 
stacco, si  sarebbe  dovuto  riavvicinare  ai  fuorusciti,  con  la 
morte  di  Bonifocio  Vili  e  con  l'andata  del  Cardinale  da  Prato, 
quale  paciaro,  in  Firenze,  che  fu  ai  dieci  di  marzo  di  quel- 
l'anno. 

Bonifacio  Vili,  colpito  dall'onta  dello  schiaffo  d'Anagni, 
s'anmialò  e  in  breve  tempo  morì.  —  Nostro  signore  Iddio,  il 
quale  a  tutte  le  cose  provede,  volendo  ristorare  il  mondo 
di  tal  pastore,  provide  alla  necessità  dei  cristiani;  perche 
chiamato  fu  nella  sedia  di  S.  Piero  papa  Benedetto,  nato 
di  Trevigi...  uonn)  di  pochi  parenti  e  di  picciolo  sangue, 
costante  e  onesto,  discreto  e  santo.  Il  mondo  si  rallegrò  di 
nova  luce,  i  Ghibellini  e  i  Bianchi  molto  se  ne  rallegrarono 
e  procurarono  che  papa  Benedetto  si  adoperasse  alla  pace 
per  mezzo  del  cardinale  di  fresco  nominato,  Niccolò  da 
Prato — .Cosi  Dino  Compagni.  (*) 

Leonardo  Bruni  aggiunge  qualche  cosa  di  piò.  Dice  che 
i  fuorusciti  si  sarebbero  raccolti  subito  (nel  marzo  stesso) 

(i)  Dante  i-  /'/>«■//-<'.  Prose  antiche  con  note  illustrative  ed  appen- 
dici di  OnuoNH  Zlnaiti,  l-ircnze,  Sansoni,  pp.   >  n-430. 

(2)  Cronica  di  Dino  Compagni,  III,  i.  Vedi  anclic  G.  Villani 
I\',  66. 
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in  Arezzo,  con  a  capo  Alessandro  da  Romena,  formandovi 
un  consiglio  di  dodici,  tra  i  quali  Dante.  Sicché  una  dimora 
nel  Casentino  al  principio  della  primavera  del  1304  resta 
esclusa  senz'altro:  Ma  neppure  ve  la  possiamo  immaginare 
alla  fine  di  quella  stagione.  Infatti,  se  Dante  si  trovava  in 
Arezzo,  o,  in  ogni  modo,  era  unito  agli  altri  fuorusciti,  è 
naturale,  non  si  potè  dividere  da  essi  prima  della  cacciata 
del  Cardinale  da  Firenze,  avvenuta  il  9  giugno  1304,  quando 
cioè  dovette  svanire  qualunque  speranza  di  pacifico  ritorno. 
Si  noti  però  che  quella  fuga  fu  improvvisa  e  inaspettata. 
Ecco  quanto  ci  dice  il  buon  Dino  :  —  I  Bianchi,  da  poi  che 
da'  Cavalcanti  non  furono  ricevuti  e  vedendo  i  dubbiosi  sem- 
bianti del  loro  avversari  e  le  parole  che  usavano,  furono 
consigliati  che  si  partissono;  e  cosi  feciono  a  dì  Vili  di 
giugno  1304.  Il  Cardinale  rimase.  Quelli  che  volentieri  non 
lo  vcdcano,  feciono  sembiante  d' offenderlo  :  e  una  famiglia 
chiamata  i  Quaratcsi,  vicini  de'  Mozi  e  al  palagio  dove  abi- 
tava il  cardinale,  feciono  vista  di  saettarlo.  Il  perchè  dolen- 
dosene, fu  consigliato  si  partisse:  onde,  temendo,  si  partì 
a  di  Vili  di  giugno,  lasciando  la  terra  in  male  stato;  e  an- 
dossene  a  Perugia,  ove  era  il  Papa.  I  buoni  cittadini  rima- 
sono  molto  crucciosi  e  disperati  di  pace  (^^  — . 

Sicché  la  partenza  del  Cardinale  giunse  inaspettata,  dopo 
il  suo  ritorno  da  Pistoia  e  da  Prato,  quando  i  fuorusciti  in 
nessun  modo,  e  non  ve  ne  sarebbe  stato  motivo,  avevano 
deposto  la  speranza  d'una  riconciliazione.  Se  noi  dunque  dal 
9  gìugiìo  facciamo  passare  qualche  giorno  di  perplessità  e 
d'incertezza,  arriveremo  subito  alla  fine  della  primavera, 
vale  a  dire  agli  ultimi  di  quel  mese,  epoca  nella  quale  i  po- 
veri fuorusciti  delusi  dovettero  veramente,  con  tutto  l'animo 
e  con  tutta  l'indignazione,  apparecchiarsi  a  rientrare  con  la 
forza.  Fu  allora  soltanto  che  Dante,  quando  alle  trattative 

(i)  Loc.  cit.,  Ili,  7. 
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pacificlie,  «quictcni  solam  et  libertateni  popiili  fiorentini 
petentes  »,  si  fecero  seguire  gli  sforzi  irruenti  e  sanguinari, 
si  sarebbe  allontanato  da  quella  compagnia  malvagia  e  scem- 
pia, che  poco  dopo,  prima  di  venire  al  tentativo  della  Lastra 
(20  luglio  1304),  egli  con  disprezzo  vituperava,  cercando 
maggior  nobiltà  nel  farsi  parte  da  so  stesso.  Allora  appunto, 
come  osservò  il  Del  Lungo, ^'^  spiravano  le  cinquanta  lune 
profetizzategli  da  Farinata. 

Facciamolo  andar  subito  nel  Casentino,  ammettendo 
anche  una  fuga  precipitosa  avvenuta  agli  ultimi  di  giugno, 
ma  rammentiamoci  che  la  primavera  del  1304  era  già  tra- 
scorsa: Dovremo  passare  a  quella  del  1305  per  poter  pen- 
sare a  un  innamoramento.  Ma  in  tal  caso  l'amore  per  la 
Pargoletta  non  avrebbe  più  il  suo  regolare  svolgimento  di 
due  anni,  perchè  ai  primi  o  alla  metà  del  settembre  1306 
Dante  si  dovette  mettere  in  viaggio  per  la  Lunigiana,  onde 
trovarsi  là  il  mese  dopo,  se  Y  atto  col  quale  egli  fu  nomi- 
nato procuratore  tra  i  "signori  Malaspina  e  il  vescovo  di 
Luni,  come  risulta  da  documento  autentico,  porta  la  data 
del  6  ottobre  di  quell'anno.  E  nemmeno  potremo  asserire 
che  questo  distacco  o  viaggio  possa  rappresentare  V  interv-allo 
tra  i  due  periodi  della  passione,  se  si  ritorna  sopra  quanto 
fu  detto  nel  capitolo  terzo:  La  sestina  a  Al  poco  giorno...  » 
non  può  certo  riportarsi  dopo  il  mese  di  novembre;  e  al- 
lora le  legazioni  non  si  conducevano  a  termine  in  pochi 
giorni.  Dunque  prima  del  1 306,  vale  a  dire  prima  dell'an- 
data in  Lunigiana,  quest'amore  non  si  potè  svolgere,  è 
inutile  pensarvi.  Converrebbe  risalire  per  necessità  alla  pri- 
mavera del  1307. 

(1)  Dino  Comparili  e  la  sua  Cronica^  voi.  II,  Appendice  al  Com- 
mento, XIII:  Rettificazioni  alla  illustrazione  di  due  Epistole  dantesche, 
pp.  585-96.  Vedi  anche  O.  Zi.NArn,  loc.  cit. 
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Pen'enuti  a  questo  punto,  passo  passo,  come  si  è  visto, 
ci  si  presenta  un  altro  documento  e  della  massima  impor- 
tanza, malgrado  sia  stato  impugnato  da  molti.  È  questo  la 
famosa  lettera  diretta  da  Dante  a  Moroello  Malaspina,  la 
quale  ha  non  piccola  parte  nel  nostro  studio,  in  quanto 
serve  a  determinare  meglio  la  questione,  e  pone  un  po'  d'or- 
dine nei  fatti.  Quest'epistola  non  sarebbe  altro  che  la  pre- 
sentazione d'un  componimento,  al  quale  accennano  le  ultime 
parole  di  essa.  Il  componimento  fu  ravvisato  dal  Witte  nella 
canzone  «  Amor  dacché  ...)>.  Essa  infatti  è  quella  tra  le 
canzoni  di  Dante,  che  presenta  maggiori  somiglianze  con 
la  lettera,  e  somiglianze  tali  da  non  far  sorgere  alcun  dubbio 
circa  il  ravvicinamento  fatto.  Per  non  distrarre  l'attenzione 
le  verrò  rilevando  in  nota.  (*^ 

(i)  Quale  fosse  la  scena  del  dramma,  tanto  la  canzone  che  l'e- 
pistola lo  determinano  chiaramente,  quasi  con  le  stesse  parole.  Quel 
dramma  si  svolse  lungo  il  corso  dell'Arno,  nella  valle  del  fiume  per 
antonomasia:  «Cum  primum  pedes  juxta  Sami  fluenta  securus  et  in- 
cautus  defigerem ...  ». 

Così  m'hai  concio,  Amore,  in  mezzo  TAlpi, 
Nella  valle  del  fiume, 
Lungo  il  qual  sempre  sopra  me  sei  forte. 

61-63. 

E  quell'apparizione  venne  come  un  fulmine  a  ciel  sereno,  quando 
il  Poeta  meno  se  l' aspettava  :  «  Subito  heu  !  mulier,  ceu  fulgur  de- 
scendens,  apparuit ...  ». 

Mercè  del  fiero  lume, 

Che,  folgorando,  fa  via  alla  morte. 

65-66. 

La  descrizione  dell' impressione  che  Dante  ricevette  di  quella  donna, 
quando  gli  apparve,  e  di  quello  che  poi  seguì,  risponde  a  pennello 
in  tutti  e  due  i  luoghi:  «Oh  quam  in  ejus  apparitione  obstupui!  Sed 
stupor  subsequentis  tonitrui  terrore  cessavit.  Nam  sicut  diurnis  corru- 
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La  questione  però  che  s'agita  e  s'agitò  da  molto  tempo, 
è  circa  rauteiiticità  dell'epistola.  Dobbiamo  ritenerla  genuina, 
vale  a  dire  di  Dante,  ovvero  dobbiamo  considerarla  una 
sciocca  falsificazione,  come  qualcuno  la  disse?  La  scoperta 
dell'ora  famoso  codice  vaticano-jpalatino  1729, (*>  il  quale 

scationìbus  illieo  succedunt  tonitrua,  sic,  inspecta  flamma  pulchritudinis 
hujus,  amor  terribilis  et  imperiosus  me  tenuit». 

£  mostro  poi  la  faccia  scolorita, 
Qual  fu  quel  tuono  che  mi  giunse  addosso: 
Che  se  con  dolce  riso  è  stato  mosso, 
Lunga  fiata  poi  rimane  oscura. 

)6-59- 

Fu  dunque  come   un  turbine  quella  passione,  che  lo  sommosse  nelle 

intime  fibre,  e  fu  dolce  da   princìpio  come   un  sorriso,  che  rallegra 

r  animo  sconsolato  dopo  il  dolore. 

Anche  la  potenza  e  il  fascino  che  la  donna  esercitava  sul  cuore 

di  Dante,  è  ritratto  quasi   con  le  stesse  parole  nell'epistola   e   nella 

canzone:  «Et  denique,  ne  contra  se  amplius  anima  rebcllaret,  liberum 

meum  ligavit  arbitrium,  ut  non  quo  ego,  sed  quo  ille  vult,  me  verti 

oporteat  » . 

Quale  argomento  di  ragion  raffrena. 

Ove  tanta  tempesta  in  me  si  gira? 

26-27. 

E  le  parole  che  seguono,  «  regnat  itaque  amor  in  me,  nulla  refragante 
virtute...»,  e  quell'altre  che  precedono,  «quicquid  enim  contrarium 
fuerat  intra  me  vel  occidit,  vel  expulit,  vel  ligavit  » ,  non  sono  ben  ri- 
prodotte nella  prima  stanza? 

E  mostri  me  d'ogni  virtute  spento. 


Ma  chi  mi  scuserà,  s' io  non  so  dire 

Ciò  che  mi  fai  sentire? 

Chi  crederà  eh'  io  sia  ornai  sì  còlto  ? 


Le  somiglianze,  si  vede  bene,  sono  tali  e  tante  da  non  poter  sorgere, 
come  dissi,  alcun  dubbio  circa  il  ravvicinamento  fatto  dei  due  com- 
ponimenti. 

(i)  Il  contenuto  del  codice  consta  di  tre  parti  distinte.  La  prima 
(ce.  i'-29  b  )  contiene  le  dodici  egloghe  del  Petrarca,  minutamente  pò- 
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insieme  ad  altre  otto  epistole  contiene  quella  a  Moroello 
Malaspina,  fu  causa  di  molte  polemiche  in  prò  e  contro, 
dove  si  segnalarono  maggiormente  il  Torri,  il  Wittc,  il 
Fraticelli,  il  Wegele,  il  Todeschini,  il  Bartoli,  il  Del  Lungo, 
il  quale  affermò  recisamente  che  quand'anche  questa  e  le 
altre,  per  esempio  quella  al  Cardinale  da  Prato,  si  potes- 
sero attribuire  a  Dante  per  ragioni  interne,  egli  avrebbe 
sempre  domandato  la  prova  di  argomenti  storici  inoppu- 
gnabili. Ma  io  non  intendo  rifare  la  storia  di  questi  studi. 

I  due  ultimi  che  ritornarono  di  proposito  su  tale  argo- 
mento, furono  N.  Zingarelli^'^  e  O.  Zenatti,^*)  i  quali  par- 
tirono da  punti  di  vista  opposti.  Chi  si  volesse  formare 
un  concetto  della  questione,  potrebbe  leggere  con  profitto 
il  lavoro  dello  Zenatti,  il  quale  sostiene  con  belle  e  giuste 
prove  l'autenticità  dell'epistola.  Quindi,  senza  eh'  io  stia  a 
ripetere  quanto  ogni  studioso  può  ivi  trovare,  affronterò  in 
parte  la  questione,  cercando  di  rafforzare  o  di  aggiungere 
nuove  prove  e  nuovi  argomenti  a  quelli  già  addotti  da  chi 
se  ne  occupò. 

Tutti  i  suoi  sforzi,  se  ne  dovette  avvedere  lo  Zinga- 
relli,  erano  riusciti  inutili  dietro  la  scoperta  fatta  dal  Val- 
delli;^')  i  suoi  argomenti  dovevano  cadere  inesorabilmente. 
La  lettera  del  Boccaccio,  dalla  quale  egli  diceva  sarebbe  stata 
tratta  la  dantesca,  non  era,  in  ultima  analisi,  che  un  ccn- 

stillate;  la  seconda  (ce.  33'-5  5 1")  i  tre  libri  del  De  Monarchia  di  Dante; 
la  terza  (ce.  56"-6i  ^)  contiene  nove  epistole,  che  io  ritengo  tutte  di 
Dante.  Di  questo  codice  vedi  la  descrizione  e  le  notizie  che  ne  dà 
O.  Zenatti  nel  lavoro  cit.,  pag.  370. 

Il  titolo  dell'epistola  che  ora  c'interessa,  dice:  Scribit  Dantcs  do- 
mino Marcello  marchionj  malaspine. 

(i)  L'epistola  di  Dante  a  Moroello  Malaspina,  in  Rassegna  critica 
della  lett,  italy  IV  (1899),  PP*  49" 5 8,  e  anche  nel  suo  volume  Dante ^ 
pp.  222-223. 

(2)  Loc.  cit.,  pp.  430-62. 

(3)  Ballettino  della  Soc.  Dant.y  K.  S.,  voi.  VII,  pp.  59-68. 

Santi.  Il  Canyon,  di  DmU  Alighùri,  IL  16 
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tone,  di  cui  una  delle  fonti  precipue  era  Apuleio.  La  «  prova 
massiccia  »  del  critico  troppo  spinto  e  baldanzoso,  veniva 
scalzata  fin  dalle  fondamenta  senza  speranza  di  poter  risor- 
gere. E  ammessa  una  simile  cosa,  che  cioè  il  Boccaccio 
per  quella  sua  lettera  non  si  era  fatto  scrupolo  di  copiare 
liberamente  da  Apuleio,  non  poteva  rimanere  più  alcuna 
difficoltà,  né  poteva  più  sembrare  stranezza  ch'egli  si  fosse 
valso  liberamente  dell'epistola  dantesca.  Quando  un  autore 
si  fa  lecito  d'introdurre  nell'opera  sua  passi  tolti  da  tale 
o  tal  altro  scrittore,  vuol  dire  che  lo  scrupolo  della  pro- 
prietà letteraria  non  lo  conosce. 

Ma,  come  osservò  giustamente  il  Valdelli,  v'è  qualche 
cosa  dell'epistola  dantesca  trasportata  tale  e  quale  dal  Boc- 
caccio nella  propria,  che  per  la  sostanza  non  toma  del  tutto  a 
proposito.  Ciò,  è  vero,  potrebbe  verificarsi  anche  nel  caso 
che  fosse  stata  presa  da  Apuleio  solo  una  parte  della  lettera, 
per  la  difficoltà  di  uniformarsi  allo  scritto  e  al  modo  di 
concepire  altrui;  ma,  trattandosi  d'un  passo  solamente,  se 
colui  che  se  ne  vale  non  è  privo  d'ingegno  e  d'accorgi- 
mento, saprà  ben  trovare  la  maniera  d' introdurlo  nel  posto 
cui  l'ha  destinato,  in  modo  che  quadri  con  tutto  il  resto. 
Se  invece  i  passi  imitati  o  introdotti,  come  nel  caso  nostro, 
sono  più,  allora,  s' intende,  per  rendere  uniforme  la  mate- 
ria, le  difficoltà  crescono.  Per  quanto  uno  si  studi  di  col- 
legarli in  un  tutto  organico,  non  sempre  vi  potrà  riuscire 
a  perfezione.  Molte  volte  dovrà  apparire  lo  sforzo  sostenuto, 
com'  è  inevitabile  per  chiunque  compone  con  materia  d'altri. 
E  così,  senza  però  accusarlo  d'indegno  plagio  o  fargliene 
grave  carico,  dovette  accadere  al  Boccaccio.  Egli  non  riusci 
a  collegare  (e  ciò  provenne  per  distrazione,  essendo  legge- 
rissima e  quasi  inavvertita  la  stonatura)  il  passo  dell'epi- 
stola dantesca  con  quello  di  Apuleio.  (^ 

(r)  Si  veda  a  proposito  il  lavoro  cit.  dello  Zekatti,  a  pp.  436-37. 
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Ma  chi  ha  un  po'  di  buon  gusto,  si  sarà  a\^^eduto  da 
sé  che  nell'epistola  del  Boccaccio  «  Mavortis  miles  extre- 
nue...  »,  i  passi  della  lettera  al  Malaspina,  ivi  introdotti, 
rappresentano  la  parte  più  bella  del  lavoro;  mentre  il  resto 
(compreso  ciò  che  fu  imitato  da  Apuleio),  sebbene  scritto 
con  un  latino  studiosamente  elaborato,  presenta  un'artificiosa 
ricercatezza  di  vocaboli  e  di  maniere,  di  frasi  e  di  espres- 
sioni: Il  periodo  stesso  è  contorto,  lungo  e  oscuro;  non  è 
agile  e  spigliato  come  quello  dell'epistola  a  Moroello.  È  ap- 
punto tutto  il  contrario  di  quanto  disse  lo  Zingarelli,  affer- 
mando che  —  se  il  Boccaccio  avesse  incorporato  nella  sua 
la  lettera  di  Dante,  avrebbe  fatto  come  un  pittore,  che  dipin- 
gesse un  quadro  per  metterci  la  brutta  figura  trovata  su 
un  cartone...  o  come  uno  scultore,  che  da  un  vaso  fab- 
bricasse una  statua  — . 

Riconosciuto  questo  fatto  e  compresa  quella  leggera  sto- 
natura rilevata  dal  Valdelli  (evidente  e  giusta,  se  ben  si 
osserva),  la  quale  ci  autorizza  ad  ammettere  una  doppia  imi- 
tazione, io  mi  convinco  di  più  per  ritenere  che  l'epistola 
del  codice  vaticano  di  nessun  altro  possa  essere,  se  non  di 
Dante;  perchè  certo  il  Boccaccio  non  si  sarebbe  indotto  ad 
imitarla,  se  non  avesse  saputo  che  essa  apparteneva  a  un 
uomo  superiore  a  lui  per  ingegno. 

Se  non  che  una  prova  niente  affatto  trascurabile,  mi 
viene  data  dal  modo  stesso  nel  quale  l'epistola  è  trascritta. 
Essa  si  trova  col  nome  di  Dante,  «  scribit  Dantes  domino 
Maroello  marchionj  malaspine  »,  in  mezzo  ad  altre  epistole, 
come  quella  agli  scelleratissimi  fiorentini,  all'  imperatore  Ar- 
rigo VII,  ai  principi  e  ai  popoli  d' Italia  ecc.,  indubbiamente 
sue;  epistole,  le  quali,  quasi  a  corollario  di  un' altr' opera 
pure  latina  dell'Alighieri,  si  fanno  subito  seguire  una  dopo 
l'altra,  e  a  volte  senza  segni  di  distinzione,  ai  tre  libri  del 
De  Monarchia.  Chi  le  trascrisse,  fosse  o  no  Francesco  da 
Montepulciano,  non  aveva  certo  l'intenzione  d'ingannare. 
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Egli  presenta  tutti  i  caratteri  dello  scrittore  più  scrupolosa- 
mente coscienzioso,  come  si  può  ricavare  dalle  numerose 
lacune  che  appariscono  qua  e  là,  specialmente  nelF  ultima, 
diretta  ai  signori  e  ai  popoli  d' Italia  ;  lacune  le  quali,  mentre 
da  una  parte  mostrano  le  difficolti  che  l'amanuense  dovette 
incontrare  nel  trascrivere  dall'esemplare  tenuto  sottocchio^ 
rivelano  d'altra  parte  quanto  egli  sentisse  il  proprio  ufficio 
di  copista,  e  come  si  proponesse  di  dare  una  giusta  ed  esatta 
lezione  del  lavoro  affidatogli.  Un  altro  non  avrebbe  certo 
tenuto  quel  metodo.  Egli  non  ebbe  l'animo  d'ingannare; 
operò  come  chi  cerca  di  fare  del  tutto  da  parte  sua,  fin 
dove  può  arrivare  con  le  proprie  forze  :  Quelle  lacune  dove- 
vano essere  riempite  da  persona  più  competente.  Sicché 
se  il  copista  avesse  dubitato  dell'autenticità  di  quelle  let-- 
tere,  ammesso  pure  che  le  inserisse  nel  lavoro,  avrebbe  per 
lo  meno  tralasciato,  quando  glie  ne  fosse  sorto  il  sospetto, 
di  attribuirle  a  Dante.  Il  fatto  è  però,  che  tra  le  numerose 
postille  marginali  e  intermarginali  che  accompagnano  la 
prosa,  neppure  una  ve  n'  è,  che  metta  in  dubbio  la  pater- 
nità delle  lettere:  Ciò  pure  va  notato. 

Ma  facciamoci  una  domanda  :  Quale  scopo  avrebbe  avuto 
la  falsificazione  di  quest'epistola?  Convalidare  forse  la  voce 
che  correva  intorno  all'amore  del  Casentino?  E  c'era  pro- 
prio bisogno  di  ricorrere  a  un  simile  espediente?  Non  ve 
n'erano  altri  migliori?  E  conveniva  che  quel  falsario,  quel- 
r  infame  di  retore,  che  si  valeva  della  propria  istruzione  per 
prendersi  giuoco  del  prossimo,  fosse  ricorso  proprio  al  Boc- 
caccio? Veniva  a  darsi  per  questo  solo  la  zappa  sui  piedi, 
essendo  note  a  tutti  le  opere  di  quell'uomo.  Sarebbe  stato 
smentito  subito  e  sbugiardato  dagli  stessi  suoi  contempo- 
ranei. Ma  il  vero  è,  che  l'epistola  dantesca  ò  uniforme  dal 
principio  alla  fine,  collcgata  intimamente,  senza  contradizioni, 
semplice  e  naturale  ch'ò  una  meraviglia:  Un  falsario  non 
avrebbe  potuto  darcela  in  quel  modo.  Rileggiamola  pertanto 
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€d  esaminiamone  il  contenuto.  Già,  indipendentemente  da 
essa,  per  mezzo  delle  rime  che  si  riferiscono  alla  Pargoletta, 
vedemmo  come  si  svolse  quest'amore;  ora,  coir  epistola 
alla  mano,  ritorniamoci  sopra,  per  verificare  se  il  racconto 
che  qui  troviamo,  corrisponde,  o  in  parte  si  allontana  da 
quanto  allora  dicemmo.  Questo  costituirà  la  prova  decisiva 
in  sostegno  o  contro  Tautenticità  nella  tanto  dibattuta  epi- 
stola, e  sarà  anche  una  conferma  di  quelle  conclusioni  cui 
siamo  giunti. 

Ebbene,  mi  dà  piacere  dirlo  subito,  le  descrizioni  non 
variano  d'un  ette. 

Fu  come  un  fulmine  scoppiato  a  ciel  sereno,  quando 
meno  si  attende  la  tempesta,  l'apparizione  di  quella  donna. 
Così  l'epistola  :  a  Cum  primum  pedes  juxta  Sarni  fluenta 
securus  et  incautus  defigerem,  subito  heu  !  mulier,  ceu  fulgur 
descendens,  apparuit...  ».  Noi  già  lo  sapevamo.  Ce  l'aveva 
detto  la  ballata  «Deh,  violetta...  »: 

Deh!  violetta,  che  in  ombra  d'Amore 
Negli  occhi  miei  di  subito  apparisti. 

E  la  prima  canzone  «  Amor,  che  muovi ...»  l'aveva  pure 
confermato,  in  modo  meno  esplicito  sì,  ma  non  meno  evi- 
dente. Si  legga  la  seconda  metà  della  stanza  seconda. 

A  quell'apparizione  il  Poeta  resta  tutto  meravigliato,  non 
sa  credere  ai  propri  occhi.  Il  sorriso  che  istintivamente  gli 
era  sfuggito  dalle  labbra,  la  gioia  che  l'aveva  riempito  in 
quel  momento,  incominciarono  a  venir  meno  a  poco  a  poco, 
per  non  dire  rapidamente.  Al  guizzo  del  lampo  seguì  tosto 
il  tuono  rumoroso,  indizio  della  procella  che  ricaccia  in 
petto  le  rinate  speranze;  alla  visione  d'un  amore  vagheg- 
giato scattò  terribile  e  furibonda  la  passione,  che  irrompe 
come  fiumana  paurosa  :  «  Oh  quam  in  ejus  apparitione  ob- 
stupui  !  Sed  stupor  subsequentis  tonitrui  terrore  cessavit. 
Nam  sicut  diurnis  corruscationibus   illieo   succedunt  toni- 
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trua,  sic,  inspecta  fiamma  pulchritudinis  hujus,  amor  terribilis 
et  imperiosus  me  tenuit  ».  Benissimo!  Le  rime  lo  dicevano: 

E  mostrò  poi  la  faccia  scolorita, 
Qual  fu  quel  tuono,  che  mi  giunse  addosso  : 
Che  se  con  dolce  riso  è  stato  mosso, 
Lunga  fiata  poi  rimane  oscura. 

tf  Amor  dacché ...  »,  56. 

Per  questo  mio  guardar  m'  è  nella  mente 
Una  giovane  entrata,  che  m*ha  preso; 
Ed  hammi  in  foco  acceso, 
Com'acqua  per  chiarezza  foco  accende. 

«  Amor,  che  muovi  ...>>,  24. 

Ecco  quell'amore  terribile  e  imperioso  che  fa  tremare  al 
suo  primo  apparire.  E  chi,  leggendo  quelle  parole  «  Oh 
quam  in  ejus  apparitione  obstupui  !  » ,  non  corre  con  la  mente 
alla  prima  ballata  «  Era  tutta  soletta ...  »,  e  non  richiama 
quella  scena  di  campagna  ivi  descritta,  alquanto  esagerata 
forse,  ma  pur  vera,  quando  V  incantato  Alighieri,  dopo  tanta 
gentilezza  e  cortesia  da  parte  della  Pargoletta,  rimaneva 

tapino 

In  su  quel  verde  prato, 
Sentendosi  legato 
Col  nodo  Baiamone? 

Ci  sarebbe  voluta  un'  istantanea  per  riprenderlo  in  quel  mo- 
mento, mentre  la  fioretta  gentile  s'allontanava,  accomiatan- 
dosi «  con  un  bello  inchino  »,  ed  egli,  quasi  fuori  di  sé  per 
la  commozione,  rimaneva  con  la  ghirlandetta  tra  le  mani 
tutto  estatico  a  contemplarla.  Dove  avvenisse  questa  scena, 
c'era  stato  già  detto  dalle  rime.  Il  Poeta  si  trovava  «  in 
mezzo  TAlpi  »,  vale  a  dire  nell'Appennino,  «  nella  valle  del 
fiume  »  che  bagnava  Firenze  (Canz.,  VII,  61),  o,  per  dirlo 
con  le  parole  stesse  dell'epistola,  «  juxta  Sarni  fiuenta  ». 
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Ma  dairepistola  apprendiamo  un'altra  cosa  :  «  Occidit  ergo 
propositum  illud  laudabile,  quo  a  mulieribus  suisque  can- 
tibus  abstinebam,  ac  meditationes  assiduas,  quibus  tam  coe- 
lestia  quam  terrestrìa  intuebar,  quasi  suspectas  impie  rele- 
gavi! » .  Dante  dunque  aveva  fatto  proposito  di  astenersi  dai 
canti  d'amore,  s'era  immerso  in  quei  profondi  studi  teo- 
logici che  gli  sarebbero  dovuti  servire  per  scrivere  la  D.  Com- 
media, alla  quale  «  pose  mano  e  cielo  e  terra  ».  Sfido! 
L'aveva  detto  più  d'una  volta,  smaniando  per  la  Pargoletta  ; 
egli  era  avanzato  negli  anni,  ed  era  tempo  oramai,  come 
buon  marinaro,  appropinquandosi  al  porto,  «  calare  le  vele 
delle  mondane  operazioni  » .  Qual  luminoso  riscontro  ci  dà 
quel  «  propositum  illud . . .  quo  a  mulieribus  suisque  can- 
tibus  abstinebam  »  con  quel  sonetto  indirizzato  da  Dante 
all'amico  pistoiese,  quasi  dolce  rimprovero  della  sua  legge- 
rezza in  amore! 

Io  mi  credea  del  tutto  esser  partito 
Da  queste  vostre  rime,  messer  Gino  ; 
Che  si  conviene  omai  altro  cammino 
Alla  mia  nave,  già  lunge  dal  lito. 

Di  fronte  alla  bellezza  che  l'aveva  avvinto,  egli  si  sentiva 
impotente  a  resistere;  non  era  più  padrone  di  sé  e  della 
propria  ragione  :  «  Et  denique,  ne  contra  se  amplius  anima 
rebellaret,  liberum  meum  ligavit  arbitrium,  ut  non  quo  ego, 
sed  quo  ille  vult,  me  verti  oporteat.  Regnat  itaque  amor 
in  me,  nulla  refragante  virtute  . . .  » . 

Quale  argomento  di  ragion  raffrena. 
Ove  tanta  tempesta  in  me  si  gira? 

«  Amor  dacché ...  »,  26. 

Poco  dopo,  ó  quasi  contemporaneamente  alla  composizione 
dell'epistola,  egli  lo  ripeteva  con  le  medesime  parole  nel 
sonetto  «  Io  son  sì  vago  ...»  : 


SL-.  . 
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E  quel  che  pare,  e  quel  che  mi  tralucc, 
M'abbaglia  tanto  l'uno  e  l'altro  viso, 
Che,  da  ragione  e  da  virtù  diviso, 
Seguo  solo  il  desio  come  mio  duce. 

Insomma  è  sempre  quella  medesima  immagine,  che  tro- 
viamo riprodotta  da  Dante  più  volte,  perchè  era  a  lui  fami- 
gliare, avendone  fatto  dolorosa  esperienza.  Quando  scriveva 
il  sonetto  «  Io  sono  stato  con  Amore  insieme  » ,  questo  fatto 
della  forza  d'amore,  contro  cui  non  vale  la  ragione,  l'aveva 
inteso  forse  più  che  in  altri  tempi. 

Chi  ragione  o  virtù  contro  gli  spreme 
Fa  come  quei,  che  'n  la  tempesta  suona. 
Credendo  far  colà  dove  si  tuona. 
Esser  le  guerre  de'  vapori  sceme. 

Però  nel  cerchio  della  sua  balestra 
Libero  arbitrio  giammai  non  fu  franco. 
Sì  che  consiglio  invan  vi  si  balestra. 

Dante  si  trovava  appunto  in  questa  condizione  d'animo, 
espressa  così  bene  in  «  Amor  dacché ...  »,  quando  scriveva 
a  Moroello  Malaspina  :  «  Rcgnat  itaque  amor  in  me,  nulla  re- 
fragante  virtute,  qualitcrque  me  regat,  inferius  extra  sinum 
praesentium  rcquiratis  » .  Sicché,  in  fondo,  l'epistola  non  è 
che  una  breve  narrazione  di  quello  strano  incidente.  E  tutte 
le  circostanze  che  vi  appariscono,  concordano  perfettamente 
con  quanto  già  sapevamo;  nulla  discorda  dal  contenuto  delle 
rime.  L'uniformità  e  l'ordine  regnano  dal  principio  alla  fine. 
Sicché  questo  sarebbe  proprio  il  caso  di  conchiudere,  che 
se  l'epistola  fosse  apocrifi,  anche  le  rime  da  noi  esaminate 
dovrebbero  ritenersi  tali:  Non  c'è  via  d'uscita  per  chi  s'è 
addentrato  nella  materia  che  trattiamo.  ^^^  Ma  alla  seconda 

(i)  Questa  mirabile  corrispondenza  che  apparisce  tra  Tepistola  e 
le  rime  della  Pargoletta,  rappresenta  per  me  T  argomento  più  valido 


■jì 
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conclusione  quale  autorità  ci  potrebbe  condurre?  Un  re- 
tore, che,  malignando,  si  fosse  proposto  di  falsare  la  lettera, 
non  avrebbe  potuto  cogliere  cosi  bene  i  più  minuti  parti- 
colari; un  retore,  oltre  che  non  sarebbe  riuscito  a  descri- 
vere così  ordinatamente  il  procedimento  di  quest'amore, 
nemmeno,  con  tutta  probabilità,  si  sarebbe  contentato  d'una 
letterina  così  breve:  Chi  sa  quante  cose  avrebbe  aggiunto 
e  quanti  particolari,  per  accrescere  evidenza  e  possibilità  al 
fatto.  Qui  invece  non  abbiamo  che  pochi  e  rapidi  tratti, 
giusto  quanto  era  sufficiente  a  farci  intendere  la  verità  delle 
cose  :  Dante  solo  ne  poteva  essere  l'autore. 

Che  la  lettera  e  la  canzone  in  parte  coincidano,  è  na- 
turale ;  essa  doveva  essere  la  presentazione  di  questa  ;  ma  è 
pur  vero  che  l'epistola  contiene  delle  circostanze  speciali,  e 
dei  particolari  che  nella  canzone  non  appariscono.  Come 
essa  nacque,  come  si  svolse,  dove,  quando,  per  qual  ragione, 
sono  notizie  che  la  canzone  «  Amor  dacché ...»  non  avrebbe 
potuto  darci.  Ed  era  logico,  rappresentando  un  momento 
soltanto  di  quell'avvenimento,  come  ci  dichiara  la  chiusa 
stessa  della  lettera:  «  Regnat  itaque  amor  in  me,  nulla  re- 
fragante  virtute,  qualiterque  me  regat,  inferius  extra  sinum 
praesentium  requiratis  ».  Quindi  la  lettera  sarebbe  stata  quasi 
un  proemio,  un'  introduzione,  una  prefazione  all'  intelligenza 
della  canzone,  che  doveva  significare  soltanto  lo  stato  spe- 
ciale dell'animo  di  Dante  in  quel  momento.  Varie  cose  dunque 
ci  dice  l'epistola,  se  quasi  tutto  ciò  che  precede  le  ultime 
parole  di  chiusa,  si  riteneva  fosse  necessario  per  dar  notizia 

in  sostegno  deirautenticità  dell'epistola  :  È  tale  che  basterebbe  da  solo. 
Infatti  ammettendo  che  un  falsario  fosse  riuscito  a  ricavare  dalle  rime 
tutte  queste  notizie  cosi  ordinatamente,  allo  scopo  di  dar  valore  al- 
Tavventura  del  Casentino,  dovremmo  anche  convenire  che  a  lui  sa- 
rebbe stato  assai  piìi  facile  provarlo  addirittura  con  le  parole  stesse 
dell'Ai ighieri,  anziché  ricorrere  alla  falsificazione  di  una  simile  epistola, 
dell'esito  della  quale  non  era  punto  sicuro. 
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di  quella  strana  avventura  e  far  intendere  la  canzone.  «  Amor 
dacché ...»  ci  presenta  un  dramma,  che  si  apre  con  spa- 
ventosa grandiosità  e  non  ha  seguito.  Così  apparisce,  se  la 
canzone  si  considera  isolata;  e  così  appunto  dovette  sem- 
brare al  Bartoli  e  a  quanti,  studiandola  da  sola,  non  sep- 
pero trovarvi  il  legame  naturale,  che  la  ravvicinava  alle 
altre  rime.  Se  non  che  la  lettera  stessa,  qualora  si  fosse 
studiata  con  attenzione  e  con  utilità,  poteva  metterci  sul- 
l'attenti e  indicarci  il  posto  che  le  si  doveva.  Disse  bene 
r  Heyse,  (*>  scrivendo  al  Witte,  di  quest'  epistola,  quando 
affermava  doversi  essa  ritenere  come. una  confessione  sin- 
cera fatta  ad  un  amico  sincero. 

Sicché,  giunti  a  questo  punto,  dopo  le  cose  dette,  appa- 
risce chiaro  quale  fosse  lo  scopo  di  essa.  Non  fu  per  menar 
vanto  di  quell'amore,  come  pensò  il  Bartoli,  (*>  né  per  di- 
vulgarlo, che  Dante  l'avrebbe  scritta  ;  ma  solo  per  far  sa- 
pere a  Moroello  (e  ci  vien  chiarito  fin  dalle  prime  linee) 
com'  egli  si  trovava  avvinto  nei  ceppi  d'Amore,  che  l'aveva 
colpito  in  circostanze  e  con  manifestazioni  specialissime.  — 
L'epistola  quindi  -  mi  servirò  delle  parole  dello  Zenatti  -  (5> 
liberata  da  quell'aria  di  mistero,  che  a  più  d'uno  pareva  di 
vedervi,  e  acquistata  chiarezza  e  snellezza,  risulta . . .  una 
semplice  letterina  di  presentazione  e  d' introduzione  alla  can- 
zone «Amor  dacché  convien  pur  ch'io  mi  doglia»,  rela- 
tiva ad  un  incidente  d'amore  toccato  al  Poeta,  e  del  quale 
al  Poeta  molto  premeva  d' informare  direttamente  il  Mar- 
chese, perché  egli  fosse  preparato  a  non  accogliere  la  ine- 
satta, maliziosa  relazione,  che  forse  già  ne  circolava,  ripetuta 
tra  i  sorrisi,  nel  gruppo  che  s'accoglieva  intorno  a  lui,  e 
che  si  sarebbe  piaciuto  appunto  di  «  praedicare  »  il  Poeta 
(c  ncgligentcm  carccratum  »,  tuttora  esposto  cioè,  malgrado 

(i)  Vedi  K.  Witte,  loc.  cit.  {Liryche  Gcdkhte,  voi.  II),  pag.  237. 

(2)  Loc.  cit.,  pag.  279. 

(3)  Loc.  cit.,  pag.  445. 
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dei  suoi  vanti,  ai  colpi  d'Amore,  e  cos\  sprovvedutamente, 
da  lasciarsi  prendere  al  «  primo  uncino  ».  E  che,  non  aveva 
appunto  egli  Dante  con  voce  grave  rimproverato  già  l'amico 
suo  Gino  da  Pistoia,  e  compagno  alla  corte  del  Malaspina, 
di  quella  stessa  debolezza,  che  ora  le  male  lingue,  potevano 
attribuirgli  ? . . .  Oh  le  malignazioni  e  le  risa  alla  corte  del 
Malaspina!  Bisogna  prevenirle,  bisogna  far  conoscere  al 
marchese  gli  straordinari  accidenti  di  quell'  innamoramento, 
che  soH  forse  potranno  far  cessare  le  chiacchiere  e  scusare 
il  Poeta,  e  che  nella  canzone  non  erano  stati  accennati . . . 
Ecco  l'officio  evidente  e  naturalissimo  della  breve  lettera  a 
Moroello,  al  quale,  come  già  ai  suoi  cavallereschi  antenati, 
piacevano  le  canzoni  e  le  confidenze  amorose  ;  ed  ecco  non 
meno  naturale  quindi  che,  dopo  aver  esposti  i  particolari 
e  le  considerazioni  che  nella  canzone  non  si  potevano  leg- 
gere, questa  il  Poeta  presentasse  al  marchese  con  l'ultima 
linea  dell'epistola  stessa,  «  qualiterque  me  regat,  inferius  extra 
sinum  praesentium  requiratis  »  — . 

Non  regge  dunque  e  non  è  giustificata  l'osservazione 
che  fa  lo  Scartazzini,  sostenitore  dell'apocrifità,  quando  scrive: 
—  Sarebbe  ridicolo  al  sommo  che  un  uomo  quarantenne,  ma- 
rito e  padre,  il  quale  in  tempo  in  cui  il  commercio  episto- 
lare non  era  troppo  facile,  avesse  diretto  una  lettera  a  M.  Ma- 
laspina — .  Lo  Scartazzini  non  pensava  che  la  cosa  era  già 
divulgata,  e  che  l'età  in  tal  caso,  anziché  un  ostacolo,  costitui- 
sce un  argomento  di  più  in  favore  della  verità  del  racconto. 

Ma  in  sostegno  dell'autenticità  dell'epistola  mi  si  pre- 
senta un'altra  prova,  e  farò  che  sia  l'ultima.  Ricercando 
quali  fossero  le  canzoni  del  Convito^  parlai  di  alcuni  mano- 
scritti che  fanno  precedere  le  15  canzoni  distese  da  brevi 
argomenti,  e  rilevai  che,  mentre  questi  ci  parlano  sempre 
d'una  donna  ben  nota,  ch'essi  chiamano  «  sua  donna  »,  quasi 
donna  per  antonomasia,  l'argomento  invece  della  quindice- 
sima, vale  a  dire  dell'ultima,  «Amor   dacché...»,  parla 
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d'una  crudel  donna,  contro  la  quale  il  Poeta  si  duole: 
—  Canyon  quindecima  di  Dante,  nella  quale  si  duole  della 
rigidità  d'una  crudel  donna  — .  Dicemmo  fin  d'allora  che, 
dovendosi  quegli  argomenti  far  risalire  a  Dante,  una  sola 
era  la  probabile  deduzione,  che  ne  potevamo  trarre.  Cioè 
ammettere  che  l'Alighieri,  nel  cambiare  l'aspetto  delle  cose, 
conoscendo  che  quella  canzone  si  sapeva  da  tutti  essere 
scritta  «  per  Pargoletta  » ,  a  motivo  dell'  epistola  diretta  a 
Moroello  Malaspina,  sarebbe  stato  quasi  costretto  ad  usare  quel 
linguaggio.  Poco  dopo,  con  grande  soddisfazione,  mi  venne 
in  aiuto  il  barber.  3662  e  poi  il  laurenz.  SS.  Annunz.  122, 
i  quali  confermarono  la  deduzione  da  me  fatta.  Quell'  una 
donna  era  appunto  la  giovane  del  Casentino,  —  una  crudel 
donna  di  Casentino  — . 

E  con  ciò  termino  di  parlare  dell'  epistola  a  Moroello, 
della  cui  autenticità  mi  sembra  non  si  può  più  dubitare.  S'at- 
tenderà forse  un  atto  notarile  che  la  dichiari  vera?  Fare 
come  san  Tommaso  è  bene,  ma  non  sempre  si  può  toccare 
con  mano  tutto  quello  che  vorremmo.  Ma  ammettendo  anche 
che  fosse  falsa,  la  cosa  non  ci  spaventa  :  Dovremmo  allora 
dire  che  fin  dalla  metà  del  sec.  xiv  si  conosceva  bene  l'av- 
ventura che  aveva  colpito  TAlighieri  in  mezzo  alle  Alpi  del 
Casentino,  e  si  conoscevano  a  perfezione  le  poesie  scritte 
per  la  Pargoletta,  se  un  grammatico  sapeva  descrivere  così 
bene  tutte  le  circostanze,  dalle  quali  era  stato  accompagnato 
quell'amore.  Per  il  nostro  lavoro  sarebbe,  starei  per  dire, 
lo  stesso.  (*^  Ma  il  buon  senso  ci  avverte  che  non  è  pos- 
sibile dubitare,  dopo  le  prove  addotte,  d'un  documento  cosi 

(i)  Noi  infatti,  senza  tener  presente  l'epistola,  che  abbiamo  preso 
a  studiare  solo  in  questo  capitolo,  siamo  venuti  per  mezzo  delle  rime 
a  tutte  quelle  conclusioni  che  ci  servivano.  Con  quest'epistola  non  fa- 
cemmo che  confermarle.  E  quando  in  un  lavoro  si  arriva  a  risultati 
così  favorevoli,  mi  sembra  che  possiamo  stimarci  veramente  fortunati, 
e  dire  d'aver  raggiunto  il  nostro  intento. 
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importante,  d'una  confessione  cosi  vera,  fatta  da  chi  solo 
poteva  realmente,  per  esperienza,  conoscere  quell'amor  «  ter- 
ribilis  et  imperiosus  » ,  eh'  ivi  troviamo  descritto. 


Veduto  che  di  quell'epistola  non  possiamo  dubitare,  a 
quale  anno  la  riporteremo?  Lo  Zenatti  la  disse  scritta  tra 
il  1307-13 10;  ma  noi  dobbiamo  cercare  di  stabilirne  l'epoca 
precisa.  Del  1307  intanto,  come  affermò  il  Torri,  (^)  non 
può  essere,  perchè  mancherebbe  il  tempo  necessario  per 
venire  a  quello  stato  d'  animo  eh'  ivi  si  descrive.  La  pas- 
sione era  già  molto  avanzata,  l' epistola  lo  dice  chiaramente, 
per  poter  dare  una  descrizione  cosi  particolareggiata  del 
modo  come  essa  si  svolse;  e  «Amor  dacché...  »,  già  lo 
vedemmo,  fu  una  delle  ultime  canzoni  scritte  per  la  Par- 
goletta. Converrà  dunque  fissare  prima  la  durata  dell'  amore, 
e  poi  dedurre  da  quella,  senza  fatica,  1'  epoca  dell'epistola. 

Neir  ottobre  del  1306,  come  innanzi  fu  osservato,  Dante 
si  trovava  in  Lunigiana  alla  corte  dei  marchesi  Malaspina,  per 
i  quali  condusse  a  termine  una  legazione  presso  Antonio 
vescovo  di  Luni.  Non  possiamo  stabilire  con  certezza  quanto 
tempo  vi  si  trattenesse,  ma,  per  quello  che  ci  è  dato  de- 
sumere dalle  parole  di  Dante,  vi  dovette  rimanere  del  tempo, 
onde  potere  sperimentare  quella  liberalità  e  quella  cortesia, 
eh'  egli  ricordò  nella  Commedia. 

La  fama  che  la  vostra  casa  onora. 
Grida  i  signori,  e  grida  la  contrada. 
Sì  che  ne  sa  chi  non  vi  fu  ancora. 

Ed  io  vi  giuro,  s' io  di  sopra  vada, 
Che  vostra  gente  onrata  non  si  sfregia 
Del  pregio  della  borsa  e  della  spada. 


(i)  Epistole  di  D.  Alighieri  edite  e  inedite •,,,  Livorno,  1842. 
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Ed  egli:  Or  va,  che  il  sol  non  si  ricorca 
Sette  volte  nel  letto,  che  il  Montone 
Con  tutti  e  quattro  i  pie  copre  ed  inforca, 

Che  cotesta  cortese  opinione 

Ti  fia  chiovata  in  mezzo  della  testa 
Con  maggior  chiovi  che  d'  altrui  sermone. 

Se  corso  di  giudicio  non  s'arresta. 

Purg.y  Vili,  124-139. 

Una  semplice  legazione  non  V  avrebbe  fatto  parlare  cosi. 
Si  vede  che  Dante  dovette  sperimentare  in  vari  modi  la 
liberalità  di  quel  Moroello,  per  il  quale,  come  ci  dice  nel- 
r  epistola,  serbò  in  seguito  profonda  devozione  e  gratitudine, 
come  servo  a  buon  signore  :  «  Ne  lateant  dominum  \'incula 
servi  sui,  quae  afFectus  gratuitatio  dominantis  . . .  ».  Dunque 
in  quella  corte  dovette  rimanere  del  tempo,  durante  il  quale 
avrebbe  potuto  attendere  agli  studi,  «  sequi  libertatis  ofEtia  », 
con  grande  meraviglia  del  marchese,  «  in  qua  velut  saepe 
sub  admiratione  vidistis  »,  e  dedicarsi  alle  «  assiduas  medi- 
tationes,  quibus  tam  coelestia  quam  terrestria  intuebar  ».  Se 
noi  lo  facciamo  ripartire  di  là  dopo  avervi  dimorato  circa 
due  stagioni,  vale  a  dire  al  principio  della  primavera,  appena 
r  aria  s' era  un  po'  raddolcita  (nel  cuore  dell'  inverno  è 
probabile  che  quei  signori  non  l'avrebbero  fatto  muovere), 
ai  primi  di  aprile,  tutto  al  più,  si  sarebbe  potuto  trovare  in 
Casentino.  Ivi,  appena  giunto,  sarebbe  caduto  in  quei  ceppi 
d'  amore  eh'  egli  ci  descrive  ;  e  vi  sarebbe  caduto  immediata- 
mente, senza  ihdugio:  «  Igitur  mihi  a  limine  suspiratae  postea 
curiae  separato...  cum  primum  pedes  juxta  Sarni  fluenta... 
defigerem,  subito  heu!  mulier,  ceu  fulgur  descendens,  ap- 
paruit  ».  Ciò  concorderebbe  a  meraviglia  con  le  notizie  che 
ci  diede  di  questo  tempo  Filippo  Villani,  il  quale,  per  esser 
nato,  a  quanto  pare,,  nel   1325  e  avere   scritto   nella  metà 
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del  sec.  xiv,  ne  doveva  pur  sapere  qualche  cosa.  Egli,  dopo 
aver  parlato  dell'  ospitalità  trovata  dall'  Alighieri  presso  Mo- 
roello  Marchione  Malaspina,  «  ubi  cum  compassione  beni- 
gnissime  receptus  est  »,  e  aver  accennato  a  quell'  incidente 
dei  primi  sette  canti  della  Divina  Commedia,  di  cui  parlò 
anche  il  Boccaccio,  continua:  «A  Moroello  deinde  honesta 
necessitate  decedens,  Casentinum  applicuit,  ubi,  aliquandiu 
manens,  multum  operis  edidit  ».  (*>  Parole  preziosissime,  di 
cui  nemmeno  una  va  trascurata  per  le  recondite  verità  che 
contengono.  Presso  Moroello  non  sarebbe  potuto  rimanere 
a  lungo,  perchè  la  convenienza  non  glie  lo  permetteva; 
«  honesta  necessitate  decessit  »  ;  e  di  là  sarebbe  partito  su- 
bito per  il  Casentino,  dove  «  multum  operis  edidit  » . 

Dunque  nella  primavera  del  1307  Dante  si  sarebbe  tro- 
vato nel  Casentino,  e  in  quella  stessa  stagione  sarebbe 
avvenuta  1'  apparizione  della  donna  fatale.  E  siccome  in  que- 
st'  amore,  abbiamo  veduto,  vanno  distinti  due  periodi,  uno 
più  lungo,  che  va  da  una  primavera  a  un'  altra  successiva, 
e  un  secondo  più  breve,  che  va  dalla  fine  di  un  autunno 
all'  inverno  seguente,  costituendo  complessivamente  quasi 
due  anni;  possiamo  conchiudere  che,  se  1'  apparizione  della 
Pargoletta  avvenne  nella  primavera  del  1307,  la  fine  di 
queir  amore  dovette  essere  negli  ultimi  dell'inverno  del  1309. 
Eccone  un  breve  schema: 


i*^ 


2^ 


Q    .    .    C  dalla  prmiavera  del  1307 

ireriodo  <  ,,                                    « 

ì  alla            »          »    1308. 

p    .    ,    ^  dalla  fine  dell'autunno  1308 

)  alla  fine  dell'inverno  1309. 


(i)  //  Comento  al  primo  canto  dell' Inferno^  pubbl.  e  annot.  da 
G.  CuGNONi,  Città  di  Castello,  La  pi,  189}.  Quelle  parole  si  trovano 
neir  introduzione,  premessa  dal  Villani  al  suo  commento,  e  precisamente 
al  paragrafo  III. 
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Questo  appunto  dovette  essere  il  tempo,  in  cui  si  svolse 
l' amore  da  noi  studiato,  quando  ormai  Dante  si  trovava 
avanzato  negli  anni,  e  s'  era  incominciato  a  distaccare  dalle 
cose  frivole  e  passeggere  del  mondo:  Il  Boccaccio  aveva 
in  parte  dato  nel  vero,  riportandolo  k  vicino  allo  stremo  » 
della  vita  del  Poeta. 

E  allora,  se  la  canzone  «  Amor  dacché . . .  )>  fo  scrìtta 
nell'inverno  del  1308-09,  ne  segue  che  l'epistola  a  Mo- 
roello,  la  quale  le  servi  dì  presentazione,  dev'  essere  ripor- 
tata con  sicurezza  a  quest*  inverno,  vale  a  dire  ai  primi 
giorni  del  IJ09,  appunto  perché  tonando  la  lettera  veniva 
spedita,  quella  passione  durava  ancora,  come  ci  avverte  la 
chiusa  di  essa  :  (''  Tra  i  due  componimenti  non  potè  cor- 
rere che  qualche  giorno  d' intervallo.  <'> 


Sicché  Dante,  quando  vide  la  Pargoletta,  era  avanzato 
in  età,  aveva  quarantadue  anni.  *'*  Ce  1'  avevano  già  detto 
le  rime  e  quella  confessione  che  Dante  fa  dinanzi  a  Beatrice 

(i)  I:  certo  D.inte  spediva  quella  c.mzone  a  pret'erenza  di  un  altro 
componimenlo,  percht,  essendo  stata  scritta  proprio  in  quei  giorni,  ri- 
traeva meglio  lo  stato  d'animo  in  cui  egli  si  trovava. 

(,2)  Dei  resto  per  Tepìstola  avrcniiiio  potuta  avere  ugualmente, 
sebbene  in  modo  meno  precìso,  un  terminus  ante  qiiem  con  la  discesa 
in  Italia  di  Arrigo  VII  di  Lussemburgo,  se  è  vero,  come  fu  asserito, 
che  Dante  in  quel  lenip>,  cioè  verso  la  line  del  ijio,  insieme  ad  altri, 
tra  i  quali  Morcx'llo  Malaspina,  si  sarebbe  recato  in  Lombardia,  a  Mi- 
lano o  altrove,  per  osse.]uiarc  il  nuovo  iiiiperatore.  Se  Dante  e  Moroello 
si  fo!:scro  incontrati  veramente  in  quell'occasione,  come  bisognerebbe 
ammettere  qualora  la  notizia  fosse  vera,  non  vi  sarebbe  stato  più  In- 
sceno di  una  lettera,  che  l'avesse  informalo  di  ciò  che  forse  desiderava 
sapere. 

(j)  Il  Boccaccio  scrisse  che  Dante  fu  posseduto  dalla  lussuria  — 
non  solamente  ne' giovani  anni,  ma  ancora  ne' maturi  —  {Trattai,  in 
lamie  dì  Dante,  e.   12). 
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nel  Paradiso  terrestre.  Ma  a  questo  proposito  non  posso  6ire 
a  meno  di  riportare  uno  schizzo  a  penna  molto  caratteri- 
stico e  indovinato,  che  si  trova  nel  laurenziano  SS.  Annunz. 


M^). 


(Conventi  soppressi)  122.  In  questo  manoscritto,  che  noi 
ricordammo  altre  vohe,  le  rime  di  Dante  che  vi  si  ripor- 
tano, sono  accompagnate  da  uno  schizzo  o  da  una  figurina 
a  penna,  che  rappresenta  il  Poeta  in  vari  atteggiamenti, 
secondo  i  casi.  Ora  ò  immaginato  in  atto  di  scrivere, 
seduto  a  tavolino  («  Amor,  che  nella  mente...»);  ora  in 
piedi,  volto  al  cielo  con  le  braccia  aperte  e  la  penna 
nella  destra  («  Voi,  che  intendendo,.-  0);  ora  seduto,  con 
gli  occhi    ver.so  Ìl    ciclo,    quasi  per    attingervi   ispirazione 


:ti.   Il  Ca-^IM.  Si 


17 
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(«Amor,  che  muovi,,,»);  ora  rivolto  ad  Amore  in  ano 
di  parlargli  («Amor,  tu  vedi  ben...  »)  ecc.  Ma  dì  questi 
lo  schizzo  più   caratteristico,   e  il  solo  che  e'  interessa,   i: 


quello  che  accompagna  la  canzone  «  Amor  dacché ...»  (a 
carta  i66'),  scritta,  come  dice  l'argomento,  per  «  una  crudcl 
donna  di  Casentino  )i ,  dove  Dante  è  rappresentato  (si  veda 
il  facsimile  qui  accanto)  tra  quattro  colli  che  lo  circondano, 
mentre  la  faccia  è  rivolta  ad  Amore  e  le  mani  accennano 
un  colloquio.  Sembra  eh'  egli  deplori  la  sua  straordinaiia 
condizione  d'  animo  e  si  raccomandi  ad  Amore,  che  lo  sov- 
venga. Ma  mentre  negli  altri  schizzi  il  Poeta  non  è  mai 
immaginato  tra  colli,  ed  è  sempre  in  età  giovanile  con  la 
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faccia  tonda  ed  imberbe,  in  questo  invece  apparisce  già  avan- 
zato negli  anni  e  con  la  barba.  (')  Per  noi  dunque  lo  schizzo 
è  della  massima  importanza.  Tutti  questi  particolari  riuniti 
insieme  sono  la  conferma  di  quanto  già  sapevamo  ;  che  cioè 
quest'  amore  fu  in  Casentino,  come  dice  Y  argomento  della 
canzone,  «  per  una  crudel  donna  di  Casentino  » ,  in  mezzo 
ai  colli  delle  Alpi  (dell'Appennino),  che  lo  tenevano  stretto 
«  come  calcina  pietra  »,  e  fu  in  età  avanzata,  quando  ormai 
Dante  aveva  la  barba,  come  dirà  Beatrice  {Purg.,  XXXI,  68). 
Sicché  chi  scriveva  quel  codice  era  abbastanza  informato: 
Egli  doveva  conoscere  V  epistola  a  Moroello,  e  forse  altre 
testimonianze  che  noi  ignoriamo.  Sebbene,  in  fondo,  ne  sa- 
peva meno  di  noi;  perchè  mentre  noi  siamo  riusciti  a  di- 
mostrare che  la  canzone  «  Amor  dacché ...»  va  riunita  con 
le  altre  rime  esaminate,  egli  invece  credeva  che  facesse  parte 
a  sé,  e  nulla  avesse  che  vedere  con  esse.  Rimase  ingannato 
dallo  schema  e  dall'  allegoria  del  Convito. 

Il  manoscritto  dunque  viene  a  confermare  tutte  le  con- 
clusioni, alle  quali  eravamo  pervenuti.  Ravviciniamo  per- 
tanto quanto  già  ricavammo  dallo  studio  delle  rime,  con  le 
confessioni  che  Dante  stesso  ci  fa  nella  D.  Commedia, 
e  vedremo  che  tutto  concorda  mirabilmente.  Dinanzi  a  Bea- 
trice Dante  non  poteva  mentire,  perché  essa  vedeva  tutto 
in  Dio;  egli  parlava  commosso  e  «pieno  di  confusione»: 

Ma  quando  scoppia  dalla  propria  gota 
L'  accusa  del  peccato,  in  nostra  corte 
Rivolge  sé  contro  il  taglio  la  rota. 

Purg.,  XXXI,  40. 

(i)  Tutti  questi  schizzi  sono  fatti  con  quel  medesimo  inchiostro 
con  cui  fu  scritto  il  codice.  La  canzone  «  Io  son  venuto . . .  d  ha  soltanto 
un  quarto  di  rota  stellata.  Lo  schizzo  che  accompagnava  la  canzone 
«Tre  donne...»  e  «Doglia  mi  reca...»  fu  rubato,  come  apparisce 
^alle  carte  mutile. 
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Beatrice,  perchè  Dante  senta  meglio  la  vergogna  del  suo 
peccato,  e  in  seguito  non  presti  più  orecchio  al  canto 
delle  sirene^  gli  rimprovererà  tra  «  le  vanità  di  breve  uso  » 
r  amore  per  la  Pargoletta.  Queir  amore  Y  aveva  feitto  attac- 
care troppo  vilmente  alle  cose  della  terra,  quando  ormai  era 
tempo  di  distaccarsene  ;  quando  la  barba  (F  età  matura)  e  i 
colpi  della  sorte,  l'avrebbero  dovuto  sollevare  a  ciò  che  non 
muore  : 

Tuttavia,  perchè  me'  vergogna  porte 
Del  tuo  errore,  e  perchè  altra  volta 
Udendo  le  Sirene  sic  più  forte, 

Pon  giù  il  seme  del  piangere  ed  ascolta; 


Ben  ti  dovevi,  per  lo  primo  strale 
Delle  cose  fallaci,  levar  suso. 
Diretro  a  me,  che  non  era  più  tale. 

Non  ti  dovea  gravar  le  penne  in  giuso. 
Ad  aspettar  più  colpi,  o  pargoletta^ 
O  altra  vanità  con  si  breve  uso. 

Quale  i  fanciulli,  vergognando,  muti, 
Con  gli  occhi  a  terra,  stannosi  ascoltando, 
E  se  riconoscendo  e  ripentuti, 

Tal  mi  stav'io.  Ed  ella  disse:  Quando 
Per  udir  se'  dolente,  al:;^a  la  barba,  ('^ 
E  prenderai  più  doglia  riguardando. 

Con  men  di  resistenza  si  dibarba 

Robusto  Cerro,  o  vero  al  nostral  vento, 
O  vero  a  quel  della  terra  di  larba, 

(i)  Benvenuto  da  Imola  intese  il  vero  significato  di  queste  parole: 
—  Oh,  senex  delire,  qui  es  barbatus  jam  per  multos  annos  —  (Puri^^.y 
e.  XXXI).  Comeutum  super  Dantis  Adighcry  comocdianiy  Florentiae,  Bar- 
bera, 1837. 
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Ch'io  non  levai  al  suo  comando  il  mento; 
E  quando  per  la  barba  il  viso  chiese^ 
Ben  conobbi  il  velen  dell'  argomento. 

Purg.,  XXXI,  43-75. 


Rimandare  quest'amore  al  13 ii,  quando  Dante  si  tro- 
vava al  castello  di  Poppi,  non  è  possibile,  discordando  quel 
tempo  con  quanto  s' è  detto  finora,  e  col  contenuto  delle 
rime  esaminate.  Quello  dovette  essere  per  Dante  e  per  tutti 
i  suoi  compagni  di  sventura,  che  battevano  ancora  la  via 
dell'esilio  in  mezzo  alle  angustie  e  alle  strettezze  economiche, 
un  periodo  fortunato  di  sogni  e  di  speranze,  di  aspettative 
e  d' illusioni.  L'Alighieri  in  quel  tempo,  e  quanti  Bianchi  o 
Ghibellini  provavano  il  peso  del  potere  malamente  esercitato, 
dovettero  rialzare  gli  animi  abbattuti  nella  visione  dell'an- 
gelo provvidenziale,  che  stava  per  discendere  a  loro  con- 
solazione. Il  cuore  del  nostro  Poeta,  che  sanguinava  ancora 
per  le  recenti  trafitte,  non  avrebbe  potuto  cantare  con  le 
rime  della  disperazione  e  del  dolore;  doveva  pure  sorridergli 
qualche  istante  di  allegrezza  e  di  gioia. 

Dopo  l'atto  di  omaggio  reso  all'imperatore  Arrigo  VII, 
ch'egli,  fuori  di  sé  per  la  commozione,  era  andato  ad  os-- 
sequiare  insieme  all'amico  Moroello  e  ad  altri  compagni,  si 
sentiva  un  altro.  Conscio  dell'alta  missione  che  Iddio  gli 
aveva  affidato,  s'era  fatto  banditore  di  pace  e  di  fi^atellanza  ; 
aveva  alzato  la  voce,  come  un  antico  veggente,  per  annun- 
ziare con  franca  parola  il  tempus  acceptabile  e  i  giorni  so- 
spirati del  conforto.  Solo  nell'agosto  del  13 13,  quando  Ar- 
rigo VII  moriva  a  Buonconvento,  o  forse  qualche  mese 
prima,  quando  andarono  a  vuoto  i  suoi  primi  tentativi  contro 
Firenze,  dovette  sentire  di  nuovo  tutta  la  gravezza  del  suo 
stato  e  piangere  lacrime  di  sangue  più  dolorose  delle  prime. 
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essendo  svanita  per  sempre  la  fugace  speranza  che  l'aveva 
sostenuto.  Ma  poco  dopo  quell'epoca,  quasi  sdegnando  quei 
luoghi,  dove  aveva  trascorso  nell'ansia  i  giorni  più  belli  e 
le  ore  più  tristi  della  vita,  lasciando  il  Casentino,  partirà  per 
altre  regioni  in  cerca  di  sollievo,  fuggiasco  e  ramingo,  senza 
una  sede  fissa  dove  attaccare  il  proprio  cuore. 

Questo  tempo  dunque  non  potè  essere  adatto  all'amore 
da  noi  studiato.  Vi  pensò  solo  il  Todeschini,<*)  parlando  della 
canzone  «  Amor  dacché  ...  »,  ma  lo  disse  di  passaggio,  senza 
saperne  egli  stesso  la  ragione,  e  quindi  senza  darne  alcuna 
prova.  Noi  non  ce  ne  occuperemo.  E  sebbene  potrei  ser- 
virmi di  molti  argomenti  per  dimostrare  che  quest'  amore 
non  potò  aver  luogo  dal  13  ii  al  1314,  non  lo  farò,  stiman- 
dolo inutile.  Chi  si  è  formato  un  concetto  esatto  della  ma- 
teria, ne  dovrà  convenire. 

Ma  se  l'amore  per  la  Pargoletta  va  riportato  all'esilio,  e 
precisamente  al  1307,  com'è  che  Beatrice  lo  rimprovera  a 
Dante  nel  1300,  come  cosa  già  accaduta?  Si  tratta  forse  di 
un  altro  amore?  No,  la  donna  che  nomina  Beatrice,  la  par- 
goletta, che  gli  fece  «  gravare  le  penne  in  giuso  »  {Piirg.y 
XXXI,  59),  e  appunto  la  giovane  del  Casentino,  la  Pietra 
crudele.  Dante  finge  nel  1300  quello  che  invece  era  avvenuto 
più  tardi.  Egli  scrivendo  la  D.  Commedia  sotto  la  viva  im- 
pressione degli  avvenimenti,  per  quanto  cercasse  di  riferirsi 
sempre  all'epoca  della  visione,  non  poteva  fare  astrazione  da 
tutti  quei  fatti  che  s'erano  svolti  in  seguito,  e  che  pure  co- 
stituivano la  parte  più  bella  e  più  importante  di  sé.  La  Par- 
goletta aveva  lasciato  nella  sua  mente  un  segno  indelebile. 

Ma  forse,  s'io  non  erro,  fu  anche  un'altra  la  ragione 
che  l'indusse  a  riportare  quell'avvenimento  al  1300:  il  de- 
siderio di  confondere  in  uno  i  suoi  vari  aniori;  quel  me- 
desimo desiderio  che  l'aveva  spinto  a  ideare  il  Convito.  Dante 


(i)  Loc.  cit. 
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s'era  trasformato;  un  segreto  rimorso  e  un'immensa  ver- 
gogna l'aveva  preso  a  dominare,  per  quella  passione  da  cui 
s'era  lasciato  vincere  per  tanto  tempo.  La  vergogna  Io  pos- 
sedeva; e  già,  di  girone  in  girone,  come  un'anima  purgante 
nel  sacro  monte  dell'espiazione,  aveva  provato  i  benefici  in- 
flussi della  grazia,  e  tra  le  fiamme  salutari  della  settima 
cornice,  purificandosi  al  grido  di  «  beati  mundo  corde  », 
aveva  lasciato  lo  scoglio  della  lussuria,  mentre  una  voce  ce- 
leste, soave  come  una  carezza,  gli  susurrava  :  «  Venite,  be- 
nedicti  patris  mei  »  (JPurg.y  XXVII). 
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VI. 


CHI  FU  LA  PARGOLETTA? 


Che  la  donna  sia  reale  non  può  esservi  dubbio.  Tan- 
t*  impeto  lirico  e  tanta  verità  nella  descrizione  di  quest'amore, 
nemmeno  ci  permette  di  sospettarne;  tanta  costanza  e  tanta 
vena  non  avrebbe  potuto  tenere  occupato  e  sospeso  per  un 
tempo  cosi  lungo  Tanimo  d*un  uomo.  Certe  cose  si  possono 
scrivere  solo  sotto  l'ardenza  della  passione  e  col  cuore  addo- 
lorato, altrimenti  nemmeno  vi  si  riesce,  per  quanto  uno  se 
lo  voglia  imporre.  Come  il  pianto  e  la  gioia,  che  non  sono 
cose  volute  ed  imposte,  ma  vengono  spontanee,  quando  altre 
occasioni  le  determinano.  Un  bell'esempio  ce  lo  diede  Dante 
stesso  con  la  prosa  del  Convito,  ch'egli  forse  fu  costretto  a 
sospendere  per  mancanza  d'ispirazione. 

Io  qui,  nelle  rime  studiate,  non  mi  dilungherò  a  dimo- 
strare l'impossibilità  d'un'allcgoria,  perchè  dovrei  dir  troppo, 
né  saprei  dove  mettermi  le  mani,  non  csscndovenc  una  che 
non  accenni  in  modo  chiaro  a  un  fatto  reale  e  veramente 
accaduto.  La  filosofia  e  la  donna  gentile  sono  state  adoperate 
un  po'  troppo  spesso  a  riempire,  mi  si  perdoni  la  frase,  tutti 
quei  vuoti  che  la  critica  da  sola  era  stata  incapace  di  ricol- 
mare. A  Beatrice  stessa  si  ricorse  troppo  spesso  per  spiegare 
le  occasioni,  che  avrebbero  spinto  in  vari  tempi  il  Poeta  a 
comporre.  Dell'allegoria  e  bene  servirci,  come  ci  avvertì 
Dante  nell'epistola  a  Cangrande;  ma   questa  non  si  deve 


^ 


IL   CANZONIERE    DI    DANTE   ALIGHIERI  263 

rendere  eccessiva  coli'  introdurla  da  per  tutto,  dov'  essa  non 
può  entrare. 

Strana  è  l'opinione  del  Kraus^'^  a  proposito  delle  rime 
pietrose.  Egli  affermò  che  in  esse  vedeva  un  riposto  fine 
politico,  riferendole  a  Firenze,  la  bella  città  idolatrata  con 
impeti  d'innamorato,  la  dura  pietra  che  gli  avea  serrato  in 
faccia  le  porte  con  crudeltà  inaudita.  E  gli  parve  di  trovare 
un  riscontro  nell'episodio  di  Brunetto  Latini,  dove  si  deplora 
che  la  città  dell'Arno  avesse  accolto  numeroso  queir  ingrato 
popolo  maligno,  che  teneva  ancor  del  monte  e  del  macigno 
(/«/.,  XV,  61).  Ma  cos'ha  che  vedere  quell'accenno  con  le 
rime  pietrose? 

M.  Scherillo(^>  avanzò  un'ipotesi  ancora  più  strana,  af- 
fermando che  le  rime  pietrose  si  debbono  considerare  come 
tante  esercitazioni  metriche,  che  il  Poeta  si  sarebbe  proposto 
per  desiderio  d'introdurre  novità.  E  l' Imbriani ^'^  scrisse  che 
l'Alighieri,  nel  tremendo  imperversare  della  passione,  per 
calmare  alcun  poco  il  sangue  bollente  e  distrarsi,  si  sarebbe 
imposto  appositamente  dei  rompicapi,  tentando  metri  ardui 
e  novità.  Non  troppo  bella  distrazione  invero  !  Ma  io  su  tali 
ipolesi,  quando  specialmente  non  presentano  alcun' appa- 
renza di  probabilità,^^)  ho  dichiarato  più  d'una  volta  che  non 
intendo  fermarmi.  E  cadono  infatti,  quando  si  riflette  che 
nessuna  divisione  possiamo  introdurre  nel  gruppo  delle  poesie 
studiate,  le  quali  vanno  riferite  tutte  a  una  medesima  donna, 
si  chiami  questa  col  nome  di  Pietra,  o  di  Pargoletta,  o  di 
Violetta. 

(i)  F.  X.  Kraus.  Dante,  Sein  Lehen  und  scin  fVerke,  Berlin, 
Grote,  1897. 

(2)  Alcuni  capitoli  della  biografia  di  Dante^  TofmOy  Loescher,  1896. 

(^)  Le  rime  pietrose  di  Dante,  Propugnatore,  voU.  X-XI.  E  vedi 
anche  gli  Studi  danteschi,  Firenze,  Sansoni,  1891,  pagg.  427-528. 

(4)  Per  r  ipotesi  dello  Scherillo  basterebbe,  per  esempio,  osservare 
che  «Così  nel  mio  parlar...»  non  presenta  alcuna  novità,  sebbene 
appartenga  al  gruppo  pietroso. 
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Ma  il  vocabolo  pietra,  che  ricorre  tanto  di  frequente  in 
alcune  poesie,  cosa  significa  ?  Rappresenta  un  nome  proprio 
di  donna,  o  no?  Quasi  tutti  i  critici,  nel  vedere  le  varie 
applicazioni  di  questo  vocabolo  in  figura  e  in  rima,  e  l'in- 
sistenza con  la  quale  il  Poeta  vi  torna  sopra,  furono  con- 
cordi nell'ammettere  che  si  trattasse  d'un  nome  proprio.  E 
certo  non  sarebbe  questo  il  primo  esempio,  se  si  pensa  ai 
giuochi  di  parola  che  troviamo  nel  Vangelo  (Tu  es  Petrus 
et  super  hanc  petram,  ecc.),  ai  bisticci  adoperati  dai  Pe- 
trarca sul  lauro  e  sull'aura,  agli  scherzi  e  bisticci  di  Ludo- 
vico Ariosto  sul  nome  di  Ginevra  e  sul  ginepro  conifero, 
a  quelli  di  Gino  da  Pistoia  sul  nome  di  Selvaggia,  di  Iacopo 
Gaviceo  e  di  altri.  Ma  dovremo  proprio  ammettere  che  tutte 
queste  donne  avessero  un  nome  da  prestarsi  ad  altro  senso? 
Ed  è  poi  sempre  vero  e  giustificato  questo  doppio  senso, 
che  vi  si  volle  trovare? 

Se  non  che  nel  caso  nostro  la  questione  cambia,  perchè, 
come  già  fu  notato.  Dante  stesso  ci  dichiara  eh'  egli  non 
volle  si  sapesse  il  nome  della  donna.  Egli  fece  del  tutto  per- 
chè non  trapelasse  a  persona  viva  il  minimo  sospetto  del  suo 
amore. 

Perche  non  ti  ritemi 

Rodermi  cosi  il  core  a  scorza  a  scorza, 

Gom'  io  di  dire  altrui  chi  ten  dà  forza? 

«Così  nel  mio  parlar...»,  24. 

Ghe  più  mi  trema  il  cor,  qualora  io  penso 
Di  lei  in  parte,  ov'altri  gli  occhi  induca, 
Per  tema  non  traluca 
Lo  mio  pensier  di  fuor  sì,  che  si  scopra, 
Gh'io  non  fo  della  morte,  che  ogni  senso 
Golii  denti  d'Amor  già  mi  manduca. 

Ivi,  27. 
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Simili  parole,  ripiene  di  tanta  sincerità  e  di  cosi  profonda 
evidenza,  bastano  per  farci  ritenere  impossibile  che  Dante 
gettasse  là,  aperto  a  tutti  e  alla  berlina,  il  nome  vero  della 
Pargoletta.  Leggendo  questi  versi,  mi  viene  ripensato  a  quel 
sonetto  di  Gino  da  Pistoia,  nel  quale  pure  si  dichiara  di 
voler  tenere  celato  il  nome  di  «  colei  che  nella  mente  ha 
pinta  ».  E  allora,  se  Dante,  come  dice  egli  stesso,  cercò  di 
tenere  nascosto  il  vero  nome  della  sua  donna,  vuol  dire  che 
l'appellativo  pietra,  il  quale  ricorre  spesso  in  queste  poesie, 
fu  da  lui  adoperato  perchè  gli  parve  adatto  a  indicare  alcune 
qualità  proprie  di  lei.  E  questo  è  appunto  ciò  eh'  io  mi  pro- 
pongo dimostrare,  avendo  elementi  sufficienti  per  farlo. 


E  eh'  io  abbia  colto  nel  segno,  ne  fanno  fede  i  versi  se- 
guenti : 

Sicché  non  par  eh' eli' abbia  cuor  di  donna. 
Ma  di  qual  fiera  l'ha  d'amor  più  freddo. 
Che,  per  lo  tempo  caldo  e  per  lo  freddo, 
Mi  fa  sembiante  pur  com'una  donna. 
Che  fosse  fatta  d'una  bella  pietra, 
Per  man  di  quel,  che  me'  intagliasse  in  pietra. 

«Amor,  tu  vedi  ben...»,  7. 

In  questi  versi,  è  chiaro,  il  Poeta  ci  viene  a  dire  quale  fosse 
l'impressione,  che  di  quella  donna  si  era  venuta  determi- 
nando a  poco  a  poco  nella  sua  mente.  Quella  giovane  in- 
sensibile gli  parve  quasi  un  essere  inanimato,  che  non  sente 
e  non  si  scuote  per  nulla;  gli  diede  l'aspetto  d'una  bellis- 
sima statua,  che  incanta  chi  la  mira,  ma  che  manca  di  vita. 
Era  infatti  bellissima,  una  Venere  in  persona,  fatta  da  chi 
meglio  avesse  conosciuto  l'arte  dello  scalpello  (Per  man  di 
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In  lei  s'accoglie  d'ogni  beltà  luce: 
Cosi  di  tutta  crudeltate  il  freddo 
Le  corre  al  core,  ove  non  va  tua  luce  : 
Perchè  negli  occhi  si  bella  mi  luce, 
Quando  la  miro,  eh'  io  la  veggio  in  pietra, 
O  in  altra  parte,  ov'io  volga  mia  luce. 

«Amor,  tu  vedi  ben...»,  37. 

E  gli  ultimi  due  versi  della  stanza  quinta  cosa  dicono?  Non 
si  ritorna  anche  li  ad  esprimere  il  medesimo  concetto,  cioè 
della  durezza  della  donna  e  delle  grazie  meravigliose,  di  cui 
Amore  l'abbeUi  al  di  sopra  delle  altre? 

Ma  se  vogliamo  un  argomento  ancora  più  evidente, 
per  determinare  l'esatto  valore  che  va  dato  al  vocabolo 
pietra,  non  ci  rimane  che  leggere  il  commiato  della  can- 
zone, e  precisamente  gli  ultimi  tre  versi  di  esso,  che  io 
riporterò  : 

Sicch'io  ardisco  a  far  per  questo  freddo 
La  novità,  che  per  tua  forma  luce, 
Che  non  fu  mai  pensata  in  alcun  tempo. 

Era  dunque  stato  il  freddo  della  donna,  la  soverchia  indif- 
ferenza di  lei,  che  aveva  indotto  il  Poeta  a  tentare  un  metro 
cosi  strano  e  a  pensare  la  novità  presente,  «  che  mai  non 
fu  pensata  in  alcun  tempo  »  ;  era  stata  appunto  la  cruda  in- 
sensibilità della  giovane,  dura  come  statua  o  inerte  macigno, 
che  l'aveva  spinto  a  comporre  una  canzone,  dove  ogni  cinque 
versi  doveva  ricorrere  la  parola  pietra.  Questa,  e  non  altra, 
è  la  novità  di  cui  Dante  ci  parla,  alla  quale  si  decise  dietro 
la  freddezza  di  chi  adorava  tanto.  Sicché,  non  v'è  dubbio, 
il  vocabolo  pietra  nelle  rime  di  Dante  ha  un  significato 
semplicissimo;  serve  ad  esprimere  la  crudeltà  della  donna. 
Questo  infatti  e  il  valore,  che  noi  gli  dovremmo  attribuire 
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a  prima  vista,  e  questa  V  impressione  che  ne  deve  ricevere 
chiunque  osserva  il  modo,  nel  quale  esso  è  adoperato/*^ 

La  canzone  seguente  «  Io  son  venuto ...  »,  è  una  con- 
ferma di  quanto  s'è  detto.  Anche  qui  ritoma  subito,  fin  dalla 
prima  stanza,  la  medesima  idea,  l'immagine  della  statua 
descrittaci  poco  fa. 

E  però  non  disgombra 
Un  sol  pensier  d'amore,  ond'io  son  carco, 
La  mente  mia,  eh' è  più  dura  che  pietra. 
In  tener  forte  immagine  di  pietra. 

10-15. 

Queir  immagine  gli  si  doveva  esser  fissata  nel  cuore  e  nella 
mente,  se  Dante  ci  dice  ch'era  più  saldo  della  pietra  nel 
conservarla.  E  doveva  esser  bella  veramente  quella  figura, 
quell'intaglio  prodigioso,  che  possedeva  la  virtù  di  «  tenerlo 
verde  » 

Come  tenesse  mai  niun  per  donna; 
Che  non  si  vide  mai  intaglio  in  pietra^ 
Ne  alcuna  figura,  o  color  d'erba. 
Che  bel  possa  parer  cornee  sua  ombra, 

«Amor  mi  mena...»,  35. 

Nella  sestina  «  Al  poco  giorno ...»  Dante  lo  ripeterà,  per- 
chè quella  pietra  insensibile  l'aveva  avvinto  in  modo,  da 
non  potersi  più  disciogliere  dai  suoi  lacci: 

(i)  Osservo,  così  per  incidenza,  che,  sebbene  la  parola  pietra  (uua 
volta  che  fa  la  sua  prima  comparsa  nella  canzone  «  Amor,  tu  vedi 
ben...»)  mi  sarebbe  potuta  servire  per  classificare  e  ordinare  le  rime 
studiate,  io  non  ne  approfittai;  mi  sfuggì  di  mente.  Ora  però  ritor- 
nandovi sopra,  m'accorgo  che  quell'ordinamento  da  me  stabilito,  è  in 
perfetta  armonia  coll'uso  che  si  fa  della  parola  pietra  nelle  rime;  perchè 
nessun  componimento,  dove  questo  vocabolo  apparisce,  risulta  com- 
posto prima  di  ft  Amor,  tu  vedi  ben...». 
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E  '1  mio  desio  però  non  cangia  il  verde, 
Si  è  barbato  nella  dura  pietra, 
Che  parla  e  sente  come  fosse  donna. 

4-6. 

Dunque  la  bellezza  e  la  crudeltà  erano  state  le  due  qualità 
principali,  che  avevano  meritato  alla  donna  il  titolo  di  pietra. 
Ce  lo  dichiara  anche  l'ultima  canzone  di  questo  gruppo:  (') 

Cosi  nel  mio  parlar  voglio  esser  aspro, 
Com'è  negli  atti  questa  bella  pietra, 
La  quale  ognora  impetra 
Maggior  durezza  e  più  natura  cruda. 

Queste  due  idee  della  bellezza  e  della  insensibilità  o  cru- 
deltà, vanno  sempre  di  pari  passo.  Anche  in  quest'ultima 
poesia  di  vendetta,  quando,  «  latrando  nel  caldo  borro  » 
d'Amore,  il  Poeta  non  saprà  egli  stesso  apprezzare  e  riflet- 

(i)  E  già  era  stato  detto  nel  sonetto  «Io  maledico...»  con  un 
verso  più  incisivo  di  qualunque  altro: 

E  maledico  la  mia  mente  dura, 

Ch*è  ferma  di  tener  quel  che  m'uccide; 
Cioè  la  bella  e  rea  vostra  figura. 

Qui  ritoma,  come  si  vede,  V  idea  dell*  immagine,  e  quindi  V  idea  della 
statua,  che  si  è  fissata  nella  mente.  Del  resto  la  stanza  seconda  di 
«Amor  dacché...  »  aveva  descritto,  quasi  con  le  stesse  parole,  la  mi- 
steriosa potenza  della  donna. 

Io  non  posso  fuggir  ch'ella  non  vegna 
Nell'immagine  mia, 

Se  non  come  il  pensier,  che  la  vi  mena. 
L'anima  folle,  che  al  suo  mal  s'ingegna, 
Com'ella  è  bella  e  ria. 
Così  dipinge  e  forma  la  sua  pena. 

16-21. 

£  si  noti  che  allora  Dante  scriveva  sotto  l'incubo  della  passione, 
in  un  momento  di  non  minore  esaltazione  nervosa,  quando  il  desiderio 
dell'oggetto  vagheggiato  lo  possedeva  tutto  quanto. 
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tere  ciò  che  dice,  o  quando  smanierà  coli' imprecazione  sul 
labbro  e  con  le  lacrime  agli  occhi,  torneranno  ambedue  di 
conserva  o  alla  spicciolata.  Ma  allora  Dante  amerà  di  più 
rilevare  la  durezza  della  donna,  che  vince  perfino  quella  del 
legno  più  forte  e  della  pietra  più  resistente,  avendo  il  petto 
foderato  d'un  rf/rtj/)r()  impenetrabile  e  d'uno  scudo  poderoso, 
contro  cui  ogni  saetta  si  spunta.  La  donna  sarà  quasi  tra- 
sformata in  una  megera,  o  in  un  eroe  medioevale,  che,  vestito 
di  armi  fatate,  affronta  impavido  la  pugna,  dove  più  ferve 
la  mischia. 

Si  osservi  intanto  com'è  meraviglioso,  com'è  logico  e 
naturale  il  passaggio,  che  lentamente  e,  direi  quasi,  incon- 
sapevolmente si  venne  operando  nell'animo  di  Dante.  La 
donna  gli  si  presenta  sotto  vari  aspetti.  Da  principio,  non 
appena  gli  apparisce  sul  verde  prato  delizioso,  egli  rimane 
quasi  estatico  a  contemplarla;  e  quel  modo  nel  quale  gli  si 
mostrò  cogliendo  fiori,  e  la  «  ghirlandetta  »,  di  cui  fu  do- 
nato con  tanta  cortesia,  lo  impressionarono  oltremodo.  La 
primavera  fiorita,  la  freschezza  e  la  leggiadria  di  cui  essa  era 
adorna,  glie  la  fecero  sembrare  una  ninfa  boschereccia,  un 
fiore  sbocciato  a  rallegrare  la  natura  per  volontà  d'Amore. 
Frutto  di  quella  prima  impressione  fu  il  nome  di  violetta 
o  di  fioretta y  (*)  nome  che,  e  evidente,  potè  durare  fino  a 
quando  durò  nell'  animo  dcirAlighieri  quel  primo  momento 
di  spensierata  allegrezza  e  quella  prima  allucinazione.  Però 
a  poco  a  poco  le  cose  cambiarono,  perchè  col  tempo  la 
ragione  acquistò  il  predominio,  e  la  donna  cominciò  ad 
apparirgli  ben  diversa  da  come  se  l'era  immaginata.  Il  nome 
di  violetta  non  poteva  adattarglisi  più;  e  Dante  infatti  non 
la  chiamerà  più  con  quel  nome,  anzi  nello  sfogo  del  dolore 
la  verrà    rimproverando   della   freddezza  e  noncuranza  che 

(i)  Dico  fioretta,  ma  questo  nome  si  trova  in  due  soli  manoscritti 
(chigiano  L,  Vili,  30):  vatic.  3214),  e  rappresenta  una  corruzione  di 
violetta. 
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gli  dimostrava.  Esempio  caratteristico  di  questo  momento 
è  la  breve  ballata  «  Perchè  ti  vedi  giovinetta  e  bella  »,  la 
quale,  per  chi  Y  intende,  è  piena  di  significato,  e  costituisce 
una  gran  chiave  per  ben  comprendere  questo  periodo  evo- 
lutivo, che  determinò  il  gruppo  delle  rime  pietrose.  Ah  ! 
perchè,  come  una  statua,  non  si  apriva  al  bacio  della  vita, 
e  non  provava  le  passioni,  che  turbano  il  cuore  dell'uomo? 
Perchè  non  lo  corrispondeva  in  amore?  Una  donna  siffatta 
non  poteva  essere  di  carne,  conveniva  che  fosse  più  dura 
della  pietra.  Fu  allora  che  a  Dante,  dietro  la  dura  esperienza 
della  realtà,  balenò  l'idea  della  pietra,  vocabolo  adatto  a 
esprimerne  il  carattere.  Sicché  questo  passaggio  fu  un  por- 
tato naturale  dello  svolgimento  di  qucst'  amore.  E  la  donna 
verrà  non  solo  paragonata  alla  pietra,  ma  il  vocabolo  pietra 
ne  rappresenterà  il  nome  stesso,  come  quello  che  più  gli 
si  conviene.  Tali  passaggi,  si  vede  bene,  sono  caratteristici, 
ma  sono  naturali,  né  si  possono  disconoscere.  Ciò  spiega 
come  vi  possa  essere  tanta  differenza  tra  le  prime  rime  e 
quelle  che  seguirono  ;  differenza  che  indusse  tutti  a  ritenere 
si  trattasse  di  due  donne  distinte,  mentre  invece  la  donna 
è  sempre  una.  E  se  pieira  è  la  denominazione  che  viene 
data  dal  Poeta  alla  sua  donna  solo  in  un  periodo  determi- 
nato, ne  segue  che  il  nome  di  rime  pietrose  è  poco  esatto, 
dovendosi  tutte  comprendere  sotto  il  titolo  generico  di  rime 
per  la  Pargoletta. 


Ora  che  abbiamo  veduto  il  vero  significato  della  parola 
pietra,  la  quale  per  nulla  allude  a  un  nome  muliebre,  come 
in  genere  fu  creduto,  possiamo  ricercare  chi  sia  la  donna 
di  queste  rime,  la  Pargoletta.  Ci  è  possibile  determinarla? 
Vi  fu  chi  lo  credette,  e  sospettò  d'aver  colto  nel  segno, 
accampando  ipotesi  più  o  meno  prive  di  fondamento,  come 

Santi.  //  Canyon,  di  Danti  Alighieri,  IL  18 
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fecero  l'Amadi,  Tlmbriani,  il  De  Chiara;  ma  trattandosi  di 
semplici  ipotesi  che  non  presentano  alcun'  apparenza  di  pro- 
babilità, ed  hanno,  per  così  dire,  tutti  i  lati  vulnerabili,  io 
non  me  ne  occupo,  stimandolo  inutile  e  mancandomi  lo 
spazio  per  farlo.  Ne  darò  solo  un  rapido  cenno  in  nota  per 
chi  volesse  averne  unMdea.  (*> 


(i)  Seguendo  Tordine  cronologico,  riporterò  ropinione,  se  cosi  si 
può  cliiamare,  dell' Amadi.  Fin  dal  1565  Anton  Maria  Antodi^  nelle 
sue  Annotazioni  sopra  una  cannone  morale,  in  che  alcuni  utili  discorsi  si 
contengono,  et  molti  errori  si  scoprono  de'  moderni  e4.c.  (Padova,  L.  Pa- 
squatto,  MDLXV),  parlando  della  voce  donno,  cosi  scrisse:  —  Et  da 
Donno  deriva  Donna,  che  altrotanto  monta  che  Signora;  come  appo 
il  Petrarca  :  Ch*  i'  veggio  M  mio  Signor  e  la  mia  Donna  ;  Di  quella  dolce 
mia  nemica  e  donna;  Del  mio  cor  donna;  et  somiglianti.  Et  appo 
colui,  il  quale  tutto  seppe,  cioè  Dante,  in  quella  Canzone,  la  quale  egli, 
nella  sua  Vita  nuova,  amando  Madonna  Pietra  della  nobile  famiglia 
de'  Scrovigni,  padovana,  compose,  che  'ncomincia:  Amor  tu  vedi  ben 
che  questa  donna;  dove  dice:  Che  suol  de  l'altre  belle  farsi  donna... 
E  l'aer  sempre  in  elemento  freddo  Vi  si  converte;  sì  che  l'acqua  è 
donna  — .  Si  tratta,  come  si  vede,  d'una  semplice  asserzione,  priva 
di  qualunque  fondamento.  Una  Pietra  Scrovigni  esistè  realmente  in 
Padova,  come  scrisse  Bernardino  Scardeone  {De  antiquitate  urbis  Patavii 
et  de  cìaris  civibus  libri  tres,  Padova  1560),  «figlia  Ugolini  Scrovini, 
pudicissima  filmina,  atque  adoo  in  omnibus  scientiis  liberalibus  eru- 
dita». E  torse  l'Amadi  si  valse  di  questa  testimonianza,  ch'egli  certo 
conobbe  perche  anteriore  di  qualche  anno,  quando  disse  che  Dante  sì 
volle  riferire  a  questa  donna  scrivendo  a  Amor,  tu  vedi  ben...».  Ma 
quale  biografo  di  Dante  fece  cenno  di  quest'amore  padovano?  L'essere 
esistita  in  Padova  una  donna  per  nome  Pietra,  poco  importa  :  Troppe 
altre  ve  ne  saranno  state,  che  si  chiamavano  in  quel  modo!  L'asser- 
zione dell'Amadi  non  merita  discussione.  Eppure  al  suo  tempo  e  in 
seguito  fece  autorità.  Il  Pelli,  che  era  diligentissimo  in  materia  di  te- 
stimonianze, l'accettò  a  chius'occhi,  e  con  lui  TArrivabene,  il  Fauriel, 
l'Ampère,  il  Salvagniiii  ecc.,  i  quali  ne  parlarono  come  di  un  fatto 
indiscutibile.  Altri  invece,  a  incominciare  dal  DiONisi  (Prepara:^ione 
isterica  crìtica  alla  tiiiova  ci{i-:;jotte  della  D.  Commedia^  Verona,  1806)  e 
a  finire  col  WirrE  e  col  Blrg.mann  {Le  pretese  amate  di  DanUy  ver- 
sione di  G.  PiTRÈ,  Bologna,  187 1),  mostrarono  la  falsità  della  notizia 
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La  Pargoletta  non  potè  essere  la  donna  gentile.  Mentre 
questa  si  trovava  in  Firenze,  e  quindi  lontano  dal  Poeta, 
essa,  vedemmo,  dimorava  in  campagna,  presso  di  lui,  tra 
montagne  e  colli;  mentre  essa  sfugge  l'amante  e  non  vuol 
saperne  di  amore,  la  donna  pietosa  invece  ne  va  in  cerca  per 
sollevarlo,   prendendo   compassione  del  suo  stato;  mentre 

infondata  dell' Amadi,  «  oscuro  poeta  del  sec.  xvi  »,  come  lo  disse  il 
Witte.  Ma  TAmadi  poca  o  nessuna  competenza  poteva  avere  in  ma- 
teria dantesca,  s'egli  ignorava  perfino  che  la  canzone  «  Amor,  tu  vedi 
ben...»  non  aveva  che  vedere  con  la  Vita  Nuova, 

V.  Imbriani,  ai  tempi  nostri  si  può  dire,  si  fece  sostenitore  di  una 
nuova  ipotesi,  affermando  che  la  Pietra  celebrata  da  Dante,  dovette 
essere  probabilmente  Pietra  di  Donato  di  Brunaccio,  sua  cognata,  e 
moglie  di  suo  fratello  Francesco.  Mi  servirò  delle  sue  parole:  —  Ri- 
vochiamoci  a  mente  tutti  i  particolari,  che  strizzammo  fuori  dalle  can- 
zoni pietrose.  Una  passione  illegittima  per  la  cognata  Dante  avrebbe 
potuto  sentirla  solo  in  gioventù,  prima  dell'esilio,  e  forse  prima  anche 
di  essere  involto  nella  còsa  pubblica  :  e  quelle  canzoni  sono  giovanili, 
anteriori  all'esilio  e  forse  alla  breve  vita  pubblica  dell'Alighieri.  Quelle 
canzoni  sono  scritte  d' inverno,  in  una  campagna  montuosa,  stata  bel- 
lissima d'estate,  e  dove  il  poeta  si  tratteneva,  dop>o  essersi  innamorato 
di  primavera,  per  non  allontanarsi  dalla  sua  donna  :  ora  noi  sappiamo 
che  la  famiglia  Alighieri  aveva  proprietà  appunto  fra' colli;  né  sarebbe 
strano  che  vi  fosse  ito  a  villeggiare  l'anno  del  matrimonio  di  Francesco  : 
e  che  per  faccende  o  stabilmente  vi  svernasse  la  Pietra,  o  vi  venisse 
a  dare  una  capatina,  di  quando  in  quando.  Ivi  avrebbe  potuto  nascere 
In  malauspicata  passione;  e,  fomentata  dalla  intimità  e  dalla  libertà 
campagnuola,  trascinar  Dante  fin  ad  una  dichiarazione,  superbamente 
respinta.  La  intima  relazione  e  il  desiderio  naturale  della  Pietra,  di 
evitare  che  i  due  fratelli  s'affrontassero,  spiegherebbe  come  fosse  pos- 
sibile al  poeta  d'importunar  la  donna  e  di  rinnovar  la  turpe  ressa 
anche  dopo  replicate  repulse  ed  esplicite.  Questo  ci  spiegherebbe  anche 
perchè  Dante  non  potesse  fuggir  la  Pietra,  quantunque  prevedesse  la 
sua  rovina  e  la  sua  morte  da  siffatto  amore.  Ed  allora  comprenderemmo 
tanto  studio  di  occultare  il  subietto  dell'amor  suo  e  la  paura  che  altri 
potesse  indovinarlo  o  sospettarlo.  Studio  che  sarebbe  ridicolo,  paura 
che  sarebbe  buffa,  se  per  poco  si  trattasse  non  dico  d'amori  allegorici 
o  d'amori  legittimi,  ma  anche  d'una  tresca  ordinaria;   naturalissima 


276  ANTONIO   SANTI 


questa  lo  riguarda  da  una  finestra  e  Io  consola,  la  Pargoletta 
invece  sta  in  mezzo  alla  campagna,  e  gli  appprisce  sotto 
i  tepidi  raggi  del  sole.  Né  potrà  essere  la  sensuale  Li- 
in  un  affetto  incestuoso.  Che  Dante  e  Francesco  Alighieri  dapprima 
convivessero  ò  certo;  che  avessero  una  gran  possessione  con  casa  si- 
gnorile tra  i  colli  fìesolani  ci  consta.  Che  una  signora,  cui  si  facciano 
proposte  galanti f  quando  non  le  accomoda  accettarle,  cessa  dal  rice- 
verci e  che  non  abbiamo  modo  d' imporle  la  presenza  nostra  e  d*  im- 
portunarla con  nuove  richieste,  si  sperimenta  ogni  giorno.  Ci  vogliono 
circostanze  singolarissime,  perchè  tolleri  persecuzioni  quotidiane.  Dunque 
la  nostra  supp>osizione  risponderebbe  a  tutte  le  particolarità  accennate 
nelle  canzoni  pietrose;  e  renderebbe  conto  di  quanto  in  esse  appare 
oscuro  od  inesplicabile.  Il  novum  aìùptul  et  inknUitum  delle  canzoni 
pietrose  s*ha  da  intendere  forse  non  solo  della  forma,  anzi  pur  del 
contenuto,  dell'argomento  —  (Loc.  cit.,  pag.  S^i). 

E.  V.  Imbriani  s'affatica  di  convalidare  questa  sua  ipotesi  con 
un'illustrazione  dell'episodio  di  Francesca  (/«/.,  V,  73-142).  Gli  sem- 
brerebbe strano  e  senza  significato  quel  quadro,  se  non  trovasse  un 
ravvicinamento  con  un  episodio  della  vita  di  Dante.  —  Come  mai 
Dante  -  sì  domanda  -  fu  condotto  ad  inventarlo?  a  dipingerlo  con 
tanta  clfic.acia?  e  perche  mai  gli  fanno  tanta  impressione  i  due  amanti? 
Supponiamo  un  po'  che  Dante  senta  dalla  bocca  di  Francesca  la  propria 
storia  ;  che  la  Francesca,  raccontando  quanto  si  finge  accaduto  fra  lei 
e  Paolo,  venga  a  dirgli  quanto  su  per  giù  era  avvenuto  anche  fra  la 
Pietra  e  lui  Dante,  allora  tutto  ci  diventa  chiaro  ed  ogni  parola  acquista 
nuovo  senso.  Quella  scena,  con  cui  Dante  ha  scusato  innanzi  alla  po- 
sterità per  tanti  secoli,  e  scuserà  in  etemo  le  sozzure  della  coppia  d'A- 
rimino;  scusava  agli  occhi  suoi  il  proprio  errore;  sé  discolpa  con  le 
attenuanti,  con  le  scusandc.  Fra  colpa  sua  l' avere  il  cuor  gentile? 
Fra  colpa  sua  se  quello  stupido  del  fratello,  se  quella  fastidiosa  della 
moglie,  il  lasciavano  solo  con  la  cognata?  — 

All' Imbriani  dà  perfino  pensiero  che  uno  dei  figli  di  Dante  si 
chiamasse  Piero  e  un  altro  Iacopo.  —  lo  direi  -  osserva,  credendo 
foFTse  d'aver  trovato  la  ragione  di  quei  nomi  -  che  Iacopo  si  addi- 
mandassc  cosi  dal  nome  della  madrigna  di  Dante,  Lapa  di  Chiarissimo 
Cialutìì,  madrigna  ancor  viva  quando  il  sommo  Allaghìeri  ebbe  quel 
figliuolo  ;  e  che  Piero  tosse  chiamato  così  in  onore  della  cognata  di 
Dante,  della  moglie  di  l-ranccsco  Allaghieri,  la  quale  sappiamo  aver 
avuto  nome  Piera  di  Donato  Brunacci  — .  Fermarmi  a  confutare  Tipo- 


^ 
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setta,  <'^  il  carattere  della  quale  discorda  tanto  da  quello  che 
ci  danno  le  rime  esaminate.  La  donna  dello  schermo,  neppure 
a  pensarvi,  non  ha  che  vedere  con  la  Pargoletta;  sarebbe 
pazzia,  come  fece  più  d'uno,  volerla  identificare  con  essa. 

Ma  allora  a  chi  dovremo  rivolgere  il  pensiero?  Chi  sarà 
stata  la  scherana  micidiale  e  latra^  che  Dante  ci  descrisse? 
Fu  una  figura  nuova,  una  figura  che  non  ha  nulla  che  vedere 
con  le  altre  donne  della  Vita  Nuova^  un  essere  apparso  mi- 
steriosamente in  uno  dei  periodi  più  terribili  e  pericolosi  della 
vita  dell'Alighieri. 

Intanto  ci  sorgono  subito  due  domande  :  Era  donna  fetta, 
o  giovane  ancora?  Era  nobile  o  di  povera  condizione?  Se 
la  Pietra  è  una  stessa  cosa  con  la  Pargoletta,  ne  segue  che 
la  donna  dovette  essere  giovane,  mai  di  età  avanzata,  come 
alcuni  ritennero.  Certo  che  dall'insieme,  a  voler  giudicare 
dalla  prima  impressione,  dovremmo  dire  che  si  tratta  piut- 
tosto di  una  ragazza  che  di  una  maritata.  Ne  farebbero  fede 
gli  stessi  appellativi  pargoletta,  violetta,  «  donna  di  picciol 
tempo»,  e  soprattutto  l'appellativo  giovinetta^  che  ricorre 
nella  ballata  I  e  V.  Ma  forse  Dante  da  principio  nemmeno 
sapeva  le  vere  condizioni  della  donna  :  Doveva  scrivere  sotto 
l'impressione  che  aveva  ricevuto  nel  vederla.  ^^^  Parlando 

tesi  deir  Imbriani,  che  non  possiede  alcun  valido  fondamento,  non  mi 
pare  davvero  opportuno  dopo  quanto  dicemmo.  A  me  basterà  notare 
che  Tarnore  per  la  Pietra  avvenne  in  esilio  e  non  in  Firenze.  Per  chi 
del  resto  volesse  avere  una  più  larga  cognizione  dell'argomento,  ri- 
mando a  un  lavoro  di  .\.  Abbruzzese  {Su  le  rime  pietrose  di  Dante,  in 
Giorti.  Dani.,  a.  XI,  qd.  VII-X),  il  quale  riassume  per  questa  parte 
quanto  fu  scritto  in  proposito. 

E  al  medesimo  studio  rimando  pure  per  V  ipotesi  del  De  Chiara, 
che  cercò  dMdentificare  la  Pietra  con  la  donna  gentile. 

(r)  La  Lisetta  ricordata  in  quel  sonetto,  che  incomincia:  Per  quella 
via  che  la  bellt\:{a  corre. 

(2)  Debbo  osservare  che  quei  primi  appellativi  non  rispondono 
tanto  all'età  della  Pargoletta,  quanto  alla  grazia,  alla  leggiadria  e  alla 
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dello  svolgimento  di  quest'amore,  vedemmo  che  il  primo 
timore  che  si  affaccia  al  Poeta  e  il  primo  dubbio  che  lo 
tormenta,  riguarda  la  giovinezza  della  donna.  Forse  per 
essere  troppo  piccola,  troppo  tenera  di  età,  essa  non  lo  potrà 
corrispondere;  non  sentiva  ancora  gli  stimoli  forti  della 
passione  e  gli  appetiti  sensuali.  Era  inesperta  della  vita,  né 
s' avvedeva  della  fiamma  che  destava  negli  altri  e  «  com'  ella 
piaceva  ».  («  Amor,  che  muovi...»,  56-60).  Dante  aspetterà 
rassegnato  che  cresca  negli  anni  : 

E  se  mercè  giovinezza  mi  toglie. 
Aspetto  tempo  che  più  ragion  prenda; 
Purché  la  vita  tanto  si  difenda. 

«Io  sento  si  d'Amor...»,  46. 

Queste  parole  sono  molto  significative,  e  ci  farebbero  quasi 
pensare  a  una  ragazza.  Ce  ne  dovremmo  meravigliare? 
Sarebbe  strana  l'insistenza  con  la  quale  il  Poeta  prese  a 
corteggiarla  ?  (^^  La  passione  furibonda  come  quella  che  qui 

freschezza  di  essa.  Noi  già  lo  vedemmo  a  pag.  177  e  272.  Anche  una 
donna  maritata,  giovane  e  piena  di  grazia,  poteva  meritarli.  E  se  la 
Pargoletta,  come  diremo,  aveva  «  perduto  da  poco  primavera  » ,  la  ver- 
ginità, cioè  era  maritata  di  fresco,  s'intende  che  quelle  prime  descri- 
zioni e  quei  primi  appellativi  gentili  le  erano  adatti.  Una  bella  sposina 
meritava  sul  serio  quei  titoli  vezzeggiativi. 

(i)  Scrisse  l'Imbriani  :  —  Dato  e  non  concesso  che  Dante  avesse 
potuto  trovarsi  seco  (con  la  donna)  in  un  prato  solitario,  cinto  di  colli 
per  farle  una  dichiarazione,  quando  la  donna  l'avesse  respinto,  tutto 
sarebbe  stato  finito.  Non  avrebbe  potuto  insistere,  né  imporre  la  sua 
presenza  alla  fanciulla  bassamente  insultata  da  lui  vecchio  ammogliato  — . 
Ma  quest'osservazione  non  ò  giusta  ;  perchè  noi  già  vedemmo  che  Dante 
dopo  la  richiesta  con  la  quale  si  chiude  il  primo  periodo,  non  seppe 
più  insistere  e  richiedere  d'amore  la  donna.  Le  rime  del  secondo  pe- 
riodo sono  un  lamento  che  finisce  coli'  imprecazione,  ma  non  conten- 
gono preghiere  o  scongiuri  :  Sono  un  rimprovero  e  uno  sfogo  naturale, 
che  preparano  il  canto  finale  della  vendetta.  È  tanto  riservato  il  con- 
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si  descrive,  non  conosce  limiti,  né  convenienze;  l'amore 
sfrenato,  quando  ci  assale,  non  sente  ragioni,  né  ammette 
governo  che  lo  diriga. 

Ma  dovendo  pronunciare  un  mio  giudizio,  dirò  che  k 
Pargoletta,  quando  fu  vista  da  Dante,  era  sposa  e  sposata 
da  poco,  proprio  in  quel  primo  periodo  di  dolce  spensie- 
ratezza che  accompagna  il  matrimonio: 

Tu  mi  fai  rimembrar,  dove  e  qual  era 
Proserpina  nel  tempo,  che  perdette 
La  madre  lei,  ed  ella  primavera. 

Purg,,  XXVIII,  49. 

Proserpina  é  la  Pargoletta,  come  anche  Medusa,  che  rende 
di  pietra  e  riduce  insensibile  chi  la  mira,  é  simbolo  della 
donna  di  Casentino.  Nella  D.  Commedia  Matelda  rappre- 
senta la  Pargoletta,  che  diverrà  in  tal  modo  la  presentatrice 
del  Poeta  alla  donna  celeste.  Beatrice  verrà  dopo  di  essa 
(r/tó  N.y  XXIV),  quando  ormai  Dante,  dopo  l'ultima 
caduta,  si  rialzerà  definitivamente.  Sarà  lei  che  dal  mistico 
giardino  terreno,  l' inviterà  a  levare  lo  sguardo  in  alto,  verso 


legno  di  Dante,  che  in  tutto  il  primo  perìodo,  vale  a  dire  nello  spazio 
di  circa  un  anno,  non  ha  ardire  di  manifestare  alla  donna  il  suo  amore  ; 
egli  si  contentava  di  tenere  chiusa  in  sé  la  passione,  senza  confidarla 
ad  alcuno  e  senza  nemmeno  importunare  troppo  la  Pargoletta.  Si  vede 
eh* egli  la  contemplava  da  lontano  e  ravvicinava  di  rado,  temendo 
d'essere  scoperto.  L'ultima  canzone  del  primo  gruppo  di  rime  ci  dice 
che  la  donna,  o  provenisse  da  naturai  ritrosia,  o  da  timore  da  parte 
di  Dante,  non  l'aveva  ancora  degnato  del  saluto.  («La  dispietata 
mente...»,  10-13).  Tutto  ciò  è  caratteristico,  e  c'induce  a  ritenere, 
come  in  seguito  diremo,  che  la  Pargoletta  non  potè  essere  una  popolana 
o  una  donna  di  bassa  condizione,  ma  una  persona  nobile  e  distinta, 
in  altri  termini  una  castellana,  per  la  quale  occorreva  veramente  che 
Dante,  se  voleva  mantenersi  sane  le  spalle,  avesse  conservato  tutto 
quel  riserbo  e  quel  contegno  che  dimostrò. 
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la  luce  divina  che  incominciava  già  a  balenare  di  lontano  ^*> 
(Purg.,  XXIX,  13-18). 

Quale  fosse  la  condizione  sociale  della  Pargoletta,  non 
si  può,  a  rigore,  determinare  con  sicurezza.  I  caratteri  sono 
alcune  volte  così  vaghi  e  indecisi,  che  potrebbero  conve- 
nire benissimo  a  persone  di  condizione  diversa.  Per  esempio 
la  libertà  ch'essa  si  permette  la  prima  volta,  la  disinvol- 
tura con  la  quale  va  danzando  sola  o  in  compagnia  delle 
amiche,  la  solitudine  che  circonda  i  due  innamorati  e  per- 
mette loro  di  celarsi  per  tanto  tempo  agli  occhi  altrui,  ci 
farebbero  quasi  pensare  a  qualche  bella  contadina,  piena  di 
grazia  e  sul  fiore  degli  anni.  Ma  la  maggioranza  delle  cir- 
costanze e  delle  scene  e'  inducono  a  ritenere  V  opposto.  C  è 
qua  e  là  qualche  cosa  di  nobile  e  di  gentile,  che  non  è  da 
tutti.  I  bianchi  e  puliti  colli  che  risaltano  sul  verde  vivo 
dell'  erbe,  mentre  la  Pargoletta  sta  celiando  all'  ombra  delle 
piante,  son  caratteristici:  La  cortesia  ch'essa  dimostra,  non 
è  da  tutti.  L'austera  riservatezza  che  si  manifesta  tanto  da 
parte  sua  che  del  Poeta,  farebbe  un  po'  meraviglia,  nel  caso 
si  trattasse  d'una  donna  volgare:  L'uomo  avrebbe  mostrato 
più  ardire  e  meno  sotterfugi.  E  vi  dovremo  infatti  convenire, 
quando  si  osservano  bene  queste  due  circostanze  caratteri- 
stiche, che  non  si  smentiscono  mai  in  tutto  il  periodo  di 
quest'  amore  :  Cioè  la  riservatezza  del  Poeta,  che  non  ardisce 
quasi  dichiarare  alla  donna  la  sua  passione,  contentandosi 
di  contemplarla  e  di  seguirla  in  distanza;  e  il  timore  terribile 


(i)  Forse  qualcuno  si  meraviglierà,  vedendo  questo  ravvicinamento 
tra  Matelda  e  la  Pargoletta;  ma  che  Tuna  sia  simbolo  dell'altra,  io 
che  ho  studiato  a  fondo  la  questione,  e  quindi  ho  potuto  ravvicinare 
le  due  donne,  non  ne  posso  dubitare.  Fu  la  Pargoletta  quella  che  sug- 
gerì a  Dante  repisodio  di  Matelda.  Essa  ci  vien  descritta  nel  medesimo 
modo,  e  con  quelle  medesime  circostanze  che  accompagnarono  1*  ap- 
parizione di  quella  donna.  Prometto  di  provarlo  quanto  prima  con  un 
mio  lavoro. 
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che  lo  Sgomenta,  quando  pensa  che  altri  potrebbe  accorgersi 
della  sua  passione.  Questo  timore  è  espresso  in  modo  solenne: 

Che  più  mi  trema  il  cor,  qualora  io  penso 
Di  lei  in  parte,  ov'  altri  gli  occhi  induca, 
Per  tema  non  traluca 
Lo  mio  pensier  di  fuor  sì  che  si  scopra, 
Ch'  io  non  fo  della  morte,  che  ogni  senso 
Colli  denti  d'Amor  già  mi  manduca. 

((Così  nel  mio  parlar...»,  27. 

Dato  che  la  donna  fosse  stata  una  castellana,  com'  io  ritengo, 
e  come  credo  deve  ritenersi.  Dante  avrebbe  avuto  veramente 
ragione  di  temere  in  questo  modo  ;  queir  amore  gli  sarebbe 
stato  imputato  delitto:  Guai  a  lui  se  fosse  pervenuto  a  cogni- 
zione di  qualcuno.  E  allora  i  signori  non  transigevano.  (*> 

Ma  c'è  possibile  identificare  in  qualche  modo  la  Par- 
goletta ?  Questa  è  forse  V  unica  cosa,  che  rimane  oscura  ed 
incerta,  potrei  dire,  completamente,  nel  nostro  lavoro.  Intanto 
resta  escluso  che  la  donna  si  fosse  trovata  in  Pratovecchio 
alla  corte  di  G.  Salvatico.  Questi  ebbe,  è  vero,  delle  figlie;  (*^ 
ma  la  donna  amata  da  Dante  non  si  trovava  nel  medesimo 
castello,  dov'egli  dimorava.  Il  Poeta  doveva  camminare  e 
diverso,  come  sembra,  per  andarla  a  vedere  («  Io  son  ve- 

(i)  11  timore  che  Dame  manifesta,  non  riguarda  già  la  vergogna 
che  glie  ne  sarebbe  provenuta,  ma  la  vendetta,  la  punizione,  alla  quale 
sarebbe  andato  incontro,  qualora  fosse  stato  scoperto.  Infatti  ch'egli 
fosse  innamorato,  già  si  sapeva,  come  attesta  l'epistola  a  Moroello, 
scritta  poco  prima  della  canzone  «Così  nel  mio  parlar...».  In  quel- 
l'epistola, che,  come  dicemmo,  fu  spedita  per  informare  il  marchese 
d'una  cosa  che  forse  desiderava  sapere.  Dante  non  si  scusa  o  nasconde 
il  suo  amore,  ed  essendo  noto,  nemmeno  avrebbe  potuto  farlo;  ma 
confessa  sinceramente  quale  fosse,  e  come  avesse  avuto  origine. 

(2)  Una  di  queste,  come  risulta  da  scrittura  privata  del  1 291,  fu 
Isabella,  che  fu  data  in  moglie  ad  Agnolo  figlio  di  M.  N.  (non  si  legge 
il  nome).  Vedi  Scipione  Ammirato,  loc.  cit.,  pag.  72. 
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nuto...»,  56-58).  E  sarebbe  ridicolo  che  Dante  avesse 
sospirato  tanto,  per  vedere  e  accostare  una  persona  che  si 
trovava  nella  stessa  casa.  Avrebbe  potuto  vederla  nelle  con- 
versazioni e  r  avrebbe  potuta  anche  avvicinare  con  una  certa 
famigliarità.  Se  la  Pargoletta  si  fosse  trovata  nel  medesimo 
castello,  gli  sarebbe  stata  presentata,  con  tutta  probabilità. 
Dante  era  ospite;  e  un  forestiero  non  disprezzabile  doveva 
pure  esser  fatto  conoscere  ai  membri  della  famiglia;  tanto 
più  che  Dante  non  andava  in  Pratovecchio  per  rimanervi 
un  giorno  solo,  nò  vi  si  trovava  di  passaggio,  ma  doveva 
dimorarvi  a  lungo,  forse  per  disimpegnare  qualche  ufficio. 
Invece  sappiamo  che  la  Pargoletta  fu  vista  per  la  prima 
volta  in  campagna,  lungi  dall' abitato,  su  di  un  prato  verde 
«chiuso  intomo  da  colli».  Non  v'è  in  tutte  le  poesie  di 
quest'amore  un  solo  accenno  alla  vita  cittadina;  le  scene 
sono  tutte  campagnuole;  la  donna  stessa  è  paragonata  a 
un  fiore. 

E  allora  se  la  Pargoletta  non  si  potò  trovare  nel  castello 
di  Pratovecchio,  dove  diremo  che  era  ?  Certo  nei  dintorni 
o  in  qualche  luogo  vicino.  Non  abbiamo  argomenti  sicuri 
per  dire  quale  fosse  questo  luogo,  ma  io  credo  di  non  in- 
gannarmi, affermando  che  dovette  essere  la  corte  di  Aghi- 
nolfo,  vale  a  dire  il  castello  di  Romena.  Infatti  tutti  gli 
accenni  e  le  circostanze  che  accompagnano  l'amore  da  noi 
studiato,  si  presterebbero  con  esattezza.  Romena  era  a  poca 
distanza  da  Pratovecchio,  lontano  circa  due  chilometri.  Tutti 
e  due  i  castelli  erano  bagnati  dall'  Arno,  che  lasciava  a  sini- 
stra Pratovecchio  e  a  destra  Romena.  Ma  Romena  non  era 
così  vicino  al  fiume  come  Pratovecchio  :  Distava  un  mezzo 
chilometro;  di  modo  che  tra  il  fiume  e  il  castello  era  un 
piano  ondulato,  che,  nel  caso  nostro,  potrebbe  rappresen- 
tare benissimo  quel  prato  fiorito,  in  cui  apparve  a  Dante  la 
Pargoletta.  Allora  s'intenderebbe  bene  come  mai  il  Poeta 
ci  possa  dire,  ch'egli  la  vide  «  danzare  per  piani  e  per  colli  », 
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e  la  richiese  su  di  un  prato  recinto  di  colli.  Lì  sarebbe 
avvenuta  l'apparizione,  proprio  presso  le  acque  dell'Arno, 
«juxta  Sarni  fluenta»,  come  ci  dice  l'epistola  a  Moroello. 
Dante  forse  se  ne  andava  a  diporto  e  sopra  pensieri,  solo, 
solo  per  la  campagna,  «  securus  et  incautus  » .  L'apparizione 
infatti  fu  improvvisa,  «  ceu  fulgur  descendens  »,  quand'egli 
meno  se  l'aspettava,  quando,  assorto  nelle  sue  meditazioni, 
era  uscito  di  casa  per  prendere,  come  si  dice,  una  boccata 
d'aria:  «Cum  primum  pedes  juxta  Sarni  fluenta  securus  et 
incautus  defigerem  ».  (*^  La  passeggiata  lungo  il  fiume  do- 
veva essere  una  delle  più  belle  e  più  poetiche.  E  la  via 
come  passeggio  si  prestava  più  delle  altre,  essendo  quasi  in 
piano.  Dante,  presa  stanza  in  Pratovecchio,  avrà  inteso  anche 
una  certa  curiosità  di  visitare  i  luoghi  vicini  ;  Romena  per 
esempio,  che  un  tempo  era  stata  dimora  di  Alessandro  da 
Romena  suo  amico.  Una  delle  prime  passeggiate  sarà  stata 
quella.  E  camminando  lungo  il  fiume,  giunto  quasi  di  fronte 
a  Romena,  che  si  trovava  dall'altra  parte  e  a  una  certa 
distanza,  si  sarà  fermato  a  osservare.  La  Pargoletta  stava 
cogliendo  fiori   «  tutta  soletta  »  : 

Co'  pie  ristetti  e  con  gli  occhi  passai 
Di  là  dal  fiumicello,  per  mirare 
La  gran  varìazion  de'  fi'eschi  mai: 

E  là  m'apparve,  si  com'egli  appare 
Subitamente  cosa  che  disvia 
Per  maraviglia  tutt'altro  pensare. 

Una  donna  soletta,  che  si  già 

Cantando  ed  iscegliendo  fior  da  fiore, 
Ond'era  pinta  tutta  la  sua  via. 

Purg.,  XXVIII,  34. 

(1)  Io  credo  che  queste  parole  dell'epistola  a  M.  Malaspina  va- 
dano intese  appunto  in  questo  modo.  Dante  andava  a  passeggio  lungo 
le  acque  dell'Amo:  «securus  et  incautus  defigerem». 
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Queste  parole  racchiudono  una  confessione:  Matelda,  che 
verrà  vista  da  Dante  nel  Paradiso  terrestre,  non  è  altro, 
come  dicemmo,  che  la  Pargoletta,  apparsa  subitamente^ 
«  ceu  fulgur  » ,  sul  prato  fiorito.  Dante  le  rivolgerà  la  pa- 
rola. La  donna,  che  stava  con  tutta  libertà  «  scegliendo 
fior  da  fiore  »  {che  fior  giva  cogliendo)^  si  appresserà  al  Poeta; 
o  meglio  sarà  questi,  che,  passando  il  fiume  cautamente,  si 
avvicinerà  a  lei: 

Quando  io  vidi  colei. 

Che  fior  giva  cogliendo. 

Subito  giunsi  a  lei, 

E  dissi  :  —  Io  mi  t'arrendo  — . 

«  Era  tutta  soletta . . .  » ,  5 . 

Ed  ecco  allora  il  saluto  e  altre  domande,  che  la  curiosità 
stessa  poteva  suggerire.  Dante  era  un  estraneo;  e  la  donna 
che  se  ne  stava  sul  prato,  dov'era  andata  a  godersi  il  sole 
di  primavera,  alla  vista  di  una  faccia  nuova  non  s'adom- 
brerà, ma  si  mostrerà  cortese  e  gentile,  pronta  ad  ogni 
richiesta.  Si  trattava  d'una  persona  mai  veduta,  che  forse 
desiderava  acquistare  conoscenza  dei  luoghi,  o  poteva  anche 
aver  bisogno  di  schiarimenti  :  Stavano  in  campagna.  Un 
colloquio  in  tal  caso  era  naturale.  E  Dante  potè  anche 
dichiarare  chi  egli  era,  donde  veniva  e  dove  dimorava.  La 
Pargoletta  «  fece  i  prieghi  suoi  esser  contenti  »  (JPurg.y 
XXVIII,  58).  Allora  si  comprende  quella  libertà  che  la 
donna  si  permette  da  principio,  e  che,  a  prima  vista,  seb- 
bene vi  sia  un  po'  di  esagerazione,  sembra  inverosimile. 
Ma,  si  osservi,  questa  libertà  e  questa  gentilezza,  che  nelle 
prime  ballate,  o  meglio  nella  prima,  ci  fa  alquanto  mera- 
viglia, in  seguito  non  ritorna  più.  Quando  la  donna  si  sarà 
avveduta  dell'insano  desiderio  e  delle  matte  voglie  del/ore- 
stierOy  non  lo  curerà  più;  saprà  negargli  perfino  il  saluto. 
Dunque  la  cosa  è  verosimile  e  presenta   qualunque    appa- 
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renza  di  realtà.  Allora  s' intende  perchè  la  strada  che  Dante 
frequentava  per  vedere  la  sua  «  violetta  » ,  divenisse  torrente 
nell'inverno,  e  fosse  malagevole  («Io  son  venuto...»,  56): 
Era  vicino  al  fiume.  Quella  strada  non  poteva  essere  pra- 
ticata in  quel  tempo.  Ma  nella  primavera  si;  allora  diveniva 
deliziosa,  si  cambiava  in  un  giardino,  in  un  paradiso  ter- 
restre. E  allora  s'intende  perchè  d'estate  e  di  primavera  il 
Poeta  ci  parli  di  ombre  e  di  piante,  di  bianchi  colli  di  donne 
e  di  danze  :  le  piante  del  fiume  dovevano  essere  un  dolce 
luogo  di  ritrovo  per  la  Pargoletta  e  per  le  amiche;  11,  sotto 
l'ombra,  se  ne  stavano  ciarlando  e  scherzando.  Dante  le 
contemplava,  e,  riparato  dagli  alberi,  quindi  all'ombra  delle 
donney  andava  cercando,  senza  che  alcuno  lo  vedesse,  il  viso 
della  Pargoletta.  Se  non  fosse  cosi,  non  sapremmo  inten- 
dere come  mai  egli  possa  dire  che  stava  all'ombra  delle 
donne  e  dei  «  belli  colli  » ,  di  cui  amava  osservare  le  forme  : 
I  «  bianchissimi  colli  »  risaltavano  sul  verde  vivo  dell'erbe. 
E  Dante  non  avrebbe  seguito  da  vicino  la  Pargoletta,  che 
stava  in  compagnia  delle  amiche,  se  non  fosse  stato  certo 
che  nessuno  lo  vedeva.  Egli  temeva  di  essere  scoperto, 
come  temeva  la  morte,  che  l'avrebbe  atteso  inesorabilmente 
(«  Cosi  nel  mio  parlar  »,  27-30).  E  fu  forse  in  qualcuna  di 
quelle  passeggiate,  e  certo  in  più  d' una,  che  vennero  fuori 
le  due  sestine  primaverili,  eh'  io  ritengo  furono  scritte  sul- 
l'erba, nella  campagna,  mentre  il  Poeta,  scherzando  e  sma- 
niando, contemplava  a  una  certa  distanza  la  Pargoletta,  che 
stava  all'ombra  delle  piante  con  le  amiche.  I  colli,  le  vesti, 
l'ombre  ch'esse  gittavano  e  quello  che  i  panni  nasconde- 
vano, lo  «tenevano  verde»  e  lo  «collavano»,  «mirando, 
fedel  come  l'erba,  Quell'anima  cui  più  le  piace  l'ombra  » 
(Sest.  II,  35).  Quelle  sestine  scritte  in  campagna,  non 
furono  forse  più  limate;  rimasero  nella  veste  ruvida  ed  in- 
certa con  la  quale  uscirono.  E  del  resto  sarebbe  stato  difficile 
correggere  l'opera  scritta  quasi  per  scherzo. 
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Ma  se  dobbiamo  pensare  a  qualche  bella  castellana  di 
Romena,  e'  è  possibile  fare  dei  nomi  ?  E  conviene  proprio 
credere  che  questa  donna  si  chiamasse  Matelda  ?  Di  donne 
alla  corte  di  Romena  ve  n'era  ogni  ben  di  Dio.  Aghinolfo 
aveva  delle  figlie  e  varie  nuore.  Che  la  Pargoletta  sia  stata 
qualcuna  delle  sue  figlie?  Per  esempio  Maria,  sposata  al 
conte  Azzolino  di  Montecarclli,  o  la  contessa  Albiera,  data 
in  moglie  al  conte  Galeotto  di  Modiglianar^'^  O  non  fosse 
piuttosto  qualcuna  delle  mogli  dei  suoi  maschi?  Una  sap- 
piamo che  fu  la  contessa  Margherita  Malatesta,  sposa  di 
Uberto,  che,  a  quanto  pare,  dimorò  sempre  in  Pratovecchio; 
un'altra  fu  Agnese  di  Dovadola,  data  in  moglie  a  Ruggeri, 
che  però  non  potrebbe  fare  al  caso  nostro,  essendo  lontana 
da  Pratovecchio;  un'altra  Giovanna,  sposa  di  Guido,  la 
quale  avrebbe  avuto  quel  medesimo  nome  ch'ebbe  la  donna 
di  Guido  Cavalcanti,  il  primo  amico  di  Dante.  <*^  Sarà  stata 
questa?  Potrebbe  anche  essere.  E  allora  sarebbe  giustificato 
il  timore  espresso  dal  Poeta,  quando  s'adoprava  di  nascon- 
dere la  forte  passione  che  lo  turbava.  Qualora  se  ne  fosse 
accorto  Aghinolfo  o  il  marito,  sarebbe  stato  fino!^'^ 

Ma  voler  fare  delle  ipotesi  in  proposito  sarebbe  tempo 
sciupato,  non  essendoci  mai  possibile  pervenire  a  una  con- 
clusione. Ce  l'avverte  Dante  stesso  :  Giacché  se  scrivendo 
«Cosi  nel  mio  parlar. ..»,  vale  a  dire  l'ultima  poesia 
composta  per  la  Pargoletta,  ci  dice  che  nessuno  conosceva 
chi  essa  fosse,  e  ch'egli  si  guardava  bene  di  darlo  a  dive- 
dere, vuol  dire  che  la  donna  rimase  sempre  un  mistero.  (*> 

(i)  Vedi  Scipione  Ammirato,  pag.  85. 

(2)  Ivi. 

(3)  Stando  cos'i  vicino  al  castello  di  Romena,  e  avendo  agio  di 
osservare  i  costumi  di  quei  conti,  Dante  avrebbe  potuto  ideare  e  co- 
lorire (e  ne  sapeva  lui  la  ragione)  l'episodio  di  maestro  Adamo. 

(4)  Anche  la  Pargoletta  dovette  essere  abbastanza  prudente,  se 
accorgendosi  della  forte  passione  di  Dante  e  della  corte  che  le  faceva, 
non  rivelò  mai  nulla  ad  alcuno. 


I 
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I  suoi  Stessi  contemporanei  non  ne  seppero  più  di  noi.  Se 
ne  parlarono,  tirarono  a  indovinare.  Noi,  giunti  a  questo 
punto,  ci  arresteremo,  prestando  fede  a  quanto  Dante  ci 
disse:  E  del  resto  siamo  arrivati  fin  dove  ci  era  possibile 
arrivare,  essendo  riusciti  a  ricostruire  in  tutti  i  suoi  parti- 
colari quest'amore  studiato.  Contentiamoci  ;  V  intento  è  stato 
raggiunto.  Sicché  sul  nome  della  donna  porremo  un  punto 
interrogativo:  Dante  non  volle  che  si  sapesse.  Gli  amori 
il  più  delle  volte  rimangono  chiusi  nel  sacro  tempio  della 
propria  coscienza,  e  noi  non  lo  profaneremo,  tanto  sarebbe 
vano  ardimento. 

Ma  dalle  rime  di  cui  ci  siamo  occupati,  si  delinea  ben 
chiara  un'altra  pagina  della  viti^  di  Dante,  quella  del  suo 
amore  nel  Casentino,  che  negli  anni  della  virilità  lo  venne 
a  sconvolgere  nel  modo  più  vergognoso.  Aver  ricostruito 
questa  pagina  è  per  noi  non  poco. 


L'abbandono  nel  quale  Dante  si  trovava,  la  solitudine 
deiresilio  e  la  tristezza,  furono,  vedemmo,  i  coefficienti 
principali,  che  lo  fecero,  come  l'edera  al  tronco,  attaccare 
tanto  fortemente  alla  prima  donna  che  gli  sorrise.  Gli  ac- 
cadde come  a  Giacomo  Leopardi,  che,  nei  deliri  della  pas- 
sione, condannato  a  lottare  con  la  propria  infelicità  fisica, 
cantava  per  un  ideale  di  donna,  che  gli  pars-e  l'avesse 
compreso. 

Dante  da  solo  non  era  bastato  a  difendersi  dall'oggetto 
del  suo  male  ;  la  «  Medusa  »  terribile,  che  gli  era  apparsa 
in  uno  dei  momenti  più  critici  della  sua  vita,  quando  ormai 
non  gli  sorrideva  più  la  luce  della  speranza  e  s'era  spento 
nel  suo  cuore  ogni  affetto,  era  riuscita  a  possederlo  tutto 
quanto.  Ci  vorrà  l'aiuto  della  ragione,  che,  chiudendogli 
gli  occhi,  come  Virgilio  dinanzi  alle  mura  di  Dite,  gl'insegni 
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il  modo  di  custodire  i  sensi  e  gli  appetiti  carnali.  Non  s'era 
ancora  riavuto  da  quello  stato  di  sbigottimento,  non  era 
ancora  scomparsa  la  figura  del  Gorgone  che  l'avrebbe  im- 
pietrato, quando  l'aiuto  celeste  par\'c  clie  venisse  improv- 
visamente a  consolarlo. 

E  già  venia  su  per  le  torbid'onde 

Un  fracasso  d'un  suon  pien  di  spavento. 
Per  cui  tremavano  ambedue  le  sponde. 

/«/.,  IX,  64. 

Ormai  non  c'era  più  bisogno  di  difendersi  :  Virgilio  stesso 
gli  «  scioglierà  gli  occhi  »,  invitandolo  a  drizzare  lo  sguardo 
su  per  la  «  schiuma  antica  »,  che  gli  aveva  ottenebrato  la 
vista  (ivi,  73). 

Dante  riprenderà  animo.  H  sarà  un  solo  pensiero  quello 
che  gli  terrà  occupata  la  mente;  il  pensiero  di  Arrigo  VII, 
«qui  properat  ad  nuptias  ».(*>  L'aquila  imperiale  lo  at- 
traeva tutto: 

In  sogno  mi  parea  veder  sospesa 
Un'aquila  nel  ciel  con  penne  d'oro. 
Con  Tale  aperte  ed  a  calare  intesa: 

Ed  esser  mi  parea  là  dove  foro 
Abbandonati  i  suoi  da  Ganimede, 
Quando  fu  ratto  al  sommo  concistoro. 

Fra  me  pensava:  Porse  questa  fiede 
Pur  qui  per  uso,  e  forse  d'altro  loco 
Disdegna  di  portarne  suso  in  piede. 

Poi  mi  parea  che,  roteata  un  poco, 
Terribil  come  folgor  discendesse, 
1^  me  rapisse  suso  infino  al  foco. 

Puri:.,  IX,  19-30. 

(i)  Epistola  ai  signori  e  popoli  d'Italia  (2). 
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Il  giorno  del  perdono  veniva,  l'alba  sognata  si  coloriva  di 
nuova  luce. 

Ahi,  quanto  mi  parea  pien  di  disdegno! 
Venne  alla  porta,  e  con  una  verghetta 
L'aperse,  che  non  v'ebbe  alcun  ritegno. 

/«/.,  IX,  88. 

Povero  Dante!  Egli  però  non  sapeva  che  il  messo  celeste 
non  era  per  lui,  che  le  porte  della  città  infernale  gli  sa- 
rebbero state  chiuse  inesorabilmente.  Allora  non  lo  poteva 
sospettare.  Il  1309,  come  il  1307,  era  stato  per  lui  il  se- 
gnale d'un' era  nuova,  d'un  indirizzo  nuovo.  Più  tardi  si 
riscuoterà,  dopo  un  lungo  periodo  di  esaltazione,  dal  sogno 
che  l'aveva  posseduto;  e  allora  confuso,  umiliato,  andrà 
cercando  la  pace  sospirata;  ma  non  sulla  terra,  in  altre 
regio|ii,  in  altre  vette  più  sublimi,  dove  le  passioni  umane 
non  giungono,  dove  l'anima  soddisfatta  trova  il  conforto 
invano  atteso  dal  mondo. 

Ivi  pareva  ch'ella  ed  io  ardesse, 
M  sì  r  incendio  immaginato  cosse, 
Che  convenne  che  il  sonno  si  rompesse. 

Pui'f;,^  IX,  31. 

Lucia  allora,  da  buona  madre,  togliendolo  sulle  braccia,  lo 
deporrà  soavemente  alla  porta  del  Purgatorio. 


Santi.  //  Gin{t>n.  Ji  Dante  Alighieri^  li.  10 
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METODO  TENUTO  NEL  CONDURRE 
IL  TESTO  DELLE  RIME 


Ee  per  tutti  i  lavori  t;  difficile  fare  un'edizione  critica, 
3  per  le  rime  di  cui  ci  siamo  occupati,  riesce  addirittura 
I  impossibile.  E  la  ragione  proviene  dal  fatto  che  i 
manoscritti  nei  quali  esse  sono  contenute,  non  le  riportano 
per  intero,  o  con  un  certo  ordine  sistematico  clic  si  riproduce 
rcgoìarmente,  ma  le  trascrivono  alla  rinfusa,  senza  criterio, 
senza  ordine  prestabilito,  secondo  gli  scopi  speciali  ai  quali  le 
raccolte  furono  destinate.  Se  i  manoscritti  ci  dessero  la  serie 
completa  delle  rime,  qualunque  fosse  l'ordine  da  loro  seguito 
nel  riportarle,  non  riuscirebbe  a  dirittura  impossibile  tentare 
un  lavoro  di  classificazione;  essi  invece  ci  di\nno  raccolte 
incomplete  e  del  tutto  insufficienti  per  un  lavoro  di  compa- 
razione. Spesso  sono  due  o  tre  componimenti  soltanto  che 
vengono  riportati;  spesso  uno;  spesso  è  una  serie  mal  ordi- 
nata che  viene  interposta  a  un  gruppo  di  rime  diverse,  a  so- 
netti e  canzoni  della  Fila  Nmi^a,  a  poesie  del  Coni-ilo,  a  rime 
d'autore  inceno  o  malamente  attribuite.  Una  serie  che  si  apre 
con  alcune  rime  di  Dante,  viene  spesso  interrotta  con  sonetti 
del  Petrarca  o  di  Guido  Cavalcanti,  e  poi  ripresa,  e  poi  in- 
terrotta di  nuovo,  per  dar  luogo  a  rime  del  Guinicelli,  di 
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Guittone  d'Arezzo,  di  Dino  Frcscobaldi,  di  Gino  da  Pistoia 
e  via  dicendo.  La  serie  viene  a  perdere  in  questo  modo  il 
valore,  che  per  noi  potrebbe  avere  ;  perchè,  mentre  per  una 
parte  riproduce  Tordinamento  e  la  lezione  di  un  esemplare, 
segue  poi  per  V  altra  quasi  sempre  le  tracce  di  un  mano- 
scritto diverso.  Noi  allora  non  sappiamo  più  come  conte- 
nerci nel  lavoro  di  classificazione,  che  avrebbe  bisogno,  per 
ben  riuscire,  di  serie  complete  e  non  di  rime  disperse  sol- 
tanto o  in  numero  insufficiente,  che  non  ci  permettono  di 
risalire  alla  ricerca  della  paternità.  Per  noi  ò  tanto  impor- 
tante il  testo  di  dieci  canzoni  ordinate,  come  quello  d'un 
sonetto  o  d*una  ballata,  o  d'una  serie  di  brevi  componimenti, 
che  la  scarsità  dei  manoscritti  non  ci  permette  di  fissare 
con  precisione.  E  ognuno  comprende  che,  quando,  come 
talora  accade  nel  caso  presente,  un  componimento  si  trova 
isolato  o  disperso  in  qualche  manoscritto  soltanto,  noi  non 
possiamo  ricostruire  il  testo  genuino  con  sicurezza,  man- 
candoci il  mezzo  per  stabilire  Toriginc  del  codice  e  il  suo 
valore.  Lo  studio  del  manoscritto  in  se  non  basta,  verifi- 
candosi spesso  che  per  alcune  parti  è  attendibile,  per  altre 
invece  scorretto. 

Qualcuno  potrebbe  pensare  che,  nel  caso  nostro,  non 
tenendo  conto  dei  componimenti  secondari,  come  dei  so- 
netti, di  qualche  ballata  e  di  alcune  sestine,  si  potesse  ini- 
ziare un  lavoro  di  ricostruzione  per  le  sole  «  quindici  can- 
zoni distese  »  del  Convito.  Si  potrebbe  infatti  scegliere  tra 
i  manoscritti  quelli  soltanto  che  ci  danno  delle  canzoni  la 
serie  completa  e  ordinata  secondo  la  disposizione  assegnata 
loro  da  Dante,  scartando,  come  noi  focemmo,  tutti  quelli 
che  ce  la  danno  incompleta  o  disordinata.  E  l'idea  sem- 
brerebbe buona  a  prima  vista,  giacche,  e  indubitato,  quel- 
l'ordinamento e  quella  disposizione  risale  a  Dante.  Ma  non 
l'ò  in  realtà,  perchè  nessuno  ci  assicura  che  anche  fin  da 
principio  non  vi  sia  stato  qualche  copista  o  qualche  studioso. 
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che  abbia  preferito  cambiare  alle  rime  l'ordine  trovato  sul- 
l'esemplare. I  manoscritti  che  si  discosterebbero  da  quell'or- 
dinamento, potrebbero  avere  un'attendibilità  maggiore  degli 
altri,  essendo  più  vicini  per  la  lezione  alla  fonte  primitiva. 
Infatti  il  naz.  palat.  i8o,  uno  dei  codici  più  antichi  e  autore- 
voli, e  il  barber.  3953,  che  è  il  più  antico  che  si  conosca,  si 
discostano  da  quell'ordinamento.  II  criterio  dunque  non  po- 
trebbe servire;  e  nemmeno  del  resto  sarebbe  giusto  scar- 
tare tutti  quei  manoscritti  che  non  ci  danno  le  raccolte 
complete,  perchè  anch'essi  potrebbero  avere  notevole  im- 
portanza per  la  loro  origine.  Questo  criterio  può  essere  buono 
solo  per  ricondurci  all'ordinamento  primitivo  e  allo  schema 
originario  che  Dante  si  propose  nello  scrivere  il  Convito  y 
come  noi  già  dimostrammo,  sforzandoci  di  ricostruire  sulle 
sue  orme  lo  scheletro  di  quell'opera  e  studiarne  le  varie 
vicende.  Non  è  questo  il  caso  della  Fita  AT.,  che  per  essere 
un  tutto  organico  e  completo,  doveva  venire,  almeno  da 
principio,  trascritta  integralmente;  in  essa  v'erano  argomenti 
e  divisioni,  le  rime  erano  alternate  e  precedute  dalla  prosa, 
costituendo  nell'insieme  un'opera  completa.  Anche  per  la 
Vita  N.  si  fecero  delle  selezioni,  secondo  i  casi  speciali 
come  apparisce  dalle  numerose  raccolte  che  ci  presentano 
i  manoscritti;  ma  la  cosa  in  ogni  modo  era  sempre  più 
regolare;  spesso  anche  in  quelle  raccolte  si  manteneva  l'or- 
dine che  i  componimenti  avevano  avuto  nell'opera.  Per  la 
Vita  N,  è  certo  più  logico  attenersi  di  preferenza  a  quei 
manoscritti  che  ci  danno  il  lavoro  completo,  tentando  per 
mezzo  di  essi  uno  studio  di  ricostruzione,  senza  trascurare 
del  tutto  gli  altri:  Ma  nel  caso  nostro  l'ordinamento  delle 
«  quindici  canzoni  distese  »  non  potrebbe  servirci  ugual- 
mente; la  classificazione  riuscirebbe  quasi  priva  di  fonda- 
mento. Se  la  Vita  N.  si  sapeva  da  tutti  che  costituiva  un 
lavoro  a  parte,  un  «  libello  »,  lo  schema  delle  quindici  can- 
zoni invece  quasi  da  nessuno  era  conosciuto  per  un  tutto 
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organico  e  completo:  I:sso  nemmeno  corrispondeva  all'or- 
dine che  le  prime  canzoni  avevano  avuto  nel  Convito^  giacché 
quella  disposizione  primitiva  era  stata  alterata  da  Dante  a 
bella  posta,  onde  non  risaltasse  T  artifizio  da  lui  voluto. 
Queir  ordinamento  e  quello  schema  poteva  anche  essere 
considerato  come  una  raccolta,  escogitata  e  stabilita  da  un 
copista  qualunque. 

Tentare  pertanto  una  classificazione  tra  i  vari  mano- 
scritti che  contengono  le  rime  da  noi  studiate,  non  e  pos- 
sibile; io  ne  deposi  il  pensiero,  quando  esaminandoli  m'ac- 
corsi che  v'era  tra  loro  la  più  grande  disparità  e  confusione. 
Se  due  o  più  codici  si  somigliavano  per  le  prime  rime,  si 
discostavano  poi  notevolmente  per  le  altre.  I  risultati  po- 
sitivi fijrono  pochi.  Per  fare  un  lavoro  di  classificazione, 
ci  manca  insomma  il  filo  di  Arianna,  che  ci  conduca  di 
tempo  in  tempo,  di  pericolo  in  periodo;  questo  filo  crono- 
logico ci  abbandona  a  tratti,  presentando  delle  spezzature 
improvvise,  che  noi  non  abbiamo  il  mezzo  di  riallacciare.  Chi 
sa  quanti  manoscritti,  tra  l'immensa  copia  che  ve  n'era 
nel  M.  Evo,  non  andarono  perduti  !  Noi  non  li  possiamo 
sostituire  o  ricolmare  con  altri  mezzi.  Gli  archetipi  non 
si  ricostruiscono,  quando  l'esemplare  da  esso  ritratto  non 
fu  condotto  allo  stesso  mc^o,  o  quando  altri  esemplari 
intermedi  andarono  perduti:  Manca  l'anello  di  congiun- 
zione.^*) 

M  noi  abbiamo  l'esempio  di  vari  codici  antichi,  che  non 
si  possono  classificare,  e  restano  isolati  nella  nostra  ricerca 
genealogica.  Citerò  il  naz.  palat.  180,  il  barber.  3953  e  il 
chigiano  L,  Vili,  305,  che,  per  quanto  feci,  non  riuscii  a 
ravvicinare  con  altri  manoscritti  per  quella  parte  che  m'in- 
teressava. Molti  esemplari  dunque  andarono  perduti;    e  sic- 


(I)  \i  CU)  dipeso  soprntiitio  dall' elemento   soggettivo,  che  spesso 
il  copista  volle  introdurre  nella  copia  clic  trascriveva. 
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come  molti  dei  codici  più  antichi  non  sono  affatto  più  cor- 
retti di  altri  posteriori,  dovremo  dire  che  anche  quelli  do- 
vettero essere  copie  di  copie  più  o  meno  diligenti. 

A  noi  non  è  possibile  per  le  rime  presenti  tentare, 
come  dicevo,  un  albero  genealogico  tra  i  vari  manoscritti 
che  possediamo;  così  almeno  deve  dire  chi  ha  dovuto 
studiarli  e  se  n'è  occupato  di  proposito.  Il  modo  stesso 
che  tennero  i  copisti  nel  trascriverli,  ce  l'impedisce.  Per- 
chè essi  non  seguirono  già  il  modo  più  semplice,  di  co- 
piare da  un  esemplare  soltanto;  ma  amarono  bene  spesso 
di  prendere  a  modello  vari  esemplari,  dai  quali  trascrive- 
vano i  componimenti  per  intero  o  in  parte,  correggendo 
e  alterando  sulla  scorta  degli  altri,  a  loro  piacere,  l'esem- 
plare che  tenevano  sott' occhio  come  tipico.  Ce  lo  dicono 
in  modo  chiaro  i  fatti  e  l'esperienza.  Due  codici,  per  esem- 
pio, vanno  pienamente  d'accordo  per  i  primi  componimenti, 
dandoci  la  medesima  lezione  e  il  medesimo  ordine  di  tra- 
scrizione, e  poi  per  gli  altri  si  discostano  essenzialmente: 
A  volte  una  sola  poesia  risponde  bene  per  la  grafia  e  per 
il  testo  a  quella  di  un  altro  codice,  e  tutte  le  altre  si  di- 
scostano; a  volte  due  o  più  codici  si  aprono  o  presen- 
tano nel  loro  corpo  delle  rime,  che  si  potrebbero  dire  le 
une  copie  delle  altre,  e  poi  nel  resto  non  si  somigliano 
affatto,  dando  testo  e  disposizione  del  tutto  differente.  La 
cosa  non  si  spiegherebbe,  se  non  ammettendo  quello  che 
poco  fa  dicevamo,  e  la  liberti  capricciosa  che  gli  amanuensi 
si  permettevano.  Essi  potevano  avere  un  esemplare  per  mo- 
dello, ma  non  si  attenevano  a  quello  esclusivamente,  né  lo 
seguivano  per  intero  in  tutto  il  corso  del  lavoro.  Quello  che 
da  principio  era  stato  scelto  a  modello,  poteva  benissimo  in 
seguito  essere  sostituito  da  un  altro,  che  loro  sembrava 
più  adatto  o  più  corretto.  Essi  non  andavano  tanto  per  il 
sottile,  né  scrivevano  coli' intendimento  nostro,  che  ci  fa- 
remmo  un  rimarco  di  coscienza,  se  omettessimo   in  una 
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copia  delle  minuzie  trascurabili,  o  alterassimo  di  poco  la 
trascrizione  di  una  parola:  Guardavano  alla  sostanza,  e  bene 
spesso  alteravano  anche  quella  per  trascuratezza  o  per  de- 
siderio d'innovare.  I  copisti  di  provincia  diversa  e  di  di- 
verso dialetto  non  si  dicevano  scrupolo,  ricopiando  gli 
scritti  d*un  rimatore,  di  sostituire  la  pronuncia  e  il  dialetto 
proprio  a  quello  che  lo  scrittore  aveva  adoperato;  dialettiz- 
zavano la  lingua.  E  chi  non  sa  la  gran  parte  che  nel  lavoro 
di  trascrizione  aveva  il  buon  gusto  e  Torecchio?  Era  anzi 
questa  una  delle  norme  principali,  che  serviva  di  guida  al- 
ramanuense.  Un  verso  poco  armonioso  veniva  spesso  mo- 
dificato senza  difficolti.  E  non  c'è  da  meravigliarsene,  perchè 
questo  criterio  del  buon  gusto  e  della  lezione  migliore  al- 
l'orecchio, fu,  si  può  dire,  quasi  l'unico  criterio  adoperato 
fino  a  poco  tempo  fa,  nel  dare  alla  luce  il  testo  delle  opere 
dei  grandi.  Le  parole  venivano  sostituite  da  altre,  quando 
v'era  tra  i  manoscritti  qualche  leggera  discordanza,  per  il 
solo  fatto  che  una  variante  suonava  meglio  ed  era  più  signi- 
ficativa. Non  si  discuteva  troppo  sul  valore  e  sull'impor- 
t;mza  degli  esemplari,  ma  si  teneva  dietro  all'orecchio  e 
all'opportunità  maggiore  o  minore,  che  la  variante  poteva 
avere  nel  verso.  Come  se  anche  i  grandi  non  avessero  avuto 
i  loro  momenti  di  prostrazione  mentale! 

Ma  nel  M.  Evo  e  nell'epoca  antica  non  erano  solo  i 
cosi  detti  amanuensi,  quelli  che  trascrivevano  e  copiavano 
libri  ;  non  erano  solo  le  persone  che  vivevano  di  quella  pro- 
fessione; ma  anche  le  persone  intelligenti  e  studiose  com- 
pilavano per  proprio  conto  o  per  incarico  di  altri,  e  a  volte 
anche  per  regalare  e  dedicare,  delle  raccolte,  e  trascrivevano 
libri.  Questi  natura hiicnte,  fossero  soltanto  dilettanti,  o  stu- 
diosi, o  retori,  o  letterati  da  strapazzo,  non  potevano  con- 
tentarsi di  trascrivere  meccanicamente;  volevano  il  più  delle 
volte  lasciare  l'impronta  propria,  e  modificare  dove  l'esem- 
plare sembrava  loro  poco  corretto.  Così  l'amor  proprio  tro- 
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va  va  una  certa  soddisfazione.  Questi  casi  sono  frequentissimi. 
Le  numerose  varianti  che  troviamo  nei  manoscritti,  e  anche 
antichissimi,  citerò  come  esempio  il  naz.  palat.  r8o,  ne  sono  la 
conferma  migliore.  Quelle  varianti  che  sono  frapposte  alle 
righe,  o  riportate  più  spesso  in  margine,  talvolta  anche  in 
numero  di  tre  o  quattro  per  una  stessa  parola,  dimostrano 
chiaramente  che  il  copista  teneva  sott' occhio  vari  esem- 
plari, e,  quantunque  si  attenesse  ad  uno  di  preferenza,  non 
trascurava  gli  altri;  ma  sceglieva  per  i  passi  controversi  o 
più  difficili  le  migliori  da  ognuno,  registrandole  in  margine 
o  sostituendole,  quando  lo  credeva  opportuno,  alla  lezione 
dell'esemplare  modello.  In  tal  modo  egli  stesso  veniva  a 
prendere  parte  attiva  e  vivo  interesse  nel  lavoro,  che  avrebbe 
dovuto  essere  meccanico  esclusivamente.  Se  non  fosse  stato 
cosi,  noi  non  potremmo  comprendere  e  non  ci  sapremmo 
spiegare  la  ragione  di  quelle  numerose  varianti  che  si  tro- 
vano nei  codici,  aggiunte  da  una  medesima  mano  e  scritte 
col  medesimo  inchiostro.  CO  L'orecchio  e  il  buon  gusto  do- 
veva essere  in  tal  caso  l'unico  criterio  seguito.  E  allora  si 
comprende  facilmente  come  potessero  sorgere  le  contraffa- 
zioni e  le  divergenze  tra  un  codice  e  l'altro,  contraffazioni 
e  divergenze  che,  col  l'andare  del  tempo,  aumentandosi  ed 
alterandosi,  hanno  reso  impossibile,  o  quasi  del  tutto,  un 
lavoro  di  ricostruzione.  Chi  ci  darà  il  mezzo  per  rintracciare 
la  loro  paternità?  Spesso  noi  stessi,  di  fronte  al  testo  di  un 
codice,  non  sappiamo  se  si  abbia  da  fare  con  un'amalgama, 
con  una  specie  di  zibaldone,  o  con  una  copia  perfetta;  se 
tra  il  testo  principale  e  quello  costituito  dalle  varianti  vi 
sia  dipendenza  alcuna,  o  quest'ultime  invece  siano  fantastiche 
e  inventate  di  sana  pianta  dal  trascrittore.  La  cosa,  come 
si  vede,  si  rende  complicata  da  non  saper  proprio  alcune 
volte  dove  metterci  le  mani. 

(i)  A  volte  vi  sono  proprio  delle  approvazioni    e  giustificazioni 
per  alcune  varianti. 
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E  che  del  resto  i  copisti  seguissero  il  metodo  descritto, 
ci  apparisce  in  modo  evidente  dall'esame  dei  manoscritti.  Se 
qualcuno  di  noi  ha  dovuto  consultare  degli  esemplari  di 
rime  che  trascrivevano  due  volte  i  medesimi  comjx)nimenti, 
e  si  è  preso  la  curiosità  di  confrontarli  con  una  certa  dili- 
genza, si  sari  accorto,  dopo  non  lungo  esame,  che  la  lezione 
in  quelle  due  copie  distinte  ma  fatte  da  una  stessa  mano, 
era  quasi  sempre  diversa.  Tralasciando  di  far  nomi  (si  veda, 
per  es.,  il  riccard.  1029  o  27^5,  o  il  magliah.  VII,  1023),  non 
potrei  citare  esempio  migliore  del  magliah.  VI,  143  (attendi- 
bile per  la  sua  antichità),  il  quale,  riportando  due  volte  la  can- 
zone «  Voi,  che  intendendo...  »,  ci  dà  tutte  e  due  le  volte, 
sebbene  sia  sempre  uno  stesso  il  copista,  grafia,  forme  e  le- 
zioni diverse.  Cos\,  per  es.,  si  legge  una  volta  non  mirasser 
tal  (39)  e  un'altra  noi  vedessi  tal;  iauto  le  [olirli  (55)  e  ta/tto 
la  parli  ;  onde  se  per  ventura  (56)  e  ma  se  per  adventnra  ecc. 
Quale  delle  due  lezioni  è  la  vera?  Xon  Io  s.ippiamo.  Certo 
che  il  copista  doveva  avere  innanzi  vari  esemplari. 

Una  genealogia  dei  codici  per  queste  rime  studiate  è 
dunque  umanamente  impossibile.  S\,  qualcuno  potrebbe  ten- 
tarla e  potrebbe  anche  credere  di  riuscirvi,  ma  chi  vuol  par- 
lare con  sincerità,  è  necessario  che  dica  schiettamente  le 
cose  come  sono,  senza  l' intento  d' ingannare  alcuno  ;  per- 
che lo  studio  dev'  essere  coscienzioso.  Se  nessuno  forse  si 
darebbe  briga  di  riscontrare  il  lavoro  faticoso  di  ricostru- 
zione, che  quatcuiio  potrebbe  dire  d'essere  riuscito  a  com- 
pletare, non  per  questo  dobbiamo  essere  meno  franchi  nel- 
Tesporre  i  nostri  risultati,  e  meno  sinceri.  La  sincerità  e  la 
franchezza  costituiscono  già  per  se  una  buona  dote. 

Ceno  una  gerarchia  dei  manoscritti  ci  agevolerebbe  di 
molto  il  lavoro  ;  non  avremmo  più  bisogno  di  tener  dietro 
a  tutta  quella  farragine  di  esemplari,  che  ci  sbarrano  molte 
volte  la  via  e  ci  gravano  col  loro  numero.  Ricostruite  le 
famiglie,  dovreinnio  tener  conto  di  quei  tipi  soltanto,  che 


IL   CANZONIERE    DI   DANTE    ALIGHIERI  jOI 


Stanno,  per  così  dire,  a  capo  delle  loro  dinastie.  Ma  non 
dobbiamo  illuderci;  anche  in  tal  caso  rutiliti  non  sarebbe 
tutta  quella  che  noi  forse  crederemmo,  o  che  altri  sbada- 
tamente potrebbe  credere  di  ritrovarvi,  perchè  una  gerarchia 
perfetta  è  impossibile.  Ricostruiremo  qualche  classe;  ma  sic- 
come sarebbero  sempre  molti  i  manoscritti  che  resterebbero 
isolati,  essendo- molti  gli  archetipi  perduti,  noi  non  potremo 
mai  nella  ricostruzione  del  testo  andare  con  sicurezza  ma- 
tematica. Ci  troveremmo  nel  medesimo  caso  di  colui, 
che,  trascurando  classificazioni  e  alberi  genealogici,  tenta  di 
dare  una  lezione  con  la  guida  del  buon  senso  e  di  altri  cri- 
teri razionali.  Finché  restano  degli  esemplari  isolati,  finché 
esistono  manoscritti  che  non  possono  essere  in  alcun  modo 
ravvicinati,  dovremo  sempre  nel  nostro  lavoro  andare  in- 
nanzi a  forza  di  congetture  e  di  supposizioni.  ^')  Ci  vor- 
rebbe solo  il  caso  di  poter  risalire  a  un  esemplare  unico  e 
solo,  dal  quale  discendessero  tutti;  e  allora,  sì,  la  lezione 
che  potremmo  dare,  sarebbe  sicura  e  Tunica  possibile  allo 
stato  presente;  ma  nel  caso  contrario,  mai.  Se  il  lavoro 
viene  agevolato,  non  viene  però  controllato  e  assicurato  nei 
suoi  risultati.  E  allora  la  discussione  risorgerà  sempre,  più 
o  meno  vivace,  a  seconda  dei  casi,  più  o  meno  giustificata 
ed  ipotetica,  secondo  l'autorità  degli  esemplari  che  posse- 
diamo. Chi  riuscirà  a  colmare  le  divergenze  e  le  diversità 

(i)  Infatti,  dopo  una  classificazione  malfatta  e  imperfetta,  come 
deve  necessariamente  riuscire  per  quei  manoscritti  che  contengono  le 
rime  da  noi  studiate,  diminuirà  il  numero  degli  esemplari  da  consul- 
tare (e  quindi  diminuirà  la  fatica),  ma  non  diminuiranno  le  contro- 
versie di  lezione.  Una  volta  che  quegli  esemplari  non  si  possono  rav- 
vicinare, saremo  sempre  incerti  a  chi  di  essi  dare  la  preferenza.  E 
allora  ci  troveremmo  nelle  difficoltà  di  prima.  Sicché  per  dare  una 
buona  edizione  del  nostro  Canzoniere,  non  dobbiamo  tanto  badare  alla 
classificazione  dei  manoscritti,  che  nel  caso  nostro  è  impossibile,  ma 
ad  altri  criteri  speciali,  che,  perchè  giustificati  e  bene  scelti,  ci  con- 
durranno, vedremo,  a  risultati  soddisfacenti. 
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dei  manoscritti?  Chi  potrà  farci  pronunziare  la  parola  ul- 
tima in  simile  questione?  Non  sarà  certo  la  genealogìa, 
quando  essa  ò  imperfetta  ;  non  la  classificazione,  che  può  sì 
diminuire,  ma  non  spegnere  le  controversie  di  lezione;  ci 
potranno  servire  soltanto,  e  per  casi  determinati,  non  sem- 
pre, quei  criteri  razionali  ed  opportuni,  che  noi  ci  possiamo 
proporre  nello  studio  dei  codici.  E  questo  appunto  con- 
viene fare  nel  caso  nostro. 


Io  non  approvo  il  metodo  tenuto  da  alcuni,  i  quali  nel 
ricostruire  il  testo  d*  un'  opera,  si  attengono  a  due  o  tre 
manoscritti  soltanto,  che  sono  per  età  i  più  antichi,  e  tra- 
scurano gli  altri.  Questo  metodo,  basato  sulla  maggiore  an- 
tichità del  manoscritto,  può  dare  i  suoi  buoni  risultati,  se  e 
accompagnato  da  altri  criteri  correttivi;  ma  da  solo  riesce 
sempre  insudiciente,  quando  non  si  è  potuto  ricostruire  il 
vero  albero  genealogico  di  tutti  gli  esemplari  conosciuti.  Se 
un  manoscritto  del  sec.  xv  è  terza  o  quarta  copia  dal- 
l'autografo, o  è  stato  esemplato  con  diligenza  da  una  copia 
corretta,  esso  dovrà  essere  senza  dubbio  più  attendibile  di 
un  altro  del  sec.  xiv,  che  è  quinta  o  sesta  copia,  ed  è 
stato  alterato  o  trascritto  sbadatamente.  H  infatti  in  pratica 
non  sono  rari  i  casi,  in  cui  si  vcrilìclii  di  trovare  degli  esem- 
plari antichi  meno  C(.)rretti  di  ahri  più  recenti.  Per  esempio 
il  barber.  5662  e  il  casanatcnse  435,  ambedue  del  sec.  xv, 
sono  più  corretti  del  naz.  palat.  561,  che  è  del  sec.  xiv. 
11  criterio  della  maggiore  antichità  non  può  dunque  ser- 
vire in  modo  assoluto.  Il  barber.  3953  è  forse  l'esemplare 
più  antico  che  si  conosca,  eppure  non  potremo  prenderlo  a 
base,  come  ci  converrebbe  fare  se  volessimo  seguire  questo 
criterio,  perchè  vi  sono  altri  eseniplari  che  meritano  usuale 
interesse,  e  per  alcune  parti  anche  maggiore:  Chi  studia 
deve  tener  conto  di  tutto. 
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E  nemmeno  dovremo  fondare  la  nostra  ricostruzione 
sul  maggior  numero  dei  codici,  perchè  il  numero  non  vuol 
dir  nulla,  e  l'importanza  d'una  variante  non  è  scossa  o  con- 
fortata dalla  quantità  dei  manoscritti  che  la  riportano.  Sono 
l'autorità  e  il  buon  senso  quelli  che  danno  il  tracollo  alla 
bilancia.  Potremo  avere  anche  tutti  i  codici  in  sostegno  di 
una  lezione  contro  un'  altra  riportata  da  uno  soltanto,  ep- 
pure a  volte  dovremo  schierarci  per  quell'uno.  Certo  quando 
i  codici  più  antichi  e  più  autorevoli  concordano  con  quelli 
d'epoca  più  recente,  scorretti  o  attendibili  che  siano,  non 
troveremo  gravi  difficoltà  nel  ricostruire  il  nostro  testo;  la 
lezione  concorde  sarà  allora  quasi  con  certezza  quella  che 
cercavamo.  Ma  anche  in  tal  caso  non  ci  dobbiamo  conten- 
tare di  quella  senz'altro,  accettandola  ad  occhi  chiusi,  se 
prima  altri  criteri  e  una  buona  dose  di  senso  comune  non 
ci  pone  in  diritto  di  farlo. 

Il  criterio  della  grafia  del  manoscritto  è  anch'esso  in- 
sufficicntissinio.  Non  sono  la  grafia  o  le  forme  grammati- 
cali quelle  che  ci  fanno  conoscere  l' importanza  di  un  esem- 
plare ;  esse  spesse  volte  sono  capricciose  e  di  nessun  rilievo 
nello  studio  dei  codici.  Comporre  una  specie  di  grammatica 
con  le  forme  e  la  grafia  del  tempo,  in  cui  fu  scritta  l'opera 
che  vogliamo  ricostruire,  per  fare  la  cernita  dei  manoscritti 
che  ci  rimangono,  mettendo  in  seconda  linea  quelli  che  si 
discosterebbero  da  tale  grammatica  e  da  tali  forme,  e  in 
prima  invece  gli  altri,  non  è  criterio  che  dà  sempre  buoni 
risultati.  E  la  ragione  ò  duplice:  Primo,  perche  ogni  au- 
tore ha  i  propri  usi  e  le  proprie  forme  predilette;  secondo, 
perchè  queste  forme  e  questi  usi  rispecchiano  spesso  le  in- 
clinazioni particolari  dei  copisti.  Così,  per  es.,  il  barberi- 
niano  3953,  che  fu  scritto  da  un  veneto,  Niccolò  de'  Rossi, 
presenta  delle  forme  dialettali  e  degli  usi  ortografici  propri 
di  quella  regione;  il  3662,  che  fu  scritto  probabilmete  da 
un  aretino  o  senese,  presenta  delle   forme   grammaticali  e 
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degli  usi  propri  del  dialetto  senese  o  aretino.  Il  magliab.  \'I, 
143  trascrive  due  volte  la  canzone  «  Voi,  che  intendendo. . .  »  , 
ma  non  mantiene  in  tutte  e  due  le  trascrizioni  la  medesima 
ortografia  e  i  medesimi  usi  grammaticali.  K  voler  rico- 
struire il  testo  di  Dante  col  rifarci  agli  autografi  di  altri 
rimatori  del  suo  tempo,  non  sarebbe  idea  buona;  conver- 
rebbe prima  che  si  conoscesse,  o  si  fosse  avuto  in  pratica, 
qualche  autografo  delFAlighieri. 


Sicché  quale  sari  il  criterio  che  noi  terremo  nel  dare 
alla  luce  il  testo  di  questa  parte  del  Canzoniere  ?  Non  sarà 
certo  uno  solo  di  quelli  esposti:  Non  il  solo  criterio 
della  maggiore  antichità  dei  manoscritti  ;  non  quello  del  nu- 
mero; non  quello  della  provenienza  o  della  grafia;  non 
quello  del  buon  senso;  ma  ci  dovranno  servire  tutti  nelle 
dovute  proporzioni.  Intanto  uno  di  quelli  che  metteremo  in 
prima  linea,  sari  il  seguente.  I^iremo  una  specie  di  classi- 
ficazione di  tutti  quei  manoscritti  che  contengono  le  can- 
zoni del  Convito,  siano  queste  in  numero  completo  o  no, 
purché  vengano  tra  esse  riportate  alcune  delle  prime  tre, 
V  Voi,  che  intendendo...»,  «Amor  che  nella  mente...», 
((  Le  dolci  rime...  ».  Queste  canzoni  non  sono  gii  isolate, 
come  tanti  altri  componimenti,  o  accompagnate  soltanto  da 
brevi  rubriche  dichiarali  ve,  come  nella  Vita  Nìiova\  ma  sono 
corredate  di  veri  commenti,  i  quali  servono  a  ciiiarire  me- 
glio il  loro  contenuto  e  a  spiegare  V  intimo  senso  della 
frase.  Questi  commenti  ci  potrainu)  spesso  permettere  di 
ricostruire  la  lezione  vera.  Se  il  Convito,  invece  di  essere 
stato  sospeso,  fosse  stato  condotto  a  termine,  di  modo  che 
non  solo  le  prime  tre  canzoni,  ma  tutte  e  quattordici  aves- 
sero avuto  un  comniento,  noi  non  avremmo  incontrato 
gravi  dilhcokà  nella  ricostruzione  del  loro  testo;   la  prosa 
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ci  avrebbe  aiutato  quasi  sempre  con  esito  felice.  Ebbene, 
in  questa  mancanza,  sebbene  non  si  possegga  del  tutto  il 
mezzo  per  provveder\i,  non  ci  dobbiamo  sgomentare.  Po- 
tremo iniziare  ugualmente  sui  manoscritti  un  lavoro  di  clas- 
sificazione, il  quale  prenda  per  base  la  correttezza  che  pre- 
sentano le  prime  tre  canzoni,  accettando  come  migliori 
quelli  che  si  avvicinano  di  più  al  testo  ricostruito  sulla  scorta 
del  Convito.  La  cosa  non  è  difficile.  Questo  criterio  potrà 
servirci  per  assegnare  a  ciascun  codice  l'importanza  che  ha, 
della  quale  poi  terremo  conto  in  tutto  il  corso  del  lavoro, 
quando  dovremo  condurre  il  testo  delle  altre  canzoni  e 
delle  altre  rime  in  essi  contenute.  La  correttezza  del  codice 
per  le  prime  tre  canzoni  del  Convito,  ci  sarà  di  affidamento 
per  gli  altri  componimenti. 

E  r  idea  sarebbe  ottima,  potendo  noi  con  simile  criterio 
riuscire  ad  una  classificazione  di  manoscritti  veramente  mo- 
dello, se  non  s'incontrasse  una  difficoltà  di  fatto  nei  ma- 
noscritti stessi  che  dobbiamo  classificare.  Questa  proviene 
dalla  poca  uniformità  ch'essi  presentano,  e  dalla  trascura- 
tezza con  la  quale  furono  condotti.  Un  codice  che  si  apre 
con  una  serie  di  componimenti  corretti,  continua  poi  con 
altri  scorrettissimi:  Noi  non  sapremmo  in  tal  caso  a  qual 
parte  del  codice  attenerci,  nò  potremmo  certo  risalire  la  strada 
che  il  copista  dovette  percorrere.  E  allora  come  faremo  a 
stabilire,  su  la  sola  autorità  delle  prime  canzoni  del  ConvitOy 
l'importanza  e  il  valore  di  tutto  il  codice?  Chi  non  ci  dice 
che  il  valore  di  esso  varia  col  variare  dei  componimenti,  o 
col  succedersi  di  gruppi  indeterminati  di  rime?  Il  criterio 
dunque  non  è  sempre  sicuro  e  da  solo  sufficiente.  Esso  tut- 
tavia, sebbene  per  questa  parte  riesca  alquanto  debole,  rimane 
sempre  uno  dei  migliori  e  dei  più  importanti  per  noi  ;  basta 
saperlo  adoperare  con  le  dovute  precauzioni.  In  questo  modo 
vedremo  che  molti  di  quei  manoscritti  che  credevamo  fossero 
per  il  tempo  i  più  attendibili,  vanno  invece  posposti  ad  altri. 

Santi.  //  dn^oit.  di  Dante  Alighieri^  II.  20 
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Ma  al  di  sopra  di  tutti  i  criteri  e  di  tutti  i  metodi,  deve 
stare  senza  dubbio  il  buon  senso  e  la  ragione  calcolatrice, 
che,  collcgando  un  metodo  coll'altro,  deve  dare  a  ciascuno 
il  posto  e  r  importanza  che  gli  spetta.  Quello  che  i  copisti 
non  fecero,  perchè  lavorarono  spesso  con  svogliatezza,  o  con 
poca  diligenza,  o  dietro  scopi  prefissi,  dobbiamo  far  noi,  cer- 
cando di  colmare  i  vuoti  ch'essi  lasciarono,  o  rettificare  le 
mancanze  da  essi  commesse.  E  noi  lo  vedemmo  studiando  lo 
svolgimento  di  questi  amori,  quanta  parte  ebbe  il  buon  senso 
e  la  ragione  previdente  nel  nostro  lavoro  di  ricostruzione. 

Ma  non  sari  certo  lo  studioso  superficiale  quello  che 
potrà  valersi  di  un  tale  criterio  ;  non  sarà  il  semplice  dilet- 
tante quello  che  potrà  sostenere  una  lezione  anziché  un'altra; 
il  compito  e  il  diritto  può  spettare  soltanto  alla  persona 
competente,  la  quale  ò  riuscita  con  lo  studio  e  con  la  do- 
vuti preparazione  a  penetrare  T  intimo  senso  delle  cose, 
e  s'ò  impadronito,  come  fosse  cosa  propria,  della  materia 
che  tratta.  Questa  deve  prima  divenire  sangue  e  sostanza, 
«  quasi  alimento  che  di  mensa  leve  »  (Pttrg.,  XXV,  49),  se 
vuol  essere  discussa  e  trattata  con  competenza.  Un  semplice 
ravvicinamento  potrà  essere  bene  spesso  sufficiente  a  farci 
sorprendere  un  codice  in  contradizione,  e  a  fornirci  gli  ar- 
gomenti per  correggerlo.  Lo  studioso  dev'essere  il  giudice 
coscienzioso,  che  rende  a  ciascuno,  secondo  i  propri  meriti, 
VuNÌCNÌijnc  snuin  :  Non  sarà  il  numero  dei  manoscritti  che 
potrà  atterrirlo,  come  non  è  il  numero  dei  testimoni  che 
f:\  decidere  il  magistrato  ;  ma  sarà  il  criterio  giusto  ed  equa- 
nime, che  gli  fornirà  i  mezzi  per  risolvere  la  questione.  E 
noi  lo  vedremo  nel  corso  del  nostro  lavoro,  quante  volte, 
prendendo  le  parti  di  uno  o  due  codici  soltanto,  ci  schie- 
reremo con  loro,  anche  quando  sessanta  o  settanta  di  essi 
ci  saranno  contrari.  Il  critico  vale  spesso  più  dei  codici. 

Noi  quindi  terremo  conto  di  tutto,  non  trascurando  nem- 
meno quello  che  sembrerebbe  insignificante.  Per  questo  non 
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temo  che  altri  rifacendosi  sul  mio  lavoro  e  allo  studio  dei 
manoscritti  esaminati,  possa  alterare  o  variare  la  lezione  da 
me  data.  Noi  non  discuteremo  certo  se  convenga  scrivere, 
per  esempio,  7  anziché  //,  i'  anziché  /o,  penserò  invece  di 
pensiero,  su'  invece  di  5wo,  omne  invece  di  ogni  o  cose  si- 
mili, che  sarebbe  il  caso  di  discutere  soltanto  qualora  si 
avesse  da  fare  con  un  autografo.  Simili  questioni  ci  sareb- 
bero non  solo  d' impaccio  nella  nostra  ricostruzione,  ma  si 
renderebbero  affatto  inutili  e  dannose,  non  avendo  base  al- 
cuna d'appoggio  sulla  quale  fondarle. 


Nell'ordinare  i  manoscritti  secondo  la  correttezza  delle 
prime  canzoni  del  Convito,  faremo  due  classificazioni  :  Nella 
prima  comprenderemo  i  più  antichi,  quelli  del  secolo  xiv; 
nella  seconda  i  più  recenti,  quelli  del  secolo  xv.  Tra  i  ma- 
noscritti del  secolo  xiv  dobbiamo  assegnare  il  primo  posto 
al  nnz.  palat.  i8o,  il  supposto  autografo  del  Petrarca,  come  ri- 
tenne il  Palermo.  Dopo  di  esso  vengono  subito  i  due  ma- 
gliab.  VI,  143,  VII,  991,  poi  il  barber.  3953,  poi  il  ric- 
card.  1050  e  il  chigiano  L,  Vili,  305,  poi  i  due  laurenz. 
plut.  XC  sup.  136,  XL,  46,  poi  il  riccard.  1035.  Il  magliab. 
VII,  1040  e  il  naz.  palat.  313  debbono  essere  d'una  certa 
attendibilità,  a  volerli  giudicare  dalla  canzone  «  Le  dolci 
rime . . .  » . 

Tra  i  manoscritti  del  sec.  xv  assegno  il  primo  posto  al 
casanat.  433,  poi  metto  il  barber.  3662,  poi  il  rediano  184 
e  il  laurenz.  plut.  XL,  49,  poi  il  riccard.  1007,  poi  il 
vatic.  3213  e  il  riccard.  1040.  Degli  altri  naturalmente  non 
tengo  conto,  essendo  per  questa  classificazione  trascurabili, 
e  presentando  delle  tre  canzoni  un  testo  scorretto. 

Ma  simile  criterio  non  é,  come  dicevo,  sufficiente  e 
sempre   sicuro.   Il  valore   dei   manoscritti  non  può  essere 
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fondato  su  tale  classificazione  esclusivamente,  mancando  in 
essi  queir  uniformità  e  ordinatezza  che  si  richiederebbe.  In 
alcuni,  come  nel  naz.  palat.  i8o  e  nel  riccard.  1050,  quest'uni- 
formità si  manifesta  quasi  regolare  dal  principio  alla  fine; 
in  altri  invece  no,  come  nel  laurenz.  plut.  XC  sup.  136  o 
nel  riccard.  1035.  Se  il  magliab.  VII,  991  è  corretto  per  le 
prime  tre  canzoni  del  Convito,  per  le  altre  è  abbastanza 
scorretto.  Il  magliab.  VI,  143  alcune  volte,  come  verso  la 
fine  di  «Doglia  mi  reca...»,  è  uno  dei  più  trascurabili. 
Questa  mancanza  di  uniformità  nei  vari  componimenti  di 
un  medesimo  manoscritto,  si  accentua  quasi  sempre  negli 
esemplari  del  sec.  xv  o  d'epoca  posteriore.  Il  rediano  184, 
per  es.,  e  in  parte  il  vatic.  3213,  se  possono  stare  per  qual- 
che rima  alla  pari  dei  codici  migliori,  per  altre  invece 
vanno  collocati  in  uno  degli  ultimi  posti.  Ciò  si  manifesta 
perfino  nei  manoscritti  più  scorretti,  come  nel  vatic.  7182 
e  nei  due  urbinati  686,  687.  Il  casanat.  433  e  il  barber.  3662, 
ambedue  d'un  certo  valore,  sono  invece  uniformi  quasi  da 
per  tutto. 

D;i  questa  specie  di  classificazione,  basata  sulla  corret- 
tezza delle  prime  canzoni  del  Convito,  risulta  che  nessuno 
dei  manoscritti  esaminati,  sia  da  solo,  sìa  accompagnato  da 
qualche  altro,  potrebbe  esser  preso  a  guida  esclusivamente. 
Noi  pertanto,  prendendo  di  vista  i  migliori,  quelli  cioè  che 
ci  sembrano  più  corretti,  non  trascureremo  gli  altri;  ma, 
tenendo  conto  di  tutti,  cercheremo  di  assegnare  a  ciascuno, 
senza  parzialità,  il  valore  che  merita,  sulla  scorta  di  quei  cri- 
teri correttivi  che  esponemmo. 

Le  difficoltà  però  aumentano  per  quelle  rime  che  non 
rientrano  nel  numero  delle  quindici  «  canzoni  distese  ». 
Quando  esse  vengono  riportate  alla  rinfusa,  o  frammi- 
schiate ad  altre  di  diverso  autore,  o  in  numero  di  due  o 
tre  solamente,  come  dovremo  contenerci  nel  darne  il  testo? 
Sappiamo  forse  noi  a  quale  esemplare  va  dato  maggiore  im- 
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portanza  e  a  quale  meno?  L'autorità  e  la  correttezza  del 
codice  in  genere,  lo  vedemmo,  non  è  sempre  criterio  buono 
€  soddisfacente.  Se  le  rime  del  Petrarca,  o  quelle  del  Ca- 
valcanti, o  del  Guinicelli  presentano  una  lezione  corretta, 
quelle  poche  di  Dante  che  sono  ad  esse  interposte  nel  me- 
desimo manoscritto,  possono  essere  invece  scorrettissime 
e  di  nessuna  attendibilità  per  il  testo.  Serva  di  esempio  il 
rediano  184,  che  per  i  sonetti  di  Dante  non  ci  dà  quasi 
alcun  aiuto.  Vuol  dire  però  che  anche  in  questo  caso,  non 
essendo  pochi  i  manoscritti  che  presentano  queste  rime  ac- 
compagnate o  interposte  alle  quindici  canzoni  del  ConviiOy 
avremo  sempre  un  punto  d'appoggio  sull'autorità  e  sul- 
r  importanza  del  codice  classificato.  Se  il  codice  è  atten- 
dibile per  le  quindici  canzoni,  lo  potrà  essere  facilmente 
anche  per  le  altre.  Quando,  per  esempio,  troviamo  la  bal- 
lata «  Io  mi  son  pargoletta ...»  nel  naz.  palat.  180  e  nel  315, 
e  poi  nel  chigiano  L,  Vili,  305,  noi  ci  atterremo  ad  essi  di 
preferenza,  finché  ci  sarà  possibile.  Ma  non  permetteremo 
mai  che  tale  affidamento  basato  sulla  nostra  classificazione, 
ci  conduca  troppo  innanzi  nelle  conclusioni. 

Quando  però  è'  uno  solo  il  manoscritto  che  riporta  il  com- 
ponimento studiato,  allora  non  c'è  via  da  seguire,  le  diffi- 
coltà si  appianano  e  crescono  nel  medesimo  tempo;  perchè, 
mentre  da  una  parte  un  vero  lavoro  di  ricostruzione  manca, 
dovendoci  attenere  ad  esso  soltanto,  d' altra  parte  spesso  non 
riusciamo  a  dare  un  testo  corretto  che  ci  soddisfi.  Qui,  sì, 
ci  deve  venire  in  aiuto  il  buon  senso:  E  noi  ce  ne  servi- 
remo, sapendo  la  grande  importanza  che  ha  nei  lavori  di 
ricostruzione. 
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ABBREVIATURE  ADOPERATE 
NEL  PRESENTE  VOLUME 


Per  quei  manoscritti  che  dovrò  nominare  più  spesso,   adoprerò 
delle  side  speciali.  Eccone  uno  specchietto  : 


mss.  riccardianL 

1035  =  r. 
1050  =  /. 
1007  =  r". 


mss,  laureriTiiani, 

XL,  46        =  /. 
XCsup.  136  =  /'. 
red.  184       =rJ. 


mss,  na^.  palatini. 

180    =p, 
561    =/>'. 


mss,  magliabechiani, 

VI,  143      =m, 

VII,  991      =m'. 


mss.  barberiniani. 

3 95 3  (segn.  ant.  XLV,  47)  =  /^. 
3662  (segn.  ant.  XLIV,  23)  =  //. 


Chigiano  L,  VIII,  305  =r^. 
Casanatense  433  (segn.  ant.  d,  V,  5) 


cs. 


Tutti  gli  altri  manoscritti  che  dovrò  nominare  nel  corso  del  la- 
voro, verranno  indicati  coir  iniziale  del  nome  della  biblioteca  alla 
quale  appartengono,  più  il  numero  d'  ordine  che  ciascuno  possiede.  I 
riccardiani,  per  esempio,  verranno  indicati  con  un  semplice  r  (mano- 
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scrìtto  riccardiano)  seguito  dal  numero  d'ordine  (per  es.  1040)  di  quel 
manoscritto  che  dobbiamo  citare.  Neir  indicare  i  laurenziani  non  mi 
servirò  delle  cifre  romane,  ma  di  quelle  arabiche,  onde  ingombrare 
ipeno  spazio  ;  e  nemmeno  aggiungerò  dopo  pìuteum  inferius  o  superius, 
alando  occorrerebbe,  perchè  nel  caso  nostro  non  vi  sarà  mai  pericolo 
c)ie  un  manoscritto  possa  andare  confuso  con  un  altro  :  Se  il  plutcum 
a  volte  è  lo  stesso,  il  numero  d'ordine  è  sempre  diverso.  Poniamo, 
per  esempio,  eh'  io  debba  citare  il  laurenziano  plut.  XC  inf.  37  :  Io 
priverò:  /.  90,  37. 

Quando  dovrò  nominare  i  panciatichiani,  mi  servirò  di  un  pCy 
che  indica  il  fondo  o  la  provenienza,  più  il  numero  d'  ordine.  Gli 
urbinati  verranno  indicati,  oltre  il  numero  d' ordine,  con  un  sem- 
plice uh  ;  lo  strozziano  1 70  con  st.  Per  V  ottoboniano  2864  e  per 
r  ashbumham  478,  che  sono  i  soli  mss.  del  fondo  ottoboniano  e 
ashburnhamiano  che  e'  interessano,  adopreremo  le  side  abbreviative 
ot,  as.  I  mss.  medicei  palatini  saranno  indicati,  oltre  il  numero  d'or- 
dine, con  med,  pai. 

Chi  volesse  vedere  quali  furono  i  mss.  da  noi  consultati  nel  con- 
durre il  testo  delle  rime  di  questo  volume,  vada  in  fondo. 
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RIDERÒ  gli  occhi  miei  quanta  pietate 
T)  Era  apparita  in  la  vostra  figura, ''> 
>  Quando  guardaste  gli  alti  e  la  statura,''* 
eh'  io  facìa  ('*  pel  dolor  molte  fiate. 
AUor  m'  accorsi  che  voi  pensavate 
La  qualità  della  mia  vita  oscura,W 
Sicché  mi  giunse  nello  cor  paura 
Di  dimostrar  cogli  occhi  mia  viltate,<'> 


Un  giorno  che  Dante,  triste  e  pensoso,  ricordava  il  tempo  pas- 
sato, vide,  aliando  gli  occhi,  —  una  gentil  donna  giovane  e  bella  tnolto, 
la  quale  da  una  fenestra  lo  riguardava  molto  pieiosaniente  quani'alla 
vista — -Fu  allora  ch'egli,  ripensando  alla  morta  Beatrice,  provù  un 
immenso  desiderio  di  piangere,  e,  quasi  vergognoso  di  mostrare  la  sua 
debolezza,  propose,  partendosi  da  lei,  di  scrivere  il  presente  sonetto: 
Il  cap.  XXXVI  della  Vita  Nuova,  dov'esso  è  contenuto,  ne  ò  l'argo- 
mento. Già  vedemmo  a  pag.  71  perchè  vada  riportalo  al  5  settembre 
del  1291. 


Vita  N.  e  alarti  pemoao.  Il  doloroso 
ricordo  d«l  passalo  taten  stare  Dante 
Immobile  e  riconcentrato  in  ie  sleMO. 
Mli  risponderebbe  tjuisi  ad  aspello;  è 
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E  tolsimi  dinanzi  a  voi,  sentendo. 
IO.  Che  si  movean  le  lagrime  dal  core, 

Ch'era  sommosso  dalla  vostra  vista. ('^ 

Io  dicea  poscia  nell'anima  trista: 

Ben  e  con  quella  donna  queir  amore/^) 
Lo  qual  mi  face  andar  così  piangendo. ^^^ 


(4)  Triste,  travagliata.  Intendi  :  M'ac- 
corsi che  voi  pensavate  alla  triste  con- 
dizione della  mia  vita.  Cfr.  :  Sfesse 
,fìate  venemi alla  mente  L'oscura  qua- 

lità,  eh'  Amor  mi  dona, 

(5)  Sicché  temetti  di  dimostrare  per 
mezxo  degli  occhi  (nel  caso  questi  aves- 
sero pianto)  la  mia  viltà.  Cfr.  :  —  Io 
sentii  allora  li  miei  occhi  cominciare 
a  voler  pi^^ngere  ;  e  però,  temendo  di 
non  mostrare  la  mia  viltà,  mi  partii 


dinanzi...  —   (V.  N.,  cap.  corrisp.). 

(6)  Cosi  i  mss.  migliori.  Altri:  CH'e- 
ran  sommosse, 

(7}  In  questa  donna  è  quel  medesimo 
amore,  che  mi  fece  accendere  per  Bea- 
trice. Cfr.  :  —  E'  non  può  essere  che 
con  quella  pietosa  donna  non  sia  noti' 
lissimo  amore  —  [W  N.,  cap.  corri^.). 

(8)  II  ricordo  di  Beatrice  morta  Io 
faceva  piangere. 


SONETTO  II. 


Color  d'amore  e  di  pietà  sembianti 
Non  preser  mai  così  mirabilmente 
Viso  di  donna,  per  veder  sovente 
Occhi  gentili  e  dolorosi  pianti,  ^*^ 


Ogni  qualvolta  la  gentil  donna  gi;\  presentataci  nell'altro  sonetto, 
vedeva  Dante,  si  faceva  pallida  «  d'  una  vista  pietosa . . .  quasi  come 
d'amore»;  ond' egli,  racconta  nella  Vita  N.,  si  ricordava  spesso  di 
Beatrice,  che  di  simile  colore  gli  si  mostrava.  «  E  . . .  molte  volte,  non 
potendo»  piangere  e  nò  disfogare  la  sua  tristezza  »,  se  n*  andava  a  mi- 
rare quella  pietosa,  che  dagli  occhi,  con  la  sua  vista,  pareva  gli  tirasse 
fuori  le  lagrime.  Questo  è  V  argomento  del  sonetto  presente.  Si  veda 
quanto  già  dissi  a  pag.  71. 

(I)  Intendi:  Nessun  viso  di  donna,  vostro.  Gli  occhi  son  detti  gentili  per 

per  quanto  sovente  vedesse  occhi  gen-  distinguerli  da  quelli  che  non  sentono 

tili  e  dolorose  lacrime,  si  dipinse  mai  amore  e  non  si  commuovono  facilmente, 

di  pallore  ('co/or  t/\7wor<»J  e  si  atteggiò  Alcuni   mss.  logg.  :   Occhi  gentili  ed 

a  pietà  (di  pietà  sembianti )y  come  il  amorosi  pianti. 


'\ 
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Come  lo  vostro,  qualora  davanti 
Vedetevi  la  mia  labbia (*>  dolente; 
Sicché  per  voi  mi  vien  cosa  alla  mente, 
Ch'io  temo  forte  non  lo  cor  si  schianti. ('^ 

Io  non  posso  tener  gli  occhi  distrutti,^^) 
Che  non  riguardin  voi  spesse  fiate, 
Pel  desiderio  di  pianger  ch'egli  hanno:  (5) 

E  voi  crescete  s\  lor  volontate. 

Che  della  voglia  si  consuman  tutti  ; 
Ma  lagrimar  dinanzi  a  voi  non  sanno. 


(2)  Ogni  qualvolta  vi  vedete  dinanzi 
il  mio  aspetto  dolente. 

(3)  La  vostra  vista,  e  quindi  il  vo- 
stro colore^  la  vostra  pietà  ecc. . . . ,  mi 
fa  ritornare  alla  mente  il  ricordo  di 
Beatrice.  Cfr.  :  —  Onde  molte  fiate  mi 
ricordava  della  mia  nobilissima  donna, 
che  di  simile  colore  mi  si  mostrava  — 
(V.  N.,  XXXVII). 

(4)  Fatti  vani,  incapaci  di  lacrimare 
per  aver  molto  e  lungamente  pianto 
(Giul.). 


(3)  Siccome  gli  occhi  avevano  desi' 
derio  di  piangere^  Dante  non  doveva 
far  altro  per  contentarli  che  guardare 
la  donna  gentile.  —  E  certo  molte  volte 
non  potendo  la^imare,  né  disfogare 
la  mia  tristizia,  io  andava  per  vedere 
questa  pietosa  donna,  la  quale  parca 
che  tirasse  le  lagrime  fuori  delti  miei 
occhi  per  la  sua  vista  —  (V,  N.,  cap. 
corrisp.).  Cfr,  :  Spesse  fiate  venemi  alla 
mente.,. 


SONETTO  in. 


L'amaro  lagrimar  che  voi  faceste, 
Occhi  miei,  così  lunga  stagione. 
Faceva  lagrimar  (*>  1'  altre  persone 
Della  pietate,  come  voi  vedeste. 


Era  naturale,  il  nostro  poeta  dovette,  a  poco  a  poco,  incominciare 
a  dilettarsi  un  po'  troppo  della  vista  di  quella  donna,  onde  molte  volte 
se  ne  crucciava,  bestemmiando  la  vanità  degli  occhi  suoi.  Ormai  egli 
s' era  innamorato,  e  sentiva  accentuarsi  nel  proprio  cuore  quella  lotta, 
che  sarebbe  cessata  solo  con  T  appagamento  dei  suoi  desiderii.  Il  nuovo 
amore  sembrava  volesse  spegnere  1*  antico  :  E  affinchè  questa  battaglia 
fosse  conosciuta  anche  dagli  altri,  Dante  propose  di  fare  il  presente 
sonetto,  comprendendo  in  esso  V  orribile  condi^iotu^  in  cui  si  trovava.  — 
È  piacevole  ad  un  tempo  e  pietoso  udire  come  egli  se  la  pigli  coi 
propri  occhi  e  li  apostrofi  e  sgridi,  come  due  fanciulli  che  non  vogliono 
stare  a  dovere  — . 
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Ora  mi  par  che  voi  Tobliereste, 
S*  io  fossi  dal  mio  lato  sì  fellone, 
Ch*  io  non  ven  disturbassi  ogni  cagione, 
Membrandovi  colei,  cui  voi  piangeste.  (*^ 

La  vostra  vanità  ('>  mi  fa  pensare, 
E  spaventami  sì,  eh'  io  temo  forte 
Del  viso  d'una  donna  che  vi  mira. 

Voi  non  dovreste  mai,  se  non  per  morte. 
La  nostra  donna,  eh' è  morta,  obliare: 
Così  dice  il  mio  core,  e  poi  sospira.  ^^^ 


(i)  Questa  è  la  Icz.  dei  ms».  migliori, 
sebb»cne  altri  leggano:  Facea  maravi' 
giiar.  Forse  lo  scambio  fu  fatto  per 
evitare  il  lagrimar  del  primo  verso. 
Ma  questa  volta,  anche  senza  T aiuto 
dei  rass.,  potevamo  conchiudere  bene 
ugualmente,  perche  la  Vita  N.  ce  ne 
dà  la  chiave.  Dice  infatti  :  —  Or  voi 
(occhi  miei)  solevate  far  piangere  chi 
vedea  la  vostra  dolorosa  condizione  — 
(cap.  corrisp.).  Qui  Dante  col  dire  al' 
tre  persone^  vuole  alludere  in  modo 
speciale  alla  donna  gentile,  la  quale  da 
una  fenestra  lo  •  riguardava  molto  pie- 
tosamente quant'  alla  vista  :  sicché  tutta 
la  pi  et  ade  pareva  in  lei  accolta  t.  In- 
fatti le  parole  di  questa  i'  quart.  erano 
frutto  dell'esperienza  icome  voi  vede- 
ste). Del  resto  la  meraviglia  cosi  intesa, 
quale  risulterebbe  dalla  lezione  errata, 
non  apparisce  mai  nelle  rime  che  si  ri- 


feriscono alla  donna  gentile. 

Intendi  dunque:  [/amaro  lagrimar 
che  voi,  occhi  miei,  faceste  per  così 
lungo  tempo,  facea  lagrimar,  per  la 
pietà  che  voi  destavate,  l'altre  persone, 
come  già  poteste  vedere  nella  donna 
gentile. 

(3)  Colei t  s' intende,  è  Beatrice.  Cfr.  : 
—  Ed  ora  pare  che  vogliate  dimenti' 
cario  per  questa  donna,  che  vi  mira  • .  • 
ma  quanto  far  potete,  fate;  che  io  la 
vi  rimembrerò  molto  spesso,  maledetti 
occhi  —  (V.  N.,  cap.  corrisp.). 

(3)  L'esser  vuoti  di  lacrime,  la  vo- 
stra incapacità  di  piangere. 

(4)  —  Che  mai,  se  non  dopo  morte, 
non  dovrebbero  le  vostre  lagrime  esser 
ristate.  E  quando  fra  me  medesimo 
cosi  avca  detto  aili  miei  occhi,  e  li 
sospiri  m'assaliano  grandissimi  ed  an- 
gosciosi  —  (Ivi). 


SONETTO  IV. 


Gentil  pensiero,  (')  che  parla  di  vui, 
Sen  viene  a  dimorar  meco  sovente, 
E  ragiona  d'amor  sì  dolcemente, 
Che  face  consentir  lo  core  in  \u\A^^ 


Questo  e  r  ultimo  sonetto  della  Vita  N.  che  parla  della  donna 
gentile.  In  esso  troviamo  lo  stesso  motivo  del  precedente;  vi  si  de- 
scrive  la  lotta  tra   il   vecchio  e  il   nuovo   amore,   quasi   nello  stesso 
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L'anima  dice  al  cor:  Chi  è  costui, 
Che  viene  a  consolar  la  nostra  mente; 
Ed  è  la  sua  virtù  tanto  possente, 
Ch'altro  pensier  non  lascia  star  con  nui?0) 

Ei  le  risponde:  O  anima  pensosa, 
Questi  è  uno  spiritel  novo  d'amore, 
Che  reca  innanzi  a  me  li  suoi  desiri  :  (*> 

E  la  sua  vita  e  tutto  il  suo  valore 
Mosse  dagli  occhi  di  quella  pietosa,  (5> 
Che  si  turbava  de' nostri  martìri.  (^> 


modo  della  canz.  «  Voi,  che  intendendo ...»  :  Per  questo  dissi  che  i 
due  componimenti  andavano  ravvicinati.  (Vedi  a  pag.  71  e  segg.).  Il 
dialogo  che  si  svolge  tra  l'anima  e  il  core,  dove  si  simboleggia  1* amore 
carnale  e  spirituale,  cioè  V  amore  per  Beatrice  e  quello  per  la  donna 
gentile,  è  vivacissimo.  Il  sonetto  è  così  chiaro  e  bello  nello  stesso 
tempo,  che  non  ha  proprio  bisogno  di  commento. 


(i)  —  Dissi  gentile  in  quanto  ragio- 
nava a  gentil  donna,  che  per  altro  era 
vilissimo  —  (V.  N.,  cap.  corrisp.). 

(2)  —  E  molte  volte  pensava  piti  amo- 
rosamente,  tanto  che  il  cuore  consen" 
tiva  in  lui  —  (Ivi). 

(3)  —  Deh,  che  pensiero  e  questo, 
che  in  cosi  vile  modo  mi  vuol  conso- 
lare, e  non  mi  lascia  quasi  altro  pen- 
sare/ —  (Ivi). 


(4)  —  Questo  è  uno  spiramento,  che 
reca  li  desiri  d'Amore  dinanzi  —  (Ivi). 

(5)  —  Ed  è  mosso  da  così  gentil  parte, 
com'è  quella  degli  occhi  della  donna, 
che  tanto  pietosa  ti  s'è  mostrata  — 
(Ivi). 

(6)  Che  si  turbava,  si  addolorava  de- 
gli affanni  miei  e  tuoi.  Si  ricordi  che 
è  l'anima  che  parla. 


CANZONE  I. 


Voi,  che,  intendendo,  il  terzo  ciel  movete,^') 
Udite  il  ragionar  eh' è  nel  mio  corc,^*) 


(Questa  è  la  prima  canzone  scritta  per  la  donna  gentile,  e  la  prima 
del  Convito,  dove  è  fatta  oggetto  del  secondo  trattato.  In  esso  TAli- 
ghieri  si  sforza  di  dimostrare,  torcendo  a  significato  allegorico  il  suo 
amore,  che  la  donna  della  quale  s' innamorò,  «  fu  la  bellissima  e  one- 
stissima figlia  dello  imperadore  dell'  universo,  alla  quale  Pittagora  pose 
nome  filosofia»  (II,  16).  Questa  canzone  è  ricordata  anche  nel  Para- 
diso (Vili,  37)  per  bocca  di  C.  Martello.  La  composizione,  lo  possiamo 
afifermare  con  sicurezza,  va  riportata  ai  primi  di  marzo  del  1294. 
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Clì'  io  noi  so  dire  altrui,  s\  mi  par  novo.<'> 
Il  ciel  che  segue  lo  vostro  valore,  (^^ 
Gentili  creature  che  vo'  siete, 
Mi  tragge  nello  stato,(>)  ov'io  mi  trovo; 
Onde  '1  parlar  della  vita  ch'io  provo. 
Par  che  si  drizzi  degnamente  a  vui  :  (^> 
Però  vi  prego  che  lo  m' intendiate.  (7) 
Io  vi  dirò  del  cor  la  novitate, 
Come  l'anima  trista  piange  in  lui,(*> 
E  come  un  spirto  contro  lei  favella,  (9> 
Che  vien  pe' raggi  della  vostra  stella.^'°> 
Solea^">  esser  vita  dello  cor  dolente 
Un  soave  pensier,  che  se  ne  già 


(i)  Qui  il  Poeta  si  rivolge  alle  intel- 
ligenze motrici,  che  sono  preposte  alla 
rivoluzione  del  terzo  cielo,  cioè  di  Ve- 
nere, da  cui  dipendono  gli  amorosi  in- 
flussi sulla  terra.  —  Li  movitori  dt 
quello  sono  sustan^e  separate  da  mate' 
ria,  cioè  intelligence,  le  quali  la  vul- 
vare gente  chiama  angeli  —  (Conv., 
II,  5).  Ogni  ordine  angelico  presiede  a 
un  cielo,  quindi  9  cieli  e  9  ordini:  / 
movitori  di  Venere  sono  //  troni  (II,  6). 

(2)  —  Dentro  da  me,  che  ancora  (il 
ragionar)   non  è  di  fuori  apparito  — 

{11,7)- 

(3)  La  novità  di  cui  qui  si  parla,  ci 
verrà  chiarita  meglio  nel  son.  »  Due 
donne  in  cima...  •»,  che  fu  ispirato  ap- 
punto da  questa  novità. 

(4)  Il  cielo  di  Venere,  che  è  guidato 
dalla  vostra  virtù. 

(5)  Non  mancano  mss.  autorevoli  che 
diano  questa  lez.  (b,  r',  m',  p).  Ma  i 
più  leggono  erroneamente  dello  stato, 
lez.  priva  di  senso.  Che  quella  da  noi 
seguita  sia  la  vera,  ce  lo  dice  il  Conv. 
(II,  7):  Ne  riporto  ie  parole  alla  nota 
seguente. 

(6)  —  L'operazione  vostra,  cioè  la 
vostra  circulazione  —  o  gentili  crea- 
ture —  è  quella  che  m'ha  tratto  nella 
presente  condt;ionc;  perciò  conchiudo 
e   dico   che  '1  mio  parlare   a  loro  dee 


essere,  siccom' e  detto...  Quando  Tuo- 
mo  riceve  beneficio,  ovvero  ingiurìa, 
prima  dee  quello  retraere  (riportare)  a 
chi  glie  le  fa,  se  può,  che  ad  altri  ;  ac- 
ciocché se  egli  è  benefìcio,  esso,  che  lo 
riceve,  si  mostri  conoscente  vèr  lo  be- 
nefattore; e  s'egli  è  ingiuria,  induca 
lo  fattore  a  buona  misericordia  colle 
dolci  parole.  E  questa  ragione  tocco 
quando  dico:  //  ciel  che  segue  ecc»  — 
(II,  7).  Vari  mss,  legg.  *;  dri^^i  drit' 
tamentc,  senza  accorgersi  che  ripetono 
l'idea  due  volte. 

(7)  l^restiate  ascolto  alle  mie  parole, 
al  mio  parlare.  Vari  mss.  contro  i  più 
autorevoli  legg.:  [m  m'intendiate  (b*, 
r ,  r",  1',  p',  p.  183  ecc.). 

(8)  Come  l'anima  dolente  mi  piange 
nel  core. 

(0)  Cosi  i  mss.  migliori,  mentre  al- 
tri: Cantra  (o  contro)  le  /avella  (r, 
r'.  r",  p',  1'  ecc.), 

(10)  Annunzio  loro  (alle  intelligenze 
motrici)  <•  la  mia  intenzione,  la  quale 
è  di  dire  nuove  cose,  cioè  la  divisione 
che  è  nella  mia  anima;  e  gran  cose, 
cioè  lo  valore  della  loro  stella  •  (II,  7), 

(11)  Leggendo  suole,  come  hanno  tutti 
i  mss.,  non  vi  sarebbe  senso.  Si  veda 
anche  il  Conv.,  di  cui  riporto  le  parole 
alla  nota  seguente.  La  lez.  vera  ci  è 
data  dal  solo  m.  VI,  143  e  dal  v,  7183. 
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Molte  fiate  a' pie  del  vostro  sire,("> 

Ove  una  donna  gloriar  vedia,^'') 

Di  cui  parlava  a  me  si  dolcemente, 

Che  l'anima  diceva:  V  men  vo'  gire:('+> 

Or  apparisce  chi  lo  fa  fuggire  ;('5) 

E  signor^gia  me  di  tal  virtute, 

Che  '1  cor  ne  trema  e  che  di  fuori  appare/'^ 

Questi  mi  face  una  donna  guardare, 

E  dice:  Chi  veder  vuol  la  salute. 

Faccia  che  gli  occhi  d'està  donna  miri,^'?) 

S'egli  non  teme  angoscia  di  sospiri. ('*> 


(12)  —  Dico  adunque  che  vita  del  mio 
cuore,  cioè  del  mio  dentro,  soiea  es- 
sere  un  pensiero  soave  (soave  e  tanto 
quanto...  piacente,  dilettoso),  pensiero 
che  se  ne  già  spesse  volte  a'  pie'  del 
Sire  di  costoro,  a  cui  io  parlo,  eh*  è 
Iddio  —  (II,  8).  U  soave  pensiero  sa- 
rebbe quello  di  Beatrice. 

(13)  Dove  vedeva  in  gloria  Beatrice. 
—  Io  era  certo  e  sono  per  sua  graziosa 
revelazione,  che  ella  era  in  cielo  — 
(II,  8). 

(14)  Questo  pensiero  parlava  a  me  con 
(anta  dolcezza,  «  che  mi  facea  disioso 
della  morte,  per  andare  là  dov'elli 
pia.  (II,  8). 

(15)  Il  nuovo  pensiero,  quello  cioè 
della  donnna  gentile,  doveva  veramente 
mettere  in  fuga  l'altro,  eh* era  del  tutto 
spirituale,  quello  per  Beatrice.  Ecco 
qual'è  la  battaglia,  che  si  combatte  nel 
cuore  di  Dante.  —  Dico  fuggire,  per 
mostrare  quello  essere  contrario,  che 
naturalmente  l' uno  contrario  fugge 
l'altro  —  (II,  8). 

(16)  Questa,  senza  ch'io  faccia  cita- 
zioni, è  la  lezione  unanime;  mentre  la 
vulgata  */  che  fuori  appare,  non  ha 
alcun  sostegno  di  mss.  La  lez.  da  noi 
seguita,  oltre  ad  essere  l'unica  regi- 
strata dai  mss,,  è  del  tutto  conforme 
alla  prosa  del  Conv.  :  —  E  dico  che 
questo  pensiero,  che  di  nuovo  appari- 
sce, è  poderoso  in  prender  me,  e  in  vin- 
cere r  anima  tutta,  dicendo  che  essa 
sifi^norc^^^'ia  si,  che  il  cuore,  cioè  il  mio 


dentro,  trema,  e  7  mio  di  fuori  io  mo- 
stra in  alcuna  nuova  sembianza— (11,8). 

Dante  dunque  non  vuol  dire,  come 
vorrebbe  la  vulgata,  che  dal  di  fuori 
appariva  l'interno  tremore  del  suo 
cuore,  ma  che  la  sua  donna  esercitava 
su  di  lui  tale  dominio,  lo  signoreg- 
giara  di  tal  virtute^  da  far  si  che  il 
core  ne  tremasse  e  il  volto  lo  manife- 
stasse esternamente;  manifestasse  cioè 
il  valore  e  la  virtìi  che  lo  signoreg- 
giava. 

(17)  Quasi  tutti  i  mss.  legg.  :  Questi 
mi  face.  Solo  alcuni,  e  di  minore  au- 
torità, sostituiscono  erroneamente  un 
perfetto  al  presente,  leggendo:  Questi 
mi  fece  (m,  r.  1093  e  1094, 1.  |0, 49  ecc.). 
Cfr.  in  proposito  il  Conv.  :  —  Il  nuovo 
pensiero...  dicemi  parole  di  lusinghe, 
cioè  ragiona  dinanzi  agli  occhi  del  mio 
intelligibile  affetto  per  meglio  indu- 
ccrmi,  impromettendomi  che  la  vista 
degli  occhi  suoi  è  salute  —  (II,  8). 

Anche  nella  Vita  N.  il  pensiero  fa- 
ceva a  Dante  lo  stesso  ragionamento  : 
—  Questa  è  una  donna  gentile,  bella, 
giovane  e  savia  ed  apparita  forse  per 
volontà  d'Amore,  acciocché  la  mia  vita 
si  riposi  —  (XXXIX),  V.,  si  noti,  tanto 
qui  che  li  si  scriveva  sotto  la  mede- 
sima impressione.  Cfr.  i  versi  10-14  di 
H  E*  m' incresce ...»  ( . . .  //  nostro  lume 
(degli  occhi)  porta  pace), 

(iS)  S'egli  non  teme  l'angoscia,  l'af- 
fanno dei  sospiri,  che  pure  provengono 
dall'amore. 


Santi.  //  dw^ofi.  di  Dante  Alighieri,  li. 
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Trova  contraro  tal,  che  lo  distrugge, 
L'umil  pensiero  che  parlar  mi  suole 
D' un' angiola,  che  in  cielo  è  coronata.^*') 
L'anima  piange,  sì  ancor  le  'n  duole, 
E  dice:  Oh,  lassa  me!  come  si  fugge 
Questo  pietoso,  che  m'  ha  consolata!  (*°> 
Degli  occhi  miei  dice  questa  affannata:  (*'> 
Qual  ora  fu,  che  tal  donna  gli  vide? 
E  perchè  non  credeano  a  me  di  lei  ? 
Io  dicea:  Ben  negli  occhi  di  costei 
De'  star  colui,(">  che  le  mie  pari  uccide;  <*'> 
E  non  mi  valse,  eh'  io  ne  fossi  accorta. 
Che  non  mirasser  tal,  eh'  io  ne  son  morta/**^ 


(19)  Costr.  :  L'umil  pensiero,  che 
parlar  ihi  suole  d'un  'angiolo,  (Beatrice) 
che  in  cielo  è  coronata,  trova  con- 
trario tal  che  lo  distrugge.  —  Questo 
è  quello  speziale  pensiero,  del  quale 
detto  è  di  sopra,  che  solca  esser  vita 
del  cor  dolente  —  (11,8);  cioè  il  pen- 
siero che  gli  richiama  la  morta  Beatrice. 

(20)  Nelle  due  strofe  precedenti  il 
F^oeta  non  ha  esposto  altro  che  la  sua 
straordinaria  condizione  d'animo;  con 
questa  invece  si  apre  un  dialogo  viva- 
cissimo tra  l'anima  e  il  pensiero  della- 
nuova  donna,  che  molto  somiglia  a 
quello  già  veduto  nel  sonetto  preced. 
L'anima  si  lamenta  dell'  improvvisa 
trasforma/ione  operatasi  in  Dante,  e 
dice  :  Oh  I  me  misera  ecc.  —  Ben  può  dir 
consolata  ;  che  nella  sua  grande  perdita, 
questo  pensiero,  che  in  ciclo  salia,  le 
avea  data  molta  consolazione  —  (H.io), 

(21)  Questa  affannati.},  \:'\q'c  l'anima, 
dice  defili  occhi  miei..»  Ficco  la  spie- 
gazione che  Dante  stesso  ci  diede  di 
questi  versi  nel  Conv,  :  —  1',  dico  ch'ella 
dice  di  loro  (degli  occhi  miei)  e  contro 
a  loro  tre  cose:  la  prima  e,  che  be- 
stemmia l'ora  elle  questa  donna  gli 
vide...  fijual  ora  fu  che  tal  donna  ^di 
vide:')  ;  la  seconda  cosa...  si  è.  che  ri- 
prende la  sua  disubbidienza  fc  perche 
non  credeano  ,1  medi  lei}' j  ;  la  terza... 
e  che  non  dee  se  riprendere  di  prov  ve- 


dimento,  ma  loro  di  non  ubbidire  ;  pe- 
rocché dice  che  alcuna  volta  di  questa 
donna  ragionando  dicesse:  Ben  negli 
occhi  ecc.  —  (II,  IO). 

(22)  Amore. 

(23)  E  Beatrice  aveva  ragione,  perchè 
l'amore  per  un  essere  spirituale,  per 
quanto  sia  forte  e  sentito,  non  può  mai 
durare  molto  a  lungo;  si  affievolisce 
presto,  quando  specialmente  v'è  un  al- 
tro amore  terreno,  che  cerca  di  rubare 
il  cuore  dell'amante.  F/ amore  secon- 
dato dal  piacere  dei  sensi,  riesce  quasi 
sempre  a  vincere  le  pari  di  Beatrice. 
Cfr.  i  versi  79-S4  di  •  K  m' incresce  ...  ». 

(2^)  Intendi:  Non  riuscii  ad  impedire 
che  gli  occhi  suoi  mirasser  tal,  colui 
che  le  mie  pari  uccide.  Per  la  lez.  da 
noi  accettata  abbiamo  vari  mss.  auto- 
revoli (b,  p,  r',  m,  m')  e  altri  di  mi- 
nore importanza  (p.  182,  654,  522  ; 
r.  1117:  1.  40,  14  ecc.).  I  pili  invece  ci 
danno  una  lez.  quasi  vuota  di  senso: 
Ch'  io  noi  vedessi  tal  (T,  b',  p'  e  182, 
r.  io|0,  i3)o;  rd  ;  1.  40,  49  ecc.).  Ov- 
vero :  Che  noi  vedessi  tal  (cg ,  r,  l.  90, 
•^7;  m.  XXI,  85;  m.  r  copia  ecc.). 
Dante  stesso  però  viene  a  togliere  que- 
sta volta  qualunque  controversia  di  le- 
zione o  d'interpretazione:  Si  leggano 
intatti  quelle  ultime  parole  che  si  tro- 
vano in  t'ondo  al  cap.  decimo  del  tra  ti.  II 
del  Convito. 
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40.       Tu  non  se'  nìorta,  ma  se'  ismarrita,(*5) 
Anima  nostra,  che  sì  ti  lamenti, 
Dice  uno  spiritèl  d' amor  gentile  ;  (*^> 
Che  questa  bella  donna,  che  tu  senti,  (^7) 
Ha  trasmutata  ^'^)  in  tanto  la  tua  vita, 

45.  Che  n'  hai  paura,  si  se'  fatta  vile. 

Mira  quant'ella  è  pietosa  ed  umile, 
Saggia  e  cortese ^*9)  nella  sua  grandezza;  ('°) 
E  pensa  di  chiamarla  donna ('*>  ornai: 
Che,  se  tu  non  t'inganni,  vederai^'*^ 

50.  Di  sì  alti  miracoli  adornezza. 

Che  tu  dirai  :  Amor,  signor  verace. 
Ecco  l'ancella  tua;  fa'  che  ti  piace. ^^'^ 
Canzone,  i'  credo  che  saranno  radi 
Color  che  tua  ragione  intendan  bene, 


(25)  Sebbene  la  lez.  vulgata  sbigottita 
>uoni  meglio  e  abbia  in  sostegno  un 
numero  considerevole  di  mss.  (b,  b',  r, 
r",  1 ,  1',  p',  cs.  ecc.),  tuttavia  dobbiamo 
seguire  quella  da  noi  data  (p ,  cg ,  r', 
m.  ecc.).  Kssa  è  più  conforme  alla  prosa 
del  Conv.  :  —  Non  è  vero  che  tu  sia 
morta;  ma  la  cagione  per  che  morta  ti 
pare  essere,  si  è  uno  snuirrimcnto  nel 
quale  se*  caduta  vilmente  per  questa 
donna  eh*  è  apparita  —  (II,  ii). 

(2Ó)  Questo  spiritèl  d'amor  gentile  è 
quel  medesimo  spiritèl  novo  d'amore, 
che  gi.à  vedemmo  nel  son,  preced. 

(27)  Questa  donna,  di  cui  senti  in  te 
la  potenza. 

(2S)  L'amore  per  Gemma  doveva  ve- 
ramente produrre,  a  poco  a  poco,  una 
trasformazione  e  un'elevazione  morale 
nel  cuore  di  Dante. 

(20)  Sebbene  per  la  maggioranza  dei 
mss.  converrebbe  leggere  cortese  e  sag' 
già,  pure  iK'onv.  e' impedisce  di  farlo: 
—  Mira  quanto  e  saggia  e  cortese  ncUa. 
sua  grandezza...  Dice  saggia.  Or  che 
è  più  bello  in  donna,  che  savere?  Dice 
cortese.  Nulla  co'^a  in  donna  sta  più 
bene  che  cortesia  —  (li,  ii).  1  mss.  che 
ci  danno  la  lez.  esatta,  son  pochi  (m', 


r*,  V.  7182,  p.  654  e  522, 1.  40,  44). 

(30)  Con  la  grande^^a  si  vuole  allu- 
dere, come  Dante  stesso  dichiara,  alla 
nobiltà.  Ora  chi  non  pensa,  leggendo 
questi  versi,  alla  famiglia  Donati,  an- 
tichissima per  natali  e  di  «grandi  pa- 
rentadi »  ?  L'intenzione  del  Poeta  fu 
appunto  di  mettere  in  rilievo  queste 
qualità  della  sua  donna,  non  comuni, 
né  disprezzabili  certo  a  quei  tempi,  in 
cui  le  ricchezze  soltanto  e /'a«/»ca/?o»- 
session  d'avere  si  credeva  potessero  dare 
gentilezza  o  valore. 

(31)  Donna  è  adoperato  nel  suo  pri- 
mitivo significato  di  domina^  signora. 

(32)  Io  mi  attengo  a  questa  lez.,  che 
ha  in  suo  sostegno  anche  alcuni  mss. 
autorevoli  (1',  r,  cs  ,  b'.  —  p.  183  e  186, 
pc.  9, 1. 90,  37,  r.  1143  e  2735,  ot,  m.VII, 
1100  ccc,)^  sebbene  forse  i  più  ci  diano 
tu  vedrai.  Mi  sembrerebbe  indegno  di 
Dante  ammettere  ch'egli  ripetesse  tre 
volte  nel  medesimo  verso  il  pronome  di 
2'  persona.  Altri  meno  bene  legg.  : 
Ancor  vedrai  (r",  r.  11  f  j  e  1127,  p.  182, 
as.  ecc.). 

(33)  O  amore,  fa  quello  che  vuoi  di 
me,  perch'  io  sono  a  tua   disposizione. 
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60. 


Tanto  la  parli  faticosa  e  forte:  (5^> 
Onde,  se  per  ventura  egli  addiviene  ^'5> 
Che  tu  dinanzi  da  persone  vadi, 
Che  non  ti  paian  d'essa  bene  accorte, 
Allor  ti  priego  chi  ti  riconforte. 
Dicendo  lor,('^>  diletta  nìia  novella: 
Ponete  mente  almen  com'io  son  bella.  ^'7) 


(34)  Pochi  riusciranno  ad  afferrare  il 
riposto  significato  che  racchiudi,  ap- 
punto perchè  parli,  o  canzone,  in  un 
modo  oscuro  e  difficile  ad  intendersi. 
Dante  aveva  ragione;  ncMuno  infatti 
r  intese.  I  mss.  più  autorevoli  logg* 
tanto  la  parli  (p,  m ,  m',  b ,  r*.  ecc.)  ; 
altri  invece  tanto  lor  parli  (b',  r ,  1', 
p',  m.  VII,  1103  ecc);  qualcuno  final- 
mente tanto  li  parli  (1,  r.  10^,  m.  XXI, 
85).  Dalla  prima  Icz.,  che  costituiva  la 
lectio  difficilior,  si  dovè  passare  age- 
volmente alle  altre.  Hssa  risponde  an- 
che meglio  alla  prosa  del  Conv.,  dalla 
quale  si  può  desumere  che  Dante  non 
intendeva  rivolgersi  ad  alcuno  in  modo 
speciale,  ma  alla  canzone  soltanto. 
—  Dico  adunque:  Io  credo,  canzone, 
che  radi  saranno,  cioè  pH>chi,  quelli 
che  intendano  te  bene . . .  Prima  ;  per- 
chè yiiZ/awa  parli,,,  e  poi  perocché 
forte  parli  —  (II,  12). 

(35)  <'<>s"  Jc^^'.  i  mss.  migliori  (b,  p, 
m  ,  m',  r',  cg.  ecc.)  ;  altri  invece  :  Ma  se 
per  avventura  (b',  v ,  r",  1 ,  1',  p'.  ecc.). 
La  prima  le/,  è  anche  preferibile .  per- 
ché, nel  caso  nostro,  onde  determina 
meglio  la  successione  delle  idee  e  le  col- 
lega più  strettamente:  Un  ma  sarebbe 
fuori  di  posto.  Nel  Conv.  troviamo:  — 
ammonisco  lei  e  dico  :  se  per  ventura 
incontra  che  tu  vadi  là,  dove  persone 
siano...  —  (II,  12).  Il  m.  VI,  \y\,  che 
trascri\e  due   volte   la  canzone,  ci  dà 


una  volta  la  prima  lez.,  un* altra  volta 
la  seconda. 

(36)  Neil*  incertezza  che  presentano  i 
mss.  più  autorevoli,  leggo  in  questo 
modo.  Abbiamo  dalla  nostra:  p,  m> 
m',  b ,  r*.  Per  la  lez.  e  dichi  lor  ab- 
biamo invece:  1,  1',  r,  r^',  p',  cg,  b'. 
Il  Conv.  questa  volta  non  ci  può  aiu> 
tare.  Il  1.  40,49  corregge  la  2*  lez,  con 
la  !•:  Il  m.  VI,  143  ci  fa  il  medesimo 
scherzo,  che  osservammo  nella  nota 
precedente.  Ciò  mostra  quanto  riesca 
a  volte  difficile  ricostruire  un  lesto 
sulle  sole  tracce  dei  mss. 

(37)  Intendi  :  Se  ti  accade,  o  diletta 
mia  novella^  di  dover  andare  innanzi 
a  persone  che  ti  sembra  non  abbiano 
compreso  il  significato  della  tua  ra^ 
gione,  il  significato  cioè  racchiuso  nella 
tua  sentenza,  allor  ti  priefrn  che  tu  ti 
riconforti,  col  dir  loro  :  ponete  mente 
almen  com' io  son  bella,  E  infatti  la 
presente  canzone,  quando  si  riesce  a 
intendere  senza  la  zavorra  dell' allego- 
ria, e  una  delle  più  belle.  —  O  uomini, 
che  vedere  non  potete  la  sentenza  di 
questa  canzone,  non  la  rifiutate  però  ; 
ma  ponete  mente  la  sua  bellezza,  eh* e 
grande,  si  per  costruzione...,  si  per 
l'ordine  del  sermone...,  si  per  lo  nu- 
mero delle  sue  parti  —  (II,  12).  Do- 
vremo forse  per  questo  tacciare  Dante 
di  soverchia  ambizione  ? 
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SONETTO  V. 


—  Togliete  via  le  vostre  porte  ornai, 
Ed  entrerà  costei,  che  l'altre  onora ;(^> 
Ch'  è  questa  donna,  in  cui  pregio  dimora. 
Ed  è  possente  e  valorosa  assai  (*)  — . 


Questo  sonetto,  dato  alla  luce  per  la  prima  volta  dal  Witte,  seb- 
bene parve  a  qualcuno  d*  una  bruttezza  superlativa,  io  lo  ritengo,  col 
Moore  e  con  lo  stesso  Witte,  per  opera  di  Dante.  Intanto  abbiamo 
tre  manoscritti  che  glie  l'attribuiscono  (l'ambros.  0,6}  supra,  e  i  due 
mare.  ci.  IX,  it.  91  e  352),  senzachè  se  ne  conosca  uno,  che  lo  dia 
a  diverso  autore.  Le  volte  rimate  che  presenta,  non  dicono  nulla  in 
sostegno  dell'  apocrifìtà  ;  avrò  occasione  di  dirlo  ^n  seguito.  Ma  si 
osservi  il  contenuto  :  Non  e'  è  da  stare  dubbiosi,  quando  si  sia  riusciti 
a  comprendere  il  senso  riposto  del  sonetto  ;  né  è  difficile  invero.  Ab- 
biamo quella  medesima  lotta,  della  quale  ho  parlato  tante  volte,  e  che 
apparisce  sempre  nelle  poesie  del  contrasto  scritte  per  la  donna  gen- 
tile. Io  r  ho  già  fatto  rilevare  in  parte  (Vedi  a  pag.  80).  Ma  se  non 
vi  fosse  altro  per  rivendicarlo  a  chi  spetta,  basterebbe  la  seconda 
quartina,  gli  ultimi  versi  della  quale, 

Or  ti  conforta,  eh'  io  sarotti  ognora 

Soccorso  e  vita,  come  dir  saprai, 
ci  richiamano  quelli  della  Canz.  I: 

Che,  se  tu  non  t'inganni,  vederai 

Di  si  alti  miracoli  adomezza. 

Che  tu  dirai:  Amor,  signor  verace. 

Ecco  l'ancella  tua;  fa'  che  ti  piace. 

49-52. 
Dissi  anche  l'epoca  alla  quale  il  sonetto  va  riportato:  Esso  fu  scritto 

xil  tempo  del   matrimonio,  poco  dopo  la  composizione  di  «  Voi,  che 
intendendo. . .». 


(i)  E  amore  che  parla,  rivolto  alle 
facoltà  intellettuali  del  Poeta.  11  dia- 
logo si  svolge  tra  Amore,  Dante  e  la 
sua  donna.  Le  porte  delle  quali  si  parla, 
sono  quelle  del  cuore.  Cfr.  un  concetto 
del  tutto  simile  a  questo  nella  canz.  V 
della  Pargoletta  (43-51).  Qui  è  la  donna 
che  s'invita  a  entrare  nel  cuore,  là  e  il 
saluto. 


(2)  Intendi:  Ed  entrerà  costei  che 
onora  le  altre  donne;  costei,  vale  a 
dire,  questa  donna,  in  cui  pregio  di- 
mora (è  piena  di  virtù)  ed  è  possente 
e  valorosa  assai»  Questi  due  epiteti  di 
possente  e  valorosa  sono  ben  appro- 
priati alla  donna  gentile,  che  8*cra  tanto 
adoperata  a  sollevare  il  Poeta  dallo 
stato  di  dolore  e  di  sconforto,  in  cui 
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5.    —  Ohimè!  lasso, chimo !('>  —  Dimmi, che  hai?^*> — 

—  Io  tremo  si,  eh'  i'  non  potrei  ancora ^5>  — . 

—  Or  ti  conforta,  eh'  io  sarotti  ognora 
Soccorso  e  vita,  come  dir  saprai  ^^^  — . 

—  Io  mi  sento  legar  tutte  mie  posse  (7> 
IO.        Dall'occulta  virtù  che  seco  mena, 

E  veggio  Amor,  che  m' impromette  penaW  — . 

—  Volgiti  a  me,  ch'io  son  di  piacer  piena, 
E  solo  addietro  cogli  le  percosse, 

Né  non  dubbiar,  che  tosto  fien  rimosse  ^9>  — . 


era  caduto  dopo  la  morte  di  Beatrice. 
Cfr.:  Della  donna  gentil  che  r altre 
onora  (Son.  Vili). 

(3)  Esclama  Dante. 

(4)  Non  è  Amore  che  parla,  ma  la 
donna.  Infatti  5c  fosse  Amore  che  pro- 
nunciasse queste  e  le  parole  seguenti 
(Or  ti  conforta...),  Dante  non  direbbe 
nella  2*  risposta:  —  K  veggio  Amor, 
che  m'irapromette  pena  — .  Il  dialogo 
dunque  si  svolge  tra  le  due  parti  inte- 
ressate, Dante  e  la  donna;  Amore  è 
quello  che  vi  dà  occasione  soltanto  col- 
r  aprire  il  sonetto,  ordinando  (come 
noi  diremmo)  ai  suoi  valletti  di  toffliere 
le  loro  porte,  cioè  di  rimuovere  quulun- 
que  ostacolo  che  si  possa  frapporre  tra 
i  due  innamorati.  1-]  il  dialogo  del  re- 
sto si  svolge  in  modo  vivacissimo;  per- 
chè, mentre  da  una  parte  il  Poetasi  mo- 
stra titubante  e  incerto  nella  decisione 
da  prendere,  e  teme  brutte  conseguenze 
dalle  parole  risolute  d'Amore,  che  gli 
sembra  all'aspetto  alquanto  minaccioso 


(verso  II),  la  donna  invece,  tutta  pre- 
murosa, lo  incoraggia  e  cerca  di  per- 
suaderlo del  contrario.  Cosi  anche  que- 
sta volta  essa  compie  verso  di  lui  quel- 
l'ufficio pietoso,  che  aveva  già  esercitato 
dopo  la  morte  di  Beatrice. 

(5)  Queste  parole  messe  in  bocca  u 
Dante,  sono  incisive  e  contengono  un 
recondito  significato. 

(6)  Qui  abbiamo  quasi  un  preannun- 
zio delle  rime,  che  dovranno  seguire. 

(7)  Tutte  le  mie  potenze,  le  mie  fa- 
coltà intellettuali  ^icc, 

(8)  Questo  verso  mi  richiama  quegli 
altri  della  canz.  preced.:  —  Chi  veder 
vuol  la  salute.  Faccia  che  ^li  occhi 
d'està  donna  miri,  S'cf^li  non  teme 
angxìscia  di  sospiri  —  (24-26). 

(9)  Questa  terzina  e  gli  ultimi  due 
versi  della  2'  quart.  ci  richiamano,  come 
già  dissi,  gli  alti  miracoli  della  can/. 
preced.,  che  la  donna  è  destinata  a  pro- 
durre nel  cuore  di  Dante  (49-52). 


SONHTTO  VI. 

Due  donne  in  cima  della  mente  mia  (^^ 
Venute  sono  a  ragionar  d'amore; 
L' una  ha  in  se  cortesia  e  valore. 
Prudenza  ed  onestà  in  compagnia.  (^^ 


Anche   questo  sonetto  è  di   Dante,  e   lo   ritengo  indubbiamente 
autentico.  Come  il  precedente  è  contenuto  in  tre  manoscritti  (nazìon. 
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IO. 


L'altra  ha  bellezza  e  vaga  leggiadria, 
E  adorna  gentilezza  le  fa  onore  ;  ^'^ 
Ed  10,  mercè  del  dolce  mio  signore, 
Stommene  a  pie  della  lor  signoria.  (^> 

Parlan  bellezza  e  virtù  all'  intelletto, 

E  fan  quistion  come  un  cuor  puote  stare 
Intra  due  donne  con  amor  perfetto.  (5> 


palat.  315,  red.  184,  ricc.  1087),  oltre  che  in  quel  ms.  dal  quale  lo  trasse 
per  la  prima  volta  il  Lamberti,  e  nessuno  lo  riporta  con  altro  nome. 
Chi  siano  le  due  donne  venute  a  ragionare  d'amore  in  cima  alla  mente 
del  Poeta,  lo  dicono  le  due  quartine  :  Sono  Beatrice  e  la  «  gentil  donna, 
giovane  e  bella  molto,  la  quale  da  una  fenestra  lo  riguardava  molto 
pietosamente...»  (V.  N.  XXXVI). 

L'una  ha  in  sé  cortesia  e  valore. 

Prudenza  ed  onestà  in  compagnia. 
L'altra  ha  bellezza  e  vaga  leggiadria, 

E  adoma  gentilezza  le  fa  onore. 

Basterebbe  aver  letto  la  Vita  N.  per  asserirlo  a  prima  vista.  Infatti 
chi  simboleggiano  le  due  donne?  La  bellezza  e  la  virtù  ;  Beatrice 
quest'ultima,  la  donna  gentile  la  prima. 

Parlan  bellezza  e  virtù  all'intelletto, 

E  fan  question 

Io  feci  già  notare  queste  cose  a  pag.  82,  ricercando  anche  il 
tempo,  al  quale  va  riportato  il  sonetto.  Certo  esso  rappresenta  una 
gran  chiave  per  meglio  intendere  quest'  amore. 


(i)  Era  questa  un'espressione  fami- 
gliare a  Dante.  Nelle  rime  del  gruppo 
per  la  Pargoletta  abbiamo  una  frase  del 
tutto  simile  :  A/a  come  fior  di  fronda. 
Così  della  mia  mente  tien  la  cima, 
(uCosì  nel  mio  parlar...  »,  16).  E  poco 
prima  s' era  parlato  della  cima  del  core: 
E  'l  punto  che  veniste  in  sulla  cima 
Del  core  a  trarne  l'anima  di  fuori 
(«  Io  maledico.. .  •). 

(2)  Questa  è  la  donna  celeste,  Bea- 
trice. La  vulgata  onestate  non  si  trova 
sui  mss. 

(3)  Questa  e  la  donna  pietosa  e  gen- 
tile, giovane  e  bella  molto  (V.  N., 
XXXVI). 

(4)  Cfr.  :    Quand'  ella   è   giunta   al 


pie  di  quella  torre,.,  («Per  quella 
via ...»).  Credo  che  si  debba  accettare 
per  questo  verso  la  lez.  che  dette  il 
Lamberti  secondo  quel  codice  ora  per- 
duto, dal  quale  avrebbe  tratto  per  la 
prima  volta  il  son.  presente.  Infatti  la 
lez.  che  danno  i  mss.  da  noi  conosciuti 
(mi  sto  a  pie ...  —  rd.  ai  piè)y  non  è  re- 
golare ;  converrebbe  cambiarla  in  que- 
st'altra: Ed  io,,,  me  ne  .v/o  a  pie.., 
(5)  Per  Dante  la  donna  gentile  rappre- 
sentava la  bellezza,  l'amore  carnale; 
Beatrice  invece  la  virtù,  l'amore  spiri- 
tuale. Tanto  accordo  tra  due  amori  sif- 
fatti non  si  potrebbe  spiegare,  se,  come 
notammo,  non  si  ammettesse  che  la 
donna  pietosa  rappresenta  Gemma  Do- 
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Risponde  il  fonte  del  gentil  parlare  :  (^ 
Che  amar  si  può  bellezza  per  diletto, 
E  puossi  amar  virtù  per  operare.  (7) 


nati.  L'amore  carnale  può  essere  vir- 
tuoso, solo  nel  caso  che  questo  è  coniu- 
gale, H!  simile  concetto,  qui  ampiamente 
svolto»  come  quello  che  dà  occasione  al 
sonetto,  fu  già  presentato  in  un  modo 
abbastanza  chiaro  nella  canz.  I. 

(6)  Amore,  che  poco  prima  era  stato 
chiamato  dolce  suo  signore, 

(7)  Questa  e  la  lezione  comune  (rd, 


p.  315,  r.  1087).  Del  resto  queir  d//o 
che  troviamo  nella  vulgata  (e  amar 
puossi  virtìi  per  alto  oprare) ^  e  un  di 
più.  Come  la  bellezza  può  essere  amata 
per  diletto^  cosi  la  virtù  per  operare 
in  genere,  senza  distinzioni .  L'azione, 
l'opera,  sia  essa  grande  o  piccola,  di 
molto  o  di  poco  rilievo,  dev'essere  seni* 
pre  virtuosa.  Questo  voleva  dir  Dante. 


BALLATA 


5 


Voi,  che  savete  ragionar  d'amore, 
Udite  la  ballata  mia  pietosa,  ^^^ 
Che  parla  d'una  donna  disdegnosa, ('> 
La  qual  m'  ha  tolto  il  cor  per  suo  valore.  ^'^ 

Tanto  disdegna  (^>  qualunque  la  mira. 


La  ballata  presente  fu  da  Dante  stesso  ricordata,  in  modo  da  farcela 
ravvisare,  nel  tratt.  ITI  del  Convito  (e.  9).  Ivi  infatti  si  trovano  gli 
appellativi  caratteristici,  che  qui  riscontriamo,  di  fera  e  disdegnosa,  i 
quali  non  appariscono  riuniti  in  alcun'altra  ballata.  Primo  a  riconoscerla 
fu  il  Trivulzio  :  La  canzone  che  la  ricorda,  è  «  Amor,  che  nella  mente  ...a. 
Si  veda  quanto  dissi  a  pag.  8$.  Ivi,  trattando  la  questione  cronologica, 
vedemmo  ch'essa  va  riportata  al  principio  del  1297. 

Che  sia  dunque  di  Dante,  non  v'è  dubbio;  vari  manoscritti  inoltre 
la  registrano  col  suo  nome:  Kazion.  palat.  180  e  204,  magi.  VII,  722, 
laur.  plut.  XC  inf.  37  e  sup.  135,  strozz.  170,  ricc.  1029,  vatic.  3213, 
chig.  L,  VIII,  305. 


(i)  Che  ispira  compassione. 

(2)  Ecco  la  prima  volta  che  l)anto 
chiama  la  sua  donna  JisJcfnnsa  e /era, 
come  dirà  più  »otto.  Era  già  passato 
vario  tempo  dal  matrimonio,  col  quale 
s'erano  acquietati  i  suoi  desidcrii  e  le 
sue  ardenti  aspirazioni.  Questi  appel- 
lativi, lo  vedremo,  ritorneranno  anche 
in  seguito:  sorto  una  volta  il  dubbio, 
Panimo  del  Poeta  non  potrà  rasserenarsi 


più  per  intero. 

(•})  Nel  son.  V  Dante  aveva  già  detto  : 
«  Ed  è  possente  e  valorosa  assai  •.  K 
nel  IV  :  u  E  la  sua  vita  e  tutto  il  suo 
valore  Mosse  dafrli  occhi  di  quella  pie» 
twa  ».  Cfr.  :  (^he  m'  ha  rubato  e  morto 
(a  (^osi  nel  mio  parlar...»,  80). 

(4)  Il  soggetto  è  sempre  la  donna 
gentile. 
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Che  fa  chinare  gli  occhi  per  paura; 
Che  d' intorno  da'  suoi  sempre  si  gira 
D'ogni  crudelitate  una  pintura: (5) 
Ma  dentro  portan  la  dolce  figura/^) 

IO.  Che  all'anima  gentil  fa  dir:  Mercede: 

Sì  virtuosa/7)  che,  quando  si  vede, 
Trae  li  sospiri  altrui  fuora  del  core. 
Par  ch'ella  dica:(^>  Io  non  sarò  umile 
Verso  d'alcun,  che  negli  occhi  mi  guardi; 

15.  Ch'io  ci  porto  entro  quel  signor  gentile, 

Che  m'  ha  fatto  sentir  degli  suoi  dardi. 
E  certo  io  credo  che  così  gli  guardi. 
Per  vederli  per  sé  quando  le  piace  :^9> 
A  quella  guisa  donna  retta  face, 

20.  Quando  si  mira  per  volere  onore. 

Io  non  spero  che  mai  per  sua  pietate('°> 
Degnasse  di  guardare  un  poco  altrui: 
Così  ò  fera  ^">  donna  in  sua  beltate 
Questa,  che  sente  Amor  negli  occhi  sui. 

25.        Ma  quanto  vuol  nasconda  e  guardi  lui, 
Ch'  io  non  veggia  talor  tanta  salute; 
Perocché  i  miei  desiri  avran  virtute 
Contro  il  disdegno,  che  mi  dà  Amore.  ^"^ 


(5)  Una  pittura  d'ogni  crudeltà;  vale 
a  dire,  i  suoi  occhi  sono  sempre  atteg- 
giati a  crudeltà,  in  quanto  che,  quando 
si  vede.  Trae  li  sospiri  altrui  fuora 
del  core,  ed  essa  par  che  dica  :  Io  non 
sarò  umile  Verso  d* alcun,  che  negli 
occhi  mi  guardi:  Innamora  dunque, 
ma  non  ricambia  l'affetto. 

(6)  Amore. 

(7)  Virtuosa  si  riferisce  alla  dolce 
figura,  che,  come  ha  detto  poco  sopra, 
fa  dimora  dentro  gli  occhi  della  sua 
donna. 

(8)  È  la  donna  che  parla,  non  già  la 
dolce  fìgura,  che  poco  dopo  viene  chia- 
mata signor  gentile. 


(9)  Io  credo  che  li  custodisca  (i  suoi 
occhi)  cosi  gelosamente,  quasi  per  va- 
gheggiarsi a  suo  piacere,  essendo  in- 
namorata di  se  stessa. 

(io)  La  lez.  comune  dei  mss.  è  per  la 
pietate;  ma  siccome  tra  essi  non  ve  n'  è 
alcuno  del  sec.  xiv,  o  che  abbia  una 
certa  attendibilità,  io  mi  attengo  al 
ms.  più  autorevole,  vale  a  dire  al  p.  i8o, 
che  ci  dà  la  lez.  da  noi  accettata.  Il 
chig.  scrive  ;  Per  pietate, 

(II)  Ecco  l'altro  epiteto  proprio  della 
donna.  —  K  dico  perche  (la  canzone) 
pare  contraria  a  quella  (la  pres.  bal- 
lata), dicendo:  tu  fai  costei  umile,  e 
quella  la  fa  superba,  ciok  fera  e  disdc' 
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frnoMt  che  tanto  vale  —  ((2onv.,  111,9). 
(12)  Sfa  nasconda  pure  quanto  essa 
vuole  e  custodisca  gelosamente  Amore 
(/«/),  in  modo  eh*  io  non  reggia  tanta 
salute; i  miei  desideri,  son  certo,  avran 
virtù  di  contrastare  e  vincere  //  disde- 


gno, che  mi  mostra  Amore,  Dante  ape- 
rava  che  questa  leggera  nube  si  sarebbe 
col  tempo  dileguata  ;  ma,  per  tua  sven- 
tura, non  fu  cosi.  Cfr.  :  Chi  veder  vuol 
la  salute,  Faccia  che  gli  occhi  d*  està 
donna  miri  (Canz.  I.  24). 


CANZONE  IL 


Amor,  che  nella  mente  mi  ragiona  ('^ 
Della  mia  donna  disi'osamente/*^ 
Move  cose  di  lei  meco  sovente, 
Che  r  intelletto  sovr'esse  disvia.  ^'^ 
5.        Lo  suo  parlar  sì  dolcemente  sona, 

Che  l'anima,  ch'ascolta  e  che  lo  sente, ^^^ 
Dice:  Oh,  me  lassa!  ch'io  non  son  possente 
Di  dir  quel  ch'odo  della  donna  mia!(5> 
E  certo  e'  mi  convien  lasciare  in  pria, 
IO.        S'io  vo'  trattar <^)  di  quel  ch'odo  di  lei, 


Anche  questa  canzone  si  riferisce  alla  donna  gentile,  che  poi  Dante 
più  tardi,  scrivendo  il  Convito,  trasformò  nella  filosofia.  È  la  canzone 
seconda  di  queir  opera,  e  figura  col  suo  commento  nel  III  trattato. 
La  troviamo  ricordata  nel  Purgatorio  (II,  112)  e  nel  De  Vulg.  Eloq. 
(II,  6).  H,  come   la  precedente,  una  delle  più   belle:   Il  panciat.  9  la 


dice  elcgans  et  artificiosa. 

(i)  —  Amore,  veramente  pifjliaiido 
e  sottilmente  considerando,  non  è  altro 
che  unimento  spirituale  dell'anima  e 
della  cosa  amata  —  (Gonv.,  Ili,  2). 

(2)  —  Questo  amore,  cioè  l' unimento 
della  mia  anima  con  questa  gentil  don- 
na.. .  è  quello  ragionatore  del  quale  io 
dico;  poiché  da  lui  continui  pensieri 
nascevano,  miranti  e  disaminanti  lo 
valore  di  questa  donna,  che  spiritual- 
mente fatta  era  colla  mia  anima  una 
cosa  —  (111,  2).  —  l>ice  poi  disioìia- 
mentc,  a  dare  ad  intendere  la  sua  con- 
tinuanza  e  '1  suo  fervore  —  (Ivi). 

(3)  Intendi:  Mi  dice  tali  cose  di  lei, 
che  r  intelletto,  ragionando  di  esse,  >i 
smarrisce  e  non  le  può  intendere.  —  l 


mici  pensieri,  di  costei  ragionando, 
molte  hate  voleano  cose  conchiudere  di 
lei,  che  io  non  le  potca  intendere  e 
smarrivami,  sicché  quasi  parca  di  fuori 
alienato  —  (III,  3). 

(1)  —  Ascoltare,  quanto  alle  parole; 
e  sentire,  quanto  alla  dolcezza  del 
suono  —  (III,  3). 

(5)  L'anima,  ch'ascolta  il  parlare 
d'Amore,  non  è  capace  di  dir  quel 
c/i' ode  della  donna  sua,  appunto  per- 
chè «  la  lingua  non  è  di  quello,  che  lo 
intelletto  vede,  compiutamente  seguace  • 

(111,  3)- 

{('•>)  I.a  maggioranza  dei  msH.  legge 
ccinliir,  o  anche  contar^  con  una  certa 
frequenza.   La   lez.   da   noi  data  è  più 
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Ciò  che  lo  mio  intelletto  non  comprende, 
E  di  quel  che  s' intende 
Gran  parte,  perchè  dirlo  non  potrei.  (7) 
Però  se  le  mie  rime  avran  difetto, 

15.        Ch'entreran  nella  loda  di  costei, 

Di  ciò  si  biasmi  il  debole  intelletto, 
E  '1  parlar  nostro,  che  non  ha  valore 
Di  ritrar  tutto  ciò  che  dice  Amore.(*> 
Non  vede  il  sol,  che  tutto  '1  mondo  gira,(9> 

20.        Cosa  tanto  gentil,  quanto  in  quell'ora. 
Che  luce  nella  parte,  ove  dimora 
La  donna,  di  cui  dire  Amor  mi  face.^'*') 


rara  e  riscuote  minor  autorità  di  mss. 
(m ,  r',  C9,  e  altri  di  minor  conto  :  p.  522 
e  654,  r.  1093  e  1094,  I.  40,  44).  Ch'essa 
però  sia  la  vera,  ci  vien  detto  dal  Conv.: 
—  E  dico  che  se  difetto  fia  nelle  mie 
rime,  cioè  nelle  mie  parole,  che  a  trat- 
tar di  costei  sono  ordinate,  di  ciò  è  da 
biasimare  la  debilità  dello  'ntelletto...  — 
(HI,  4). 

(7)  Costr.  :  E  certo,  s'io  vo'  trattar 
di  quel  eh'  odo  di  lei,  mi  conviene  la- 
sciare in  pria  ciò  che  ecc..,.  —  Dico 
adunque  che  la  mia  insufficienza  procede 
doppiamente,  siccome  doppiamente  pro- 
cede r  altezza  di  costei  per  lo  modo  eh*  è 
detto;  che  a  me  conviene  lasciare  per 
povertà  d*  intelletto  molto  di  quello  eh 'è 
vero  di  lei,  e  che  quasi  nella  mente 
raggia  -  (III,  4). 

Solo  pochi  mss.  presentano  la  lez. 
vulgata  non  saprei  (r*,  p.  322  e  634, 
1.  40,  44);  mentre  quella  da  noi  data, 
senza  ch'io  faccia  nomi,  è  quasi  gene- 
rale. Essa  trova  una  conferma  nei  versi 
che  seguono  e  nella  prosa  del  Convito: 
Si  legga  a  proposito  il  passo  ch'io  ri- 
porto più  sotto  alla  nota  8.  Del  resto 
in  tutto  il  cap.  4  di  quel  III  tratt.  del 
Cx)nv,  non  si  parla  altro  che  dell'in- 
sufficienza e  dell'impossibilità  da  parte 
nostra,  di  ritrarre  tutto  ciò  che  parla 
Amore.  L'acutissimo  ingegno  del  Witte, 
fondandosi  su  alcune  parole  del  Conv. 
(—  E  perche  dire  noi  posso,  dico  che 


l'anima  se  ne  lamenta  — 111,3),  aveva 
già  combattuto  la  lez.  vulgata,  propo- 
nendo l'altra  che  noi  dovemmo  accet- 
tare, vale  a  dire,  non  potrei.  Il  b.  3953 
e  il  m,  VI,  143  legg.  :  Dicer  noi  potrei, 

(8)  —  I-  dico  che  se  difetto  fìa  nelle 
mie  rime,  cioè  nelle  mie  parole,  chea 
trattar  di  costei  sono  ordinate,  di  ciò  è 
da  biasimare  la  debilità  dello  'ntelletto 
e  la  cortezza  del  nostro  parlare  ;  lo 
quale  dal  pensiero  è  vinto,  sicché  se- 
guire lui  non  puote  appieno,  massima- 
mente là  dove  il  pensiero  nasce  d'a- 
more —  (III,  4). 

I  mss.  quasi  ad  unanimità  legg.  :  Ciò 
che  parla  Amore.  Ma  io  accetto  la  vul- 
gata, perchè  qui  mi  sembra  di  dover 
fare  con  una  lectio  facilior  sostituita 
alla  difficilior.  Fu  probabilmente  il  par- 
lar  del  verso  precedente,  che  fece  er- 
rare i  copisti.  Del  resto  nelle  copie  che 
noi  abbiamo  del  Conv.  scritto  per  in- 
tero, si  legge  dice,  e  non  parla.  Per  la 
nostra  lez.  abbiamo  in  sostegno  pochi 
mss.,  ma  non  ne  manca  qualcuno  au- 
torevole (m',  r',  p.  522  e  654). 

(9)  Dante  parla  sempre  secondo  il  si- 
stema tolemaico. 

(10)  —  E  dico  che  '1  Sole,  girando  il 
mondo,  non  vede  alcuna  cosa  cosi  gen- 
tile, come  costei  :  per  che  segue,  che 
questa  sia,  secondo  le  parole,  gentilis- 
sima di  tutte  le  cose  che  il  Sole  allu- 
mina —  (III,  6). 
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Ogni  'ntelletto  di  lassù  la  mira;C") 
E  quella  gente,  che  qui  s' innamora, 

25.       Ne' lor  pensieri  la  trovano  <">  ancora, 

Quando  Amor  fa  sentir  della  sua  pace/*'> 
Suo  esser  tanto  a  quei  che  gliel  dà,  piace, 
Che  'nfonde  sempre  ^'^>  in  lei  la  sua  virtute, 
Oltre  il  dimando  di  nostra  natura/' 5> 

30.        La  sua  anima  pura. 

Che  riceve  da  lui  tanta  salute. 

Lo  manifesta  in  quel  ch'ella  conduce; 

Che  sue  bellezze  son  cose  vedute: ('^ 


(II)  Ogiti  intelletto,  ogni  intelligenza 
celeste  la  mira,  in  quanto  che  si  com- 
piace dello  sue  bellezze  e  delle  sue  per- 
fezioni. Alcune  di  queste  intelligenze 
se  ne  compiacciono,  anche  perché  fu- 
rono esse,  che  con  gl'influssi  del  cielo 
fabbricarono  quella  meraviglia,  la  quale 
più  delle  altre  si  avvicina  aW  esemplo, 
che  della  umana  essenza  e  nella  divina 
mente  (111,6). 

(13)  I  più  forse  dei  mss.  attendibili  leg- 
gono/roi*<rrrtn«o,  Icz.  che  diviene  negli 
altri  quasi  comune  Ma  perchè  do\romo 
servirci  di  un  tempo  futuro,  quando  in- 
vece tutti  i  verbi  sono  al  presento  >  La 
donna  dollu  quale  qui  si  parla,  non 
riesce  già  nuova  alle  animo  gentili  che 
soggiacciono  al  dominio  d'amore;  ossa 
e  nota  a  tutti,  conio  la  cosa  più  bolla 
che  il  Solo  vedo  nel  suo  giro  del  mondo. 
Lo  animo  gentili,  la  ^•^enlc  che  qui  s'in- 
namora, ne  dovette  anzi  sperimentare 
la  sua  virtù,  porche  lo  sue  bcllc^:;c  san 
cose  vedute  ;  E  ^•^//  occhi  di  color,  do- 
v'  ella  luce.  \e  mandan  messi  al  cor 
pien  di  desiri.  Che  prendon  aere  e  di- 
ventan  sospiri  (33-36).  Siccliò  il  futuro 
si  troverebbe  fuori  di  posto  0  non  vi 
quadrerebbe  affatto.  Anche  il  ('onv. 
c'induce  a  ritenere  lo  stosso:  —  L  pe- 
rocché questa  (la  donna)  è  veramente 
quella  perfezione  (che  da  l'acquieta- 
mento d'ogni  desiderio),  dico  che  quella 
gente  che  quaggiù  maggior  diletto  ri- 
ceve, quando  piii  hanno  di  pace,  allora 
rimane  questa  ne'  loro  pensieri  —  (IH, 


6).  V,  poco  dopo:  —  Dico  adunque  che 
la  gente  che  s'innamora  qui,  cioè  in 
questa  vita,  la  sente  nel  suo  pensiero 
non  sempre,  ma  quando  amore y^  della 
sua  pace  seittire  —  (III,  13). 

(13)  Kcco  qual'é  la  natura  di  quest'a- 
more. Non  é  una  passione  violenta  o 
del  tutto  sensuale,  che  cessa  coli' amo- 
pimento  nervoso,  ma  continua  e  persi- 
sto, anche  quando  Amor  fa  sentir  della 
sua  pace» 

(i^)  I>ue  sono  le  lo/ioni  in  proposito  : 
Che  'nfonde  sempre  (p.  b,  r',  m')  :  Che 
sempre  'nfonde  (1, 1'.  r,  m.  p').  Lez.  quc- 
st' ultima  che  diviene  quasi  generale. 
Ma  siccome  i  mss.  autorevoli  in  cerio 
modo  si  equilibrano,  non  sapendo  tra 
le  duo  lo/ioni  quale  scegliere,  mi  at- 
tengo alla  vulgata.  Cfr.  il  (lonv.  :  — Dio 
mette  sempre  in  lei  del   suo  lume  — 

(IH,  13). 

(13Ì  —  Suo  omisero  piace  tanto  a  chi 
glielo  dà,  dal  quale  siccome  da  fonte 
primo  si  deriva,  che  superata  n'è  la  ca- 
pacita della  nostra  natura  —  (III,  1^). 
—  Non  solamente  questa  donna  è  per- 
fettissima, nella  umana  generazione, 
ma  più  che  perfettissima,  in  quanto  ri- 
ceve dalla  divina  bontà  oltre  il  debito 
umano  . . .  Iddio,  che  dà  l'essere  a  co- 
stei, per  carità  della  sua  perfezione, 
infonde  in  essa  della  sua  bontà  oltre  li 

termini  del  debito  della  nostra  natura 

(III,  6). 

(16^  Intendi:  L* anima  pura  di  que- 
sta  donna,   che   riceve  da    Dio    tanta 
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E  gli  occhi  di  color,  dov'ella  luce, 
35.        Ne  mandan  messi  al  cor  pien  di  desiri. 
Che  prendon  aere,  e  diventan  sospiri. ('7) 
In  lei  discende  la  virtù  divina, 

Siccome  face  in  angelo  che  'I  vede;('*> 
E  qual  donna  gentil  questo  non  crede, 
40.        Vada  con  lei,^'^)  e  miri  gli  atti  sui. 
Quivi,  dov'ella  parla,  si  dichina  ^^^^ 
Uno  spirto  dal  ciel,  che  reca  fede. 
Come  l'alto  valor,  ch'ella  possiede, 
È  oltre  quel  che  si  conviene  a  nui.^*') 


bontà,  io  manifesta  (ciò  che  Dante  ha 
già  detto)  nel  corpo  eh'  ella  conduce 
o  governa  ;  perche  le  sue  bellezze  son 
cose  visibili,  sensibili.  Vedutey  vuol 
dire  sensibili,  chiosa  il  I.  90,  136.  Cfr.  : 
Se  lunframente  l'anima  conduca  Le 
membra  tue,..  (Inf.,  XVl,  64).Chc  al 
V.  31  vada  letto  che  riceve  da  lui  an- 
ziché da  lei,  come  le^gc  la  vulgata, 
non  vi  può  esser  dubbio,  sebbene  vi  sia 
incertezza  tra  i  mss.,  perche  abbiamo 
bisogno  esclusivamente  di  un  pronome 
maschile  e  non  femminile.  È  infatti 
Iddio  quello  che  infonde  vita  e  salute 
■d\V anima  pura;  lei  noji  sapremmo  a 
chi  riferirlo,  e  non  avrebbe  significato. 
Cfr.  il  Conv.  :  —  Manifesto  è  che  la 
sua  forma,  cioè  la  sua  anima,  che  lo 
conduce  siccome  cagione  propria,  ri- 
cex'a  miracolosamente  la  frra^iosa  bontà 
di  Dio  —  (III,  (.). 

E  in  quel  medesimo  verso  non  va  letto 
questa  salute,  secondo  la  vulgata,  ma 
tanta  salute,  perchè  tale  e  la  lezione, 
sto  per  dire,  unanime  dei  mss.  Kssa  del 
resto,  oltre  ad  essere  più  etlicace,  ri- 
sponde anche  meglio  alla  prosa  del 
(lonv.  :  —  Onde  conciossiacosaché  in 
costei  si  veggiano,  quanto  è  dalla  parte 
del  corpo,  maravigliose  cose,  tanto  che 
fanno  ogni  guardatore  disioso  di  quelle 
vedere,  manifesto  è  che  la  sua  forma, 
cioè  la  sua  anima  ...  riceva  miracolo- 
samente la  graziosa  bontà  di  I)io  — (Ivi), 

(17)  (ili  occhi  di  colorOf  dov'essa  ri- 
splende,  di  quelli  cioè  che  la  vedono, 


mandano  messi  al  core»  che  (per  quella 
▼ista)  si  riempie  di  desiderii,  i  quali  poi, 
non  potendo  essere  soddisfatti,  diven- 
tano sospiri  {prendendo  aere,  s'intende, 
disperdendosi  per  l'aria).  Il  Poeta  in- 
somma vuol  dire  che  chi  vede  una  tal 
donna,  deve  per  necessità  sospirare. 

(18)  La  divina  virtù,  a  guisa  che 
discende  nell'angiolo,  discende  in  lei 
(HI,  7).  In  angelo  che  7  vede^  cioè,  in 
angelo,  che  dimorando  in  cielo,  vede 
Iddio.  //  vede  si  riferisce  a  virtit  di' 
vina  :  Non  è  accordato  nel  genere,  per- 
chè è  costruzione  a  senso. 

(19)  Vari  mss.,  e  anche  autorevoli, 
legg.  :  Parli  con  lei.  Ma  dato  anche  che 
questa  volta  i  mss.  ci  venissero  meno 
(ciò  che  non  è),  avremmo  sempre  in 
sostegno  della  nostra  lez.  la  prova  ir- 
refragabile del  Conv.  :  —  Dico  che  qual 
donna  gentile  non  crede  quello  ch'io 
dico,  che  vada  con  lei,  e  miri  gli  suoi 
atti...;  e  dico  quello  che  di  lei  con  lei 
sentirà,  dicendo  quello  che  fa  '1  suo 
parlare,  e  che  fanno  li  suoi  reggimen- 
ti —  (III,  7).  K  vedi  anche  il  cap.  14. 

(20)  Discende. 

(21)  L'alta  sua  virtù  è  superiore  a 
quello  che  {>otrebbe  a  noi  convenire. 
—  Che  '1  suo  parlare,  per  l'altezza  e 
per  la  dolcezza  sua,  genera  nella  mente 
di  chi  l'ode,  un  pensiero  d'amore,  il 
quale  io  chiamo  spirito  celestiale]  pe- 
rocché di  lassù  è  il  principio  —  (111,7). 
Al  V.  42  vari  mss,  e  alcuni  anche  au- 
torevoli, legg.  :  Uno  spirto  d'amor.  Ma 
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45.        Gli  atti  soavi,  ch'ella  mostra  altrui, 

Vanno  chiamando  Amor,  ciascuno  a  prova. 

In  quella  voce  che  lo  fa  sentire.  (**) 

Di  costei  si  può  dire: 

Gentile  è  in  donna  ciò  che  in  lei  si  trova; 

50.        E  bello  (*')  è  tanto,  quanto  lei  simiglia. 
E  puossi  dir  che  il  suo  aspetto  giova 
A  consentir  ciò  che  par  maravigliar^*^) 
Onde  la  nostra  fede  è  aiutata; 
Però  fu  tal  da  eterno  ordinata.  (*5> 

55.    Cose  appariscon  nello  suo  aspetto. 

Che  mostran  de' piacer  di  paradiso;  ^^^^ 
Dico  negli  occhi  e  nel  suo  dolce  riso. 


la  lez.  è  errata;  ce  lo  dice  il  Conv. 
stesso  nelle  parole  teste  riportate.  F  al- 
trove :  —  Dove  la  filosofia  è  in  atto,  si 
dechina  un  cflestiale pensiero,  nel  quale 
si  ragiona  questa  essere  più  che  umana 
operazione.  Dice:  del  del,  a  dare  ad 
intendere  che  non  solamente  essa,  ma 
li  pensieri  amici  di  quella,  sono  astratti 
dalle  basse  e  terrene  cose  —  (III,  14). 
11  p.  180  corregge  spirto  d'amor  con 
spirto  dal  del. 

(22)  A  prova,  vale  a  fi^ara  :  In  quella 
v(ìce,  con  quella  voce,  con  quel  linguag- 
gio. —  I  suoi  atti,  per  la  loro  soavità 
e  per  la  loro  misura,  fanno  amore  di- 
svegliare e  ri»ientirc  là  dovunque  è  della 
<iiia  potenzia  seminata  per  buona  na- 
tura —  (Ili,  7). 

(23)  Non  capisco  proprio  perchè  il 
(ìiul.  e  il  l'ratic.  debbano  leggere  tcìla. 

(24)  V'è  un  intimo  e  riposto  signifi- 
cato in  questi  versi. 

(25)  —  Narro  coni' ella  è  utile  a  tutte 
le  genti,  dicendo  che  l'aspetto  suo  aiuta 
la  nostra  fede,  la  qual  più  che  tutte 
altre  cose  è  utile  a  tutta  l'umana  ge- 
nerazione; siccome  quella,  per  la  quale 
campiamo  da  eternai  morte,  e  ;u\]ui- 
stiamo  eternai  vita...;  pei  oc»,  he  con- 
cio><siacosachè  principalissinìo  fonda- 
mento della  fede  nostra  siano  i  mira- 
coli,   fatti  per  Colui  che  tu  crocifKso, 


il  quale  creò  la  nostra  ragione,  e  volle 
che  fosse  minore  del  suo  potere...;  e 
molti  siano  si  ostinati . . .  che  non  pos- 
sano credere  miracolo  alcuno,  san/a  vi- 
sibilmente avere  di  ciò  sperienza;  e 
questa  donna  sia  una  cosa  visibilmente 
miracolosa,  della  quale  gli  occhi  degli 
uomini  cotidianamente  possono  spe* 
rienza  avere  . . . ,  manifesto  e  che  questa 
donna,  col  suo  mirabile  aspetto,  la  no- 
stra fede  aiuta.  V.  però  ultimamente 
dico  che  da  eterno,  cioè  eternalmente, 
fu  ordinata  nella  mente  di  Dio  in  testi- 
monio della  fede  a  coloro  che  in  que- 
sto tempo  vivono  —  (III,  7).  I  copisti 
in  genere  non  intesero  il  significato  del 
v.  5^,  perchè  scrissero  quasi  tutti  però 
fu  tal  dair eterno  ordinata,  intendendo 
con  quel  dall'eterno  Iddio  Padre.  La 
lez.  vera  invece  è  da  eterno,  che  vuol 
dire  ab  aetcrnn,  etemalmente,  come 
haute  stesso  ci  dichiara  nel  passo  teste 
riportato.  Pochi  sono  i  mss.  che  danno 
la  lez.  esatta  (m,  m',  e»*,  v.  7182.  p,  654), 
Al  v.  53  la  le/,  unica  è:  Ixi  nostra  fede* 
(j^i)  ('osi  va  letto  e  non  già:  De* pia- 
ccr  del  paradiso,  ('fr.  il  Conv,  :  —  Dice 
adunque  lo  te«-to,  che  nella  faccia  di 
costei  appaiono  cose  che  mostrano  de' 
piaceri  di  paradiso  —  (III,  15).  Anche 
il  passo  riportato  alla  nota  seguente  lo 
conferma. 
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Che  le  vi  reca  Amor,  com'a  suo  loco.^^7) 
Elle  soverchiai!  lo  nostro  intelletto, 

60.        Come  raggio  di  sole  un  fragil  viso  : 
E  perch'  io  non  le  posso  mirar  fiso. 
Mi  convien  contentar  di  dirne  poco.^*^^ 
Sua  beltà  piove  fiammelle  di  fiaoco. 
Animate  d'un  spirito  gentile, 

65.        Ch'è  creatore  d'ogni  pensier  buono; 
E  rompon,  come  tuono,^*^) 
or  innati  vizi,  che  fanno  altrui  vile.  ^'**) 


(37)  —  Io  commendo  lei  dalla  parte 
del  corpo»  e  dico  che  nel  suo  aspetto 
appariscono  cose,  ie  quali  dimostrano 
de' piaceri  di  paradiso...  E  perocché 
potrebbe  alcuno  avere  domandato  dove 
questo  mirabile  piacere  appare  in  co- 
stei, distinguo  nella  sua  persona  due 
parti,  nelle  quali  la  umana  piacenza  e 
dispiacenza  più  appare  —  cioè  gli  oc- 
chi e  la  bocca  —  li  quali  due  luoghi 
per  bella  similitudine  si  possono  appel- 
lare balconi  della  donna,  che  nello  edi- 
ficio del  corpo  abita  —  per  mezzo  dei 
quali,  sebbene  velata,  —  spesse  volte  si 
dimostra  —  (III,  8). 

(28)  —  Poi  quando  dico:  FMe  so- 
verchiati lo  nostro  intelletto^  escuso 
me  di  ciò,  che  di  tanta  eccellenza  di 
beltà  poco  pare  che  io  tratti,  sovra- 
stando quella:  E  dico  che  poco  ne  dico 
per  due  ragioni.  L'una  si  è,  che  queste 
cose  che  paiono  nel  suo  aspetto,  sover- 
chiano lo  *ntelletto  nostro  :  e  dico  come 
questo  soverchiare  e  fatto;  eh* è  fatto 
per  lo  modo,  che  soverchia  il  sole  lo 
frante  viso,  non  pur  lo  sano  e  forte. 
L'altra  si  è,  che  fisamente  l'uomo  guar- 
dare non  può,  perchè  quivi  s'inebria 
l'anima;  sicché  incontanente,  dopo  di 
sguardare,  disvia  (si  smarrisce)  in  cia- 
scuna sua  operazione  —  (III,  8). 

Al  v.  60  alcuni  mss.  legg.  in  fragil 
viso  (r',  1,  b,  rd,  cs.  ecc.),  ma  i  più  ripor- 
tano la  lez.  da  noi  data,  che  è  del  resto 
anche  la  più  naturale  :  (>ome  le  bellezze 
della  donna  soverchiano  l'intelletto  no- 
stro, cosi  i  ra^'gi  del  sole  soverchiano 


la  vista  debole.  Il  (lonv.  lo  conferma; 
si  legga  il  passo  già  riportato*  Da 
quel  passo  risulta  pure  chiaro  che  al 
verso  seguente  non  va  letto  la  posso 
mirar  Jiso^  come  fa  qualche  ms.,  ma 
le  posso.  Infatti  ciò  che  non  può  essere 
fissato  dal  Poeta  (non  le  posso  mi- 
rar...), non  e  l'aspetto  della  donna, 
ma  sono  quelle  cose  che  appariscono 
nello  suo  aspetto,  —  Scuso  me,  dicendo 
che  poco  parlare  posso  di  quelle  per  la 
loro  soperchianza  —  (III,  15). 

(29)  —  Dico  adunque  che  queste  Jiam- 
melle  che  piovono  dalla  sua  beltà  . . . 
rompono  li  vi^ii  innati,  cioè  connatu- 
rali —  (III,  8).  —  Dico  che  sua  beltà... 
pio\'c  Jiammelle  di  fuoco,  cioè  appetito 
diritto ...  //  quale  appetito  ne  diparte 
eziandio  dalli  vi\ii  naturali,  non  che 
dagli  altri  —  (III,  13).  Allora  e  inutile 
tener  conto  di  quei  mss.  che,  accordando 
il  verbo  della  proposizione  coordinata 
con  beltà,  legg.  :  E  rompe  come  tuono, 

(30)  —  F  però  dico  che  la  beltà  di 
quella  piove  fiammelle  di  fuoco,  cioè 
ardore  d'amore  e  di  carità...  amore 
informato  d'un  gentile  spirto,  cioè  di- 
ritto appetito,  per  lo  quale  e  del  quale 
nasce  origine  di  buono  pensiero  :  e  non 
solamente  fa  questo,  ma  disfà  e  di- 
strugge lo  suo  contrario,  cioè  li  vizii 
innati,  li  quali  massimamente  sono 
de'  buoni  pensieri  nemici  —  (III,  8). 
Questi  versi,  specie  il  66  e  il  (rj,  non 
s' intenderebbero,  se  non  si  pensasse  a 
(ìcmma.  Dante  era  già  sposo  e  padre 
di  famiglia. 
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Però  qual  donna  sente  sua  beliate 
Biasmar,  per  non  parer  queta  ed  umile, 

70.        Miri  costei,  eh' è  esemplo  d' umiliate.  (>'> 
Quest'è  colei,  ch'umilia  ogni  perverso: 
Costei  pensò  chi  mosse  l' universo.  ('*> 
Canzone,  e'  par  che  tu  parli  conlraro 
Al  dir  d'una  sorella  che  tu  hai;(5  3) 

75#       Che  questa  donna,  che  tant'umil  fai. 
Quella  la  chiama  fera  e  disdegnosa/' *> 
Tu  sai  che  '1  ciel  sempre  è  lucente  e  chiaro, 
E  quanto  in  sé  non  si  turba  giammai;  (' 5) 
Ma  li  nostri  occhi,  per  cagioni  assai, 

80.        Chiaman  la  stella  talor  tenebrosa  :^5^> 


(30  —  Qual  donna  sente,  per  manco, 
la  sua  beltà  biasimare,  guardi  in  que- 
sto perfettissimo  esemplo:  dove  s'in- 
tende che,  non  pure  a  migliorare  lo 
bene  è  fatta,  ma  eziandio  a  fare  della 
mala  cosa  buona  cosa  —  (111,8).  —  Mi- 
rando costei . . .  ogni  viziato  tornerà 
diritto  e  buono  —  (III,  15).  Queta  ed 
unti  le  f  cioè  composta  ed  umile. 

(32)  iVopo  l'uomo  fu  creata  la  donna, 
come  un  bisogno  assoluto  e  indispen- 
sabile per  lui.  Iddio,  che  creò  l'uni- 
verso, ricorse  a  lei  negli  impenetrabili 
segreti  della  sua  provvidenza. 

{•{■})  La  sorella,  già  lo  sedemmo  a 
pag.  S3,  è  la  ballata  precedente.  —  Pri- 
ma che  alla  sua  composi/ione  (della 
canzone)  veni>si,  parendo  a  me  questa 
donna  fatta  contro  a  me  tiera  e  superba 
alquanto,  feci  una  ballatctta  . . .  l»ico 
dunque  in  prima:  o  canzone,  che  parli 
di  questa  donna  con  tanta  loda,  e'  par 
che  tu  sia  contraria  a  una  tua  sorella. 
Per  similitudine  dico  sorella  :  che  sic- 
come sorella  è  detta  quella  femmina, 
che  da  uno  medesimo  generante  è  ge- 
nerata; COSI  puote  l'uomo  dire  sorella 
quell'opera,  che  da  uno  medesimo  ope- 
rante è  operata  —  (III,  O). 

(34)  —  E  dico  perchè  pare  contraria 
a  quella,  dicendo  :  tu  fai  costei  umile, 
e  quella  la  fa  superba,  cioc/cra  e  di- 


sdefntosa,  che  tanto  vale  —  (III,  9). 

(35)  Al  verso  precedente  la  maggio- 
ranza dei  mss.  legge  :  Dico  che  *i  ciel. 
Ma  sembra  che  la  loz.  sia  errata,  per- 
chè, come  si  può  desumere  dal  Conv. 
stesso,  il  Poeta  parla  sempre  in  seconda 
persona,  rivolgendosi  direttamente  alla 
canzone.  Nel  cap.  nono  del  Conv.  que- 
sto verso  è  riportato  due  volte  e  sem- 
pre con  la  lez.  da  noi  seguita.  Certo, 
se  Dante,  invece  di  tu  sai  che  '/  Cft7, 
avesse  scrìtto  dico  che  7  ciel,  commen- 
tando quelle  parole  nel  Convito,  non 
avrebbe  scritto  per  ben  due  volte  :  Poi . . . 
quando  dico.-  Dico  che  7  ciel...  (Ili, 
9).  Per  la  lez.  da  noi  data  non  mancano 
ms«,  autorevoli  (m,  m'.  r',  cs  -  poi  il 
b.  |o;<5,  p.  522  e  654,  v.  7182).  Il  1.  90, 
rV'ì  corregge  la  lez.  comimc  con  la  no- 
stra. 11  r.  1091  ci  dà  tutte  e  due  le  le- 
zioni, scrivendo:    Tu  dico  sai  che. . . 

Al  v.  7S  leggiamo  e  quanto  in  mc^ 
che  significa:  K  quanto  alla  sua  es- 
senza, alla  sua  natura.  (>fr.  il  Conv.: 
—  /•'  sempre  d'un  modo . . .  e  non  ri- 
ccì't'  mutazione  alcuna  —  (111,9).  Sic- 
ché intendi:  Tu  sai  1.0  canzone)  che  il 
cielo  é  sempre  chiaro  e  luminoso,  e, 
quanto  alla  sua  essenza  o  natura,  non 
si  turba,  non  si  cambia  giammai. 

(3'>i  Ma  li  nostri  occht,  per  varie  ra- 
gioni,   possono    talora    chiamar    tene- 
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Così  quand'ella  la  chiama  orgogliosa, 
Non  considera  lei  secondo  '1  vero, 
Ma  pur  secondo  quel  che  le  parea;<'7) 


brosc,  oscure  le  stelle,  «  avvegnaché  It 
stella  sempre  sia  d'un  modo  chiara  e 
lucente  ».  Le  ragioni  p.r  cui  le  stelle 
appariscono  tenebrose,  sono  varie;  e 
Dante  stesso  lo  dichiara  nel  Convito 
(III,  9).  L'infermità  degli  occhi,  per 
esempio,  può  esserne  una;  ed  egli  fu 
—  esperto  di  questo  l'anno  medesimo 
che  nacque  questa  canzone,  che  per  af- 
faticare lo  viso  molto  a  studio  di  leg- 
gere, in  tanto  debilitò  gli  spiriti  visivi, 
che  le  stelle  gli  pareano  tutte  d'alcuno 
albore  ombrale  — .  Stei/a  qui  non  sta 
per  i^oie,  come  ritennero  i  commenta- 
tori, ma  per  stella  in  genere  :  baste- 
rebbe leggere  il  (^onv.  (Ili,  Qi,  del  quale 
riporterò  a  conferma  solo  queste  pa- 
role: —  Avvegnaché  la  stella  sìa  sem- 
pre d'un  modo  chiara  e  lucente,  e  non 
riceva  mutazione  alcuna...  per  più  ca- 
gioni puote  parere  non  chiara  e  non 
lucente  ;  però  puote  parere  cosi  per  lo 
mezzo,  che  continuamente  si  trasmuta. 
Trasmutahi  questo  mezzo  di  molta  luce 
in  poca,  siccome  dalla  presenza  del  sole 
alla  sua  assenza:  e  alla  presenza,  lo 
mezzo  eh*  è  diafano,  è  tanto  pieno  di 
lume,  eh' è  vincente  della  stella^  e  però 
non  pare  più  lucente  — . 

(37)  Questi  tre  versi  presentano  sva- 
riatissimc  lezioni,  delle  quali  la  più  fre- 
quente è:  Cosi  quando  la  chiamo  OV' 
fogliosa,  non  considero  lei  secondo  7 
vero,  ma  pur  secondo  quei  ch'ella  pa- 
rea.  Noi  la  divideremo  in  due  parti  : 
Nella  prima  ci  occuperemo  del  modo  di 
leggere  le  prime  parole,  nella  seconda 
del  modo  di  leggere  le  ultime.  Quanto 
alle  prime,  due  sono  le  lezioni  che  me- 
ritano di  esser  prese  in  esame  ;  vale  a 
dire,  quella  che  noi  teste  riportammo 
e  la  seguente  :  Così  quand'ella  la  chiama 
orfro^iiosa,  I  mss.  più  autorevoli  non 
ci  sanno  far  decidere  in  proposito,  per- 
che, mentre  alcuni  militano  per  quella 
(1, 1',  r,  m,  b',  rd),  altri  invece  si  schie- 
rano per  questa  (b,  m',  p,  r',cg,  cs>.  K 
la  soluzione  non  riuscirebbe  facile,  se 


non  ci  venisse  in  aiuto  il  Convito,  il 
quale  taglia  netto  la  controversia  : 
—  Cosi  quella  ballatetta  considerò  que- 
sta donna  secondo  l'apparenza,  discor- 
dante dal  vero  per  infermità  dell' ani- 
ma, che  di  troppo  desio  era  passiona- 
ta.. .  E  secondo  questo  sensuale  giudi- 
ciò  parlò  quella  ballatetta  —  (III,  io). 
Dante  dunque  non  parla  in  prima  per- 
sona, a  nome  suo,  ma  a  nome  della 
ballatella,  alla  quale  sempre  si  riferisce. 
K  la  ballata  ch'egli  cerca  di  scolpare 
e  d'incolpare  nel  medesimo  tempo,  per 
essersi  lasciata  guidare  dall'apparenza 
soltanto,  e  non  dalla  realtà,  nel  giudi- 
care la  sua  donna  ;  il  commiato  è  ri- 
volto a  lei  esclusivamente  (73-76).  E  al- 
lora cade  da  se  la  lez.  di  quei  mss.,  che 
fanno  parlare  Dante  in  prima  persona. 
La  seconda  questione  dipende  in  gran 
parte  dalla  prima.  Ammesso  che  si 
debba  leggere  nel  modo  che  noi  di- 
cemmo essere  errato,  vale  a  dire  così 
quando  la  chiamo  orgogliosa,, . ,  po- 
nendo i  verbi  in  prima  persona  e  non 
in  terza,  le  ultime  parole  dei  versi  ri- 
portati non  potrebbero  avere  lezione 
diversa  da  quella,  che  ci  presenta  la 
maggioranza  dei  mss.  :  Converrebbe 
leggere  per  necessità  :  Secondo  quel 
ch'ella  (o  che  lei,  come  il  1.  40,  46)  pa- 
rca. A  meno  che  non  si  volesse  fare 
come  il  v.  7182,  che  legge  :  secondo 
quel  che  mi  parca.  Questa  infatti  è  la 
lez.  che  presentano  tutti  quei  mss.,  che 
ci  diedero  per  la  prima  parte  la  lez. 
errata.  Sicché,  essendo  la  seconda  una 
conseguenza  della  prima,  non  ne  do- 
vremo tener  conto;  quei  mss.  andranno 
scartati.  K  allora  la  cosa  si  agevola, 
perchè  tra  quelli  che  rimangono,  non 
appariscono  notevoli  divergenze.  Que- 
sti sono  quei  mss.  che  noi  dovemmo 
già  in  parte  citare  nel  ricostruire  il 
testo  delle  prime  parole,  e  altri  di  mi- 
nore importanza  (1.40,44  e  49,  b.  4035, 
r.  loof,  p.  654  e  522).  Cosi  quegli  stessi 
m«is.  che  ci  servirono  per  stabilire  la 
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Che  r  anima  temea, 

85.        E  teme  ancora  sì,  che  mi  par  fero^'**) 

Quantunque  io  veggio  ^'^^  dov'ella  mi  senta. (^°> 
Così  ti  scusa,  se  ti  fa  mestiero  ;  ^^'^ 
E  quando  puoi,  a  lei  ti  rappresenta, 
E  di':  Madonna,  s'ello  v*è  a  grato, ^^*> 

90.        Io  parlerò  di  voi  in  ciascun  lato.  (+'> 


prima  parte  della  lezione,  ci  serviranno 
anche  per  la  seconda.  Ed  e  giusto,  per- 
chè chi  disse  il  vero  una  volta,  è  pro- 
babile non  si  sbugiardi  poco  dopo.  Fssi, 
fatta  leggera  eccezione  per  il  m.  VII, 
991  e  per  II  cas.  433,  i  quali  risentirono 
anch'essi  IMnfluenza  di  quell'altra  classe 
di  mss.  (leggendo  quel  ch'ella  parca), 
ci  danno  questa  lez.  :  Ma  pur  secondo 
quel  che  le  parca» 

La  vulgata,  invece  di  le  parca,  ci  dà 
a  lei  parea^  che  per  il  significato  ri- 
sponde lo  stesso  ;  ma  noi  non  la  pos- 
siamo accettare,  avendo  in  sostegno  solo 
due  mss.  e  poco  attendibili,  vale  a  dire 
i  due  pai.  654  e  322.  Il  r.  1050,  e  con  lui 
qualche  altro  ms.,  si  mostra  incerto  nel 
darci  la  lez.  dei  tre  versi  esaminati, 
leggendo:  Cosi  quand'ella  la  chiamo 
orgogliosa  non  considero  lei . . .  ma 
pur  secondo  quel  che  le  parca.  CAò  mo- 
stra, come  altrove  dicevo,  quanto  fosse 
incerto  e  spesso  capriccioso  il  modo  che 
tenevano  i  copisti  nelle  loro  trascri- 
zioni. 

(38)  Ecco  che  i  dubbii  non  erano  af- 
fatto svaniti.  Mentre  Dante  riprende  la 


ballata  per  aver  parlato  troppo  aspra- 
mente circa  la  sua  donna,  s'accorge  che 
i  dubbii  e  gli  antichi  timori  rivengono 
a  tormentarlo.  Le  nuove  battaglie  s'e- 
rano dunque  iniziate,  e  questa  volta  du- 
reranno a  lungo,  sino  alla  fine. 

(39)  Questa  è  la  lez.  vera  (b,  m',  r', 
cg,  p.  ecc.),  perchè  la  comune,  quantun- 
que  (o  quandunque)  io  venga  (o  vengo), 
contradice  con  le  parole  stesse  di  Dante  : 
—  L'anima  temea  si,  che  fiero  mi  parea 
ciò  che  vcdea  nella  sua  presenzia  — 
(Conv.,  Ili,  io). 

(40)  Dov'eila  mi  senta  cosa  significa? 
Io  confesso  sinceramente  che  non  l'in- 
tendo, malgrado  Dante  ne  abbia  quasi 
dato  la  spiegazione  (111,  io).  I  com- 
mentatori non  se  ne  preoccupano. 

(41  )  Fa  le  tue  scuse,  se  ti  fa  mestiero. 
vale  a  dire,  se  <<  alcuno  dubitasse  di 
questa  contrarietà  »;  se  alcuno  •  dubi- 
tasse che  questa  canzone  da  quella  bal- 
latella  si  discorda  »  (III,  io). 

(4.2)  Se  vi  piace,  se  vi  è  gradito. 

(43)  Adotto  la  vulgata,  perchè  i  mss. 
si  equilibrano  nel  leggere  in  ciascun 
iato  e  in  o^ni  lato. 


SONETTO  VII. 


Parole  mie,  che  per  lo  mondo  siete, 
V^oi,  che  nasceste  poich'io  cominciai (^^ 
A  dir  per  quella  donna,  (^)  in  cui  errai  :  (^> 
Voi,  che,  intendendo,  il  terzo  eie!  movete, 


Questo  sonetto  e  quello  seguente  furono  scritti  per  la  doniìa  gen- 
tile: «Voi,  che  intendendo. . .  »,  alla  quale  il  Poeta  si  riferisce,  come 
principio  del  suo  canto,  lo  dice  chiaramente;  perchè   quella  canzone 
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5.      Andatevene  a  lei,  che  la  sapete,  (+> 

Piangendo  sì,  ch'ella  oda  i  nostri  guai;(>) 
E  dite:^^^  Noi  siam  vostre;  dunque  ornai 
Più  che  noi  siamo,  non  ci  vederete.  ^7) 
Con  lei  non  state,  che  non  v'è  Amore:  (^> 

IO.        Ma  gite  attorno  in  abito  dolente, 

A  guisa  delle  vostre  antiche  suore.  ^9) 


fu  scritta  appunto  per  lei.  Si  legga  a  proposito  quanto  dissi  a  pag.  86 
e  segg.  I  manoscritti  che  lo  riportano  col  nome  di  Dante,  sono  :  Magi.  VII, 
1060,  722,  991,  laurenz.  plut.  XC  inf.  37,  XL,  49,  red.  184,  strozz.  170, 
ricc.  1094,  vatic.  3215,  urb.  687,  chig.  L,  Vili,   30$. 


(i)  Le  parole  disperse  per  il  mondo, 
non  sono  altro  che  le  rime  procedenti, 
che  avevano  avuto  principio,  si  può 
dire,  con  la  canz.  ■  Voi,  che  inten- 
dendo ...  1».  I  4  sonetti  della  V.  Nuova 
anteriori  a  questa  canzone,  non  sono 
<)nasi  considerati  dal  Poeta,  essendo  di 
minore  imp>ortanza  e  non  facendo  al- 
cuni di  loro  che  accennare  alla  storia 
dell'  innamoramento. 

(2)  Questa,  s'intende,  è  sempre  la 
donna  gentile. 

(3)  Queir /w  cui  non  può  avere  mai 
il  valore  di  contra  cui,  come  volle  il 
Fratic.  ;  sta  in  luogo  di  pvr  cui^  a  causa 
della  quale.  Infatti  il  presente  non  è 
un  sonetto  di  giustitica/ione,  ma  di  la- 
mento, di  rampogna,  di  sdegno.  Il  Poeta 
sente  dispiacere  di  aver  cantato  per  que- 
sta donna,  e  se  ne  lamenta,  facendo  pro- 
ponimento di  volerla  dimenticare  per 
sempre.  Ma  il  Fratic.  e  il  Giul.  si  tro- 
varono nella  necessità  di  dare  a  quel- 
V in  cui  il  valore  di  contra  cutj  perche 
riconoscendo  al  solito  nella  donna  qui 
cantata  la  filosofìa,  non  si  sarebbero 
saputi  spiegare  come  mai  Dante  in  que- 
sto sonetto  poteva  prendersela  tanto  con 
essa,  e  perchè  mai  imponeva  alle  rime 
di  andar  cercando  una  donna,  che  fosse 
di  maggior  valore.  La  filosofia,  «  la  bel- 
lissima figlia  dello  imperatore  dell'uni- 
verso», non  poteva  certo  aver  compe- 
tenti. L'urbin.  f')87  ci  può  servire  di 
chiosa  :  Fsso  legge  :  Per  queliti  donna, 
per  cui  errai. 


(4)  Che  ben  la  conoscete. 

(5)  I  nostri  dolori,  cioè,  i  miei  di- 
spiaceri e  le  mie  pene.  1  dissidi  fami- 
gliari, lo  vedemmo,  erano  già  incomin- 
ciati. Qualche  ms.  (r.  looj,  m,  VII, 
iioo,  ub.  0S7  tee)  legge  chiamando  ; 
ma  evidentemente  quel  verbo  non  a- 
vrebbe  significato.  Il  1.  }o.  19  corregge 
chiamando  con  pian  finendo, 

(6)  Le/,  comune  contro  qualche  raro 
ditele  di  ms.  poco  attendibile.  Tale  co- 
struzione si  avvicina  di  piii  a  quella 
quasi  identica  del  soii.  seguente:  Non 
vi  arrestate,  ma  venite  a  lei.  Dite  : 
Madfmna , .  »  11  1.  40,  49  corregge  di' 
tele  con  e  dite, 

(7)  Woi  Siam  vostre^  essendo  state 
composte  per  voi  ;  ma  ormai  non  ci 
vedrete  in  maggior  numero,  piit  che 
noi  siamo.  Dante  dunque  aveva  fatto 
saldo  proponimento  di  non  scrivere  più 
versi  per  la  donna  gentile. 

(8)  Fcco  qual'era  il  motivo,  che  l'a- 
veva fatto  stizzire  con  la  sua  donna  ; 
essa  non  lo  corrispondeva  con  quel- 
r  amore  che  meritava. 

(9)  Queste  antiche  suore  non  sono 
già  le  rime  scritte  per  Beatrice,  che 
non  potevano  essere  chiamate  suore, 
appartenendo  a  un'altra  donna;  ma  le 
prime  di  quelle  ispirate  dalla  donna 
gentile.  Son  chiamate  antiche^  perchè 
composte  da  vario  tempo,  dio  conferma 
sempre  più  quelle  conclusioni  alle  quali 
io  ero  venuto,  parlando  del  tempo  in 
cui  furono  scritti  i  vari  componimenti 
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Quando  trovate  donna  di  valore,  (»°> 
Gittatevele  a' piedi  umilemente, 
Dicendo:  A  voi  dovem  noi  fare  onore. 

di  questo  secondo  amore.  Tra  i  primi  (io)  Donna  di  valore  e  adoperato  gè- 

sonetti   e  queste  rime  che   noi   chia-  nericamcntc,  e  x-uol  dire  :  alcuna  donna 

mammo  del  dissidio  domestico,  erano  di  valore, 
già  trascorsi  degli  anni. 

SONETTO  Vili. 

O  dolci  rime,  che  parlando  andate 

Della  donna  gentil (»>  che  l'altre  onora, (*> 
A  voi  verri,  se  non  è  giunto  ancora,  <'> 
Un,  che^+>  direte:  Questi  ò  nostro  frate.  (>> 
5.      Io  vi  scongiuro  che  non  lo  ascoltiate 

Per  quel  signor,  che  le  donne  innamora; 
Che  nella  sua  sentenza  non  dimora 
Cosa,  che  amica  sia  di  veritate.  (^^ 


Questo  sonetto,  come  giA  osservai  nel  capitolo  della  cronologia 
delle  rime  scritte  per  la  donna  gentile,  va  strettamente  collegato  col 
precedente,  dopo  il  quale,  a  breve  intervallo.  Tu  composto  :  Vedi  a 
pag.  87.  Stabilire  con  precisione  1'  epoca  loro  non  ò  possibile  ;  certo 
però  vanno  posti  tra  le  due  canzoni  «  Anìor,  che  nella  mente  ...»  e 
«Le  dolci  rime...»,  vale  a  dire  tra  il   129S  e  il   1300. 

Che  il  sonetto  sia  di  Dante  non  v'è  dubbio.  Molti  sono  i  mano- 
scritti elle  \j,\ìc  V  attribuiscono  indistintamente,  senza  neppure  uno  che 
lo  dia  a  diverso  autore:  Xa/ion.  palat.  204,  magi.  VII,  722,  luxi, 
1060,  laur.  plut.  XC  inf.  57  e  sup.  135,  XL,  49,  red.  184,  strozz.  170,. 
ricc.   1094,  vaiic.  3213,  urb.  687,  casan.  433,  chig.  L,  Vili,  305. 

(1)  Fcco  la  donna  alla  quale  si  rito-  ciò  che  in   lei  si  trova  (19-50).  Però 
riscono  le  dolci  rimo.  qual  Joniui  sente  sua  beltate  lìiasmar,.. 

(2)  Questa  medesima  espressione  era  Miri  costei,   eh'  e  esemplo  d'umiitatc 
stata   già   adoperata   nel   son.  V  :    io-  (68-70). 

gliele  via  le  vostre  forte  ornai.  Eden-  (3)  Come  si  vede,  il  sonetto  presento 

trerà  costei,  che  l'altre  onora.  ìì.  ny:\\ii  fu  scrino  poco  dopo  l'altro,  al  quale 

canz.  II   troviamo  ripetuto  più  d'una  qui  si  accenna. 

volta   con    altri    termini    il    medesimo  (j)  Che,  sta  porri//, 

concetto.  Si  cfr.  per  esempio:   E  qual  {^)  Questo  fratello,  come  altrove  os- 

donna  fienili  questo  non  crede.    Vada  servai,  sarebbe  il  son.  precedente. 

con  lei,  e  miri  gli  atti  sui  (39-^0).  /;/  \ù)  Qui   si   potrebbe  ripetere  quanto 

costei  si  può  dire:  Gentil  è  in  donna  L)ante  disse  a  proposito  della  ballatetta 
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E  se  voi  foste  per  le  sue  parole 
IO.        Mosse  a  venire  invér  la  donna  vostra, 
Non  vi  arrestate,  ma  venite  a  lei. 

Dite:  Madonna,  la  venuta  nostra 

È  per  raccomandarvi  un  che  si  dole,  ^7) 
Dicendo:  Ov'c  il  desio  degli  occhi  miei?(^> 

«  Voi,  che  savete  ...  »,  che  pure  aveva  (8)  //  desio  degli  occhi  miei  non  e 

considerato  •  questa  donna  secondo  Tap-  Beatrice,  ma  la  donna  gentile.  Piii  tardi 

parenza,  discordante  dal  vero  per  infcr-  la  stessa  donna  verrà  indicata  con  un 

mità  delPanimu,  che  di  troppo  desio  era  altro  appellativo  assai  affine  e  non  meno 

passionata»  (Conv.,  Ili,  io).  significante:  il  bel  segno  degli  occhi, 
(7)  Lez.  unica. 

CANZONE  III. 

Le  dolci  rime  d' amor,  eh'  io  solìa 
Cercar  ne' miei  pensieri, 
Convien  ch'io  lasci;  non  perch'io  non  speri 
Ad  esse  ritornare, 

Questa  è  la  canzone  dove  si  tratta  della  nobiltà  o  gentilezza.  Vi 
s' insegna  che  la  vera  nobiltà  non  è  fondata  nel  sangue  o  neir  oro, 
ma  nella  virtù  della  mano  e  del  senno;  e  si  riprova  il  giudizio  falso 
e  vile  di  quanti  vogliono,  che  le  sole  antiche  schiatte  bastino  a  nobi- 
litare gli  uomini.  L'assunto  era  generoso  e  non  facile:  —  Oh!  come 
è  grande  -  esclama  Dante  -  la  mia  impresa  in  questa  canzone,  a  vo- 
lere omai  così  trafoglioso  campo  sarchiare,  coni'  ò  quello  della  comune 
sentenzia,  si  lungamente  da  questa  coltura  abbandonata!  — (Conv., IV,  7). 

Questa  sarebbe  la  terza  ed  ultima  delle  canzoni  commentate  nel 
Convito.  Per  vedere  come  Dante  la  dichiara,  si  legga  il  trattato  IV 
di  queir  opera.  -  Certo  qui  la  poesia  cade  faticosa  e  accasciata  ;  cercar 
l'arte  in  quei  contorti  p>eriodi  rimati,  sarebbe  tempo  perduto;  manca 
la  vera  ispirazione,  V  energia  e  la  vita.  La  singolare  ed  importante 
dottrina  di  che  è  ripiena  tutta  la  canzone,  poco  si  riabbellisce  della 
luce,  onde  il  gran  Poeta  suol  avvivare  i  suoi  versi  —  (Giul.,  p.  274). 
Ciò  riscontreremo  anche  in  «Poscia  ch'Amor...».  Le  prime  parole 
della  canzone  ci  richiamano  il  sonetto  precedente.  Cecco  d'Ascoli  volle 
alludere  ad  essa  quando  nell'Acerba  parlava  della  vera  nobiltà  (Lib.  II, 
e.  12). 
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Ma  perchè  gli  atti  disdegnosi  e  feri, 

Che  nella  donna  mia 

Sono  appariti,  m'han  chiuso  la  via 

Dell'usato  parlare. ^*^ 

E  poiché  tempo  mi  par  d'aspettare, 

Diporrò  giù  lo  mio  soave  stile, 

Ch'io  ho  tenuto  nel  trattar  d'amore, 

E  dirò  del  valore, 

Per  lo  qual  veramente  è  l'uom  gentile,  (*> 

Con  rima  aspra  e  sottile,  ('^ 

Riprovando  il  giudizio  falso  e  vile(+^ 

Di  que'  che  voglion  che  di  gentilezza  (5> 

Sia  principio  ricchezza. 


(i)  —  Dico  adunque  che  a  me  con- 
Tienc  lasciare  le  dolci  rime  d'amore,  le 
quali  soleano  cercare  i  miei  pensieri  : 
e  la  cagione  assegno,  perchè  dico  che 
ciò  non  è  per  intendimento  di  più  non 
rimare  d'amore,  ma  perocché  nella 
donna  mia  nuovi  sembianti  sono  appa- 
riti, li  quali  m^hanno  tolta  materia  di 
dire  al  presente  d'amore.  Ov'è  da  sa- 
pere che  non  si  dice  qui  gli  atti  di  questa 
donna  essere  disdegnosi  e  fieri  se  non 
secondo  l'apparenza;  siccome  nel  de- 
cimo capitolo  del  precedente  trattato  si 
può  vedere  —  (Clonv.,  IV,  2).  L'epiteto 
che  Dante  dà  alla  sua  donna  nelle  poesie 
del  raffreddamento,  è  sempre  quello  di 
fera  e  disdc^nosa^  come  abbiamo  ve- 
duto. Ciò  potrebbe  convenire  benissimo 
a  quanto  s'è  detto  per  spiegare  le  ra- 
gioni che  crearono  il  dissidio  domestico, 
o  servirono  per  lo  meno  a  produrre  dei 
dispiaceri  tra  Dante  e  Gemma. 

(2)  —  Dico,  poiché  d'aspettare  mi 
pare,  diporrò,  cioè  lascerò  stare  lo  mio 
stile,  cioè  modo  soave,  che,  di  amor 
parlando,  ho  tenuto  ;  e  dico  di  dicere 
di  quello  valore,  per  lo  quale  uomo  è 
gentile  veramente.  K  avvegnaché  valore 
intender  si  possa  per  più  modi,  qui  si 
prende  valore  quasi  potenzia  di  natura, 
ovvero  bontà  da  quella  data,  siccome 
i  sotto  si  vedrà  —  (IV,  2). 


Per  il  v.  io  abbiamo  due  lezioni  :  /)/- 
porro  f!Ìuso  il  min  (r,  r*,  r",  1',  p',  cg, 
m.  VII,  1103,  1100,  io7<>,  1023  ecc.):  Di- 
porrò f^iu  lo  mio  (m,  m',  p,  1,  cs,  p.  315, 
522,  65^,  m.  VII,  1040  ecc.).  Questa 
seconda,  nel T  incertezza  dei  ms5.,  mi 
sembra  preferibile,  come  quella  che  me- 
glio risponde  alle  parole  riportate  del 
Con%  ito.  Per  questa  stessa  ragione  debbo 
leggere  al  v.  io  uomo  e  gentile^  anzi- 
ché e  l'uomo  f:entile,  come  ha  la  vul- 
gata. Del  resto  questa  volta  abbiamo 
dalla  nostra  i  niss.  più  autorevoli  ^b, 
p,r',mM,cs,  m.  VII.iojo,  p.  315  ecc. U 

(3)  —  E  prometto  trattare  di  questa 
materia  con  rima  sottile  ed  aspra...  K 
però  dice  aspra  quanto  al  suono  del  det- 
tato, che  a  tanta  materia  non  conviene 
esser  leno  (dolce)  ;  e  dice  sottile  quanto 
alla  sentenzia  delle  parole,  che  sottil- 
mente argomentando  e  disputando  pro- 
cedono —  (IV,  !•). 

(4)  —  Si  prometto  ancora  di  ripro- 
vare il  giudizio  della  gente  piena  d'er- 
rore: falso,  cioè  rimo.Nso  dalla  verità; 
e  vile,  cioè  da  viltà  d'animo  a If erma to 
e  fortificato  —  (IV,  2). 

(5)  Gentile;;a  vale  nobiltà,  gentile 
nobile.  K  questo  è  il  significato  che 
hanno  i  due  vocaboli  in  tutta  la  can- 
zone. 
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E  cominciando,  chiamo  quel  signore,  ^^) 
Ch'alia  mia  donna  negli  occhi  dimora, 

20.        Per  ch'ella  di  sé  stessa  s'innamora. ^7) 
Tale  imperò,  ^^^  che  gentilezza  volse, 
Secondo  '1  suo  parere, 
Che  fosse  antica  possession  d'avere. 
Con  reggimenti  belli  :  ^9) 

25.        Ed  altri  fu  di  più  lieve  sapere, 
Che  tal  detto  rivolse, 
E  l'ultima  particola  ne  tolse, ('°) 
Che  non  l'avea  fors' elli.  ("> 
Di  dietro  da  costui  (">  van  tutti  quelli. 


(6)  Questo  signore,  che  dimora  negli 
occhi  della  sua  donna,  non  è  la  verità, 
come  Dante  ci  volle  far  credere  nel 
Convito  (IV,  2);  verità,  •  la  quale  è 
quel  signore,  che  negli  occhi,  cioè  nelle 
dimostrazioni  della  filosofia  dimora  ••  ; 
ma  è  Amore.  Fra  consuetudine  imma- 
ginare che  Amore  dimorasse  negli  oc- 
chi della  donna  che  aveva  innamorato. 
In  Dante,  più  che  in  altri,  ne  abbiamo 
esempi.  Ne  citerò  qualcuno  :  Ben  negli 
occhi  di  costei  f)e'  star  colui,  che  le 
mie  pari  uccide  (Canz,  1, 36)  :  Ch'  io  ci 
porto  entro  quel  signor  gentile,  Che 
m*  ha  fatto  sentir  degli  suoi  dardi 
(Ball.  1,9-10;  15-16)  :  Madonna ,  quel  si- 
gnor, che  voi  portate  Xegli  occhi ...  : 
Perocch'io  rice^'etti  tal  ferita  Iki  un, 
ch  '  io  vidi  dentro  agli  occhi  sui . . . 
(•  Io  mi  son  pargoletta  ...  »,  32). 

(7)  Nella  Ball.  ■  Voi,  che  savete ...» 
troviamo  quasi  la  medesima  espressione  : 
E  certo  io  credo  che  così  gli  guardi. 
Per  vederli  per  sé  quando  le  piace 
(17-18).  Si  badi  bene,  queste  espressioni 
sono  molto  significative  :  Una  donna  che 
s* innamora  di  se  stessa,  dev'essere  ne- 
cessariamente ambiziosa,  ricercata  nel 
vestire,  amante  del  lusso. 

(8)  •  Cioè  tale  usò  Tuflìcio  imperiale  ■♦. 
Fu  questi  Federico  II  di  Svcvia,  •  ulti- 
mo imperatore  de'  Romani  •  (IV,  3). 

(9)  Intendi  :  Federico,  secondo  quello 
che  disse,  volle  che  la  gentilezza  fosse 


antica  ricchezza,  antica  possession  d'a- 
vere, con  reggimenti  belli ^  con  bei  co- 
stumi. 

(io)  —  K  altri  fu  di  più  lieve  sapere 
(di  Federico),  che,  pensando  e  rivol- 
gendo questa  definizione  in  ogni  parte 
(che  tal  detto  rivolse),  levò  via  l'ultima 
particola,  cioè  i  belli  costumi,  e  ten- 
nesi  nlla  prima,  cioè  all'  antica  ric- 
chezza —  (IV,  3). 

(il)  Tolse  via  dalla  definizione /'u/- 
tima  particola,  cioè  /  reggimenti  belli, 
i  bei  costumi,  perchè  forse  egli  stesso 
non  li  aveva.  —  Forse  (questi)  per  non 
avere  i  bei  costumi,  non  volendo  per- 
dere il  nome  di  gentilezza. detìnìo  quella 
secondochè  per  lui  facca,  cioè  posses- 
sion d'antica  ricchezza  —  (IV,  3). 

(12)  Va  letto  cosi  (p,  m,  m',  cg,  1, 
m.  VII,  1040,  p.  315  tee),  e  non  come 
leggono  vari  mss.  :  Di  dietro  (o  retro) 
c/a  ro*/or  (b,b',r,r',l',  cs,  r.  1085,  2823, 
1029  ecc.).  Oltre  il  buon  senso,  ce  lo 
.dichiara  il  Conv.  :  —  Dico  che  questa 
opinione  è  quasi  di  tutti,  dicendo  che 
dietro  da  costui  vanno  tutti  coloro,  che 
fanno  altrui  gentile  per  essere  di  pro- 
genie lungamente  stata  ricca  —  (IV,  3>. 
Del  resto  dai  versi  che  seguono,  nei 
quali  si  parla  della  falsa  opinione  che 
regge  nel  mondo,  apparisce  chiaro  che 
il  Poeta  non  si  vuol  riferire  a  tutte 
e  due  le  definizioni,  ma  solo  alla  se- 
conda, cioè  a  quella  che  pose  ogni  fon> 
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30.        Che  fan  gentile  (''>  per  ìschiatta  altrui, 

Che  lungamente  in  gran  ricchezza  è  stata 

Ed  è  tanto  durata 

La  cosi  falsa  opinion  tra  nui, 

Che  Tuom  chiama  colui 
35.        Uomo  gentil,  che  può  dicere:  T  fui 

Nipote  o  figlio  di  cotal  valente, 

Benché  sia  da  niente:  ('^^ 

Ma  vilissimo  sembra,  a  chi  '1  ver  guata. 

Cui  è  scórto  il  cammino  e  poscia  Terra, 
40.        E  tocca  tal  eh'  e  morto  e  va  per  terra.  ('5> 
Chi  difinisce  :  Uomo  è  legno  animato. 

Prima  dice  non  vero, 

E  dopo  '1  falso  parla  non  intero  ;('^^ 

Ma  forse  più  non  vede.  ^'7) 


damento  della  gentilezza  ncW  antica 
possessione  d'avere,  senza  curarsi,  co- 
me aveva  fatto  Federico,  dei  reggi' 
menti  belli» 

(13)  Le  parole  teste  riportate  dei 
(Jonv.  e  la  Icz.  quasi  unanime  dei  mss., 
ci  fa  leggere  gentile^  anzi  che  gentili, 
come  ha  la  vulgata. 

(14)  —  Dico  adunque  che  questa  ul- 
tinta  opinione  nel  vulgo  e  tanto  durata 
(ecco  un'altra  prova  per  leggero  al  v.  20 
costui),  che  sanza  altro  rispetto,  sanza 
inquisizione  d'alcuna  ragione,  gentile 
è  chiamato  ciascuno,  che  figliuolo  sia 
o  nipote  d'alcuno  valente  uomo,  tutto- 
ché esso  sia  da  niente  —  (IV,  7). 

(15)  intendi  :  Ma,  se  ben  si  considera, 
ci  dovrà  apparire  vilissimo  colui,  il 
quale  erra  un  cammino,  una  via,  che 
già  gli  è  stata  mostrata  dagli  altri  ; 
questi  è  non  solo  vilissimo,  ma  si  av- 
vicina a  colui  eh' è  morto  e  tuttavia  si 
muove,  va  per  terra,  vive.  Dante  chiama 
morto  un  uomo  siffatto,  in  quanto  che 
manca  e  non  si  serve  della  parte  più 
nobile  che  noi  possediamo,  la  ragione, 
facendo  come  le  bestie,  che  vivono  della 
sola  vita  sensitiva.  —  E  non  si  parte 
dall'uso  della  ragione  chi  non  ragiona 


il  cammino  che  far  dee  ?  Certo  si  parte  : 
e  ciò  si  manifesta  massimamente  in  co- 
lui, che  ha  le  vestigie  innanzi,  e  non 
le  mira...  Colui  e  morto,  che  non... 
segue  il  maestro  ;  e  questo  è  vilissimo. 
E  di  quello  f>otrebbe  alcuno  dire  :  come  è 
morto  e  va  ?  Rispondo  che  è  morto  uomo 
ed  è  rimaso  bestia;  che...  la  vita  intel- 
lettiva sta  sopra  la  sensitiva  —  (IV,  7), 

Al  N.  39  leggo  cui  è  scórto  (contro 
la  vulgata  Chi avca  scórro),  perchè  cosi 
leggono  tutti  i  mss.,  meno  il  p.  180  che 
ha  :  Chavea  scorto.  Scórto  non  è  ado- 
perato col  significato  di  vedere,  ma  con 
quello  di  mostrare,  guidare  per  un  cam- 
mino. Ce  lo  dice  anche  il  Conv.,  che  lo 
adopera  sempre  in  questo  senso  (III,  7). 
Si  veda,  per  esempio:  —  E  pongo  esem- 
plo del  cammino  mostrato.,,  —  (Ivi). 

(i^)  —  Dico  adunque,  chi  definisce: 
uomo  e  legno  animato,  che  prima  dice 
non  vero,  cioè  falso,  in  quanto  dice  le^ 
gno,  e  poi  parla  non  intero,  cioè  con 
difetto,  in  quanto  dice  animato,  non 
dicendo  razionale,  che  è  differenza,  per 
la  quale  l'uomo  dalla  bestia  si  parte  — 
(IV,  io). 

(17)  Un  tale  che  giunge  a  dare  una 
simile  definizione,  forse  non  vede  più 
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Similemente  fu  chi  tenne  impero 

In  difinire  errato, 

Che  prima  pone  '1  falso,  e  d' altro  lato 

Con  difetto  procede  ;^'^) 

Che  le  divizie,  siccome  si  crede, 

Non  posson  gentilezza  dar,  né  tórre; 

Perocché  vili  son  di  lor  natura  :(*9) 

Poi  chi  pinge  figura. 

Se  non  può  esser  lei,  non  la  può  porre  :  ^^°> 

Nò  la  diritta  torre 

Fa  piegar  rivo,  che  da  lunge  corre.  ("> 

Che  sicno  vili  appare  ed  imperfette, 

Chò,  quantunque  collette. 

Non  posson  quietar,  ma  dan  più  cura;(**) 

Onde  l'animo,  eh' è  dritto  e  verace, 

Per  lor  discorrimento  non  si  sface.  (*') 


in  là  di  quello  che  dice.  Solo  qualche 
ms.  legge  :  A/a  più  forse  non  vede  (p,  1, 
cs,  r.  1091, 1126,  1156, 1.  40,  tg,  m.  XXI, 
85,  p.  6S4). 

(18)  Allo  stesso  modo  (come  colui  che 
definisce  l'uomo  per  legno  animato) 
errò  chi  tenne  impero ^  Federico  li  ; 
perchè  innanzi  tutto  nella  sua  defini- 
zione pose  un  falso  soggetto  della  no- 
biltà, cioè  l'antica  ricchezza,  e  poi  pro- 
cedette con  difetto,  ponendo  i  bei  co- 
stumi, i  quali  non  comprendono  ogni 
forma  di  nobiltà,  ma  molto  piccola 
parte  di  essa  (Conv.,  IV,  io).  Scrisse 
Dante  :  —  Non  dico  imperadore,  ma 
quelli  che  tenne  tmpero,  a  mostrare 
questa  cosa  determinare  essere  fuori 
d'imperiale  ufficio  —  (Ivi). 

(19)  Dice  Dante:  —  Mostro  com'elle 
(le  ricchezze)  non  possono  causare  no- 
biltà, perchè  sono  vili  ;  e  mostro  quelle 
non  poterla  tórre,  perchè  sono  disgiunte 
molto  da  nobiltà  —  (IV,  io). 

(20)  Nessun  pittore  può  /»orrt»,  può 
dipingere  alcuna  figura,  se  prima  non 
l'ha  concepita  quale  dev'essere.-— Nullo 
dipintore  potrebbe  porre  alcuna  figura, 
se  intenzionalmente  non  si  facesse  prima 


tale,  quale  la  figura  esser  dee  —  (IV,  io). 

(21)  Né  fiume  che  viene  da  lontano, 
ch'alta  vena  preme y  riesce  a  far  pie- 
gare torre  diritta  t  ferma.  Questi  versi 
mi  richiamano  quelli  del  Purg.:  Sta 
come  torre  ferma,  che  non  crolla  Giam- 
mai  la  cima  per  sojiar  de* venti  (V,  14), 
—  Le  divizie  non  possono  tórre  no- 
biltà, dicendo  quasi  quella  nobiltà  es- 
sere torre  diritta,  e  le  divizie  fiume  da 
lunfi-i  corrente  —  (IV,  io). 

(22)  H  che  le  ricchezze  siano  vili  ed 
imperfette 'ti  chiaro,  perchè  quantunque 
copiosissime  (accumulate),  non  solo  non 
quietano  l'animo  dell'uomo  che  le  pos- 
siede, ma  gli  cagionano  più  pensieri, 
pili  cure.  —  L'avaro  maledetto  non 
s'accorge  che  desidera  sé  sempre  desi- 
derare, andando  dietro  al  numero  im- 
possibile a  giugnere  —  (Conv.,  Ili,  15). 
Questo  concetto  viene  espresso  diffu- 
samente nella  canz.  •  Doglia  mi  reca...  •. 

(23)  Onde  l'uomo,  ch'è  giusto  e  vede 
le  cose  nella  loro  realtà,  non  si  smar- 
risce, non  si  perde  per  il  loro  dile- 
guarsi (discorrimento)  :  si  saprà  rasse- 
gnare nel  perdere  i  propri  beni,  sapendo 
che  le  ricchezze  sono  troppo  mutevoli 
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Né  voglion  che  vii  uom  gentil  divegna, 

Nò  di  vii  padre  scenda 

Nazion,  che  per  gentil  giammai  s'intenda  :<'+> 

Qucst'è  da  lor  confesso;  ^*5) 
65.        Onde  la  lor  ragion  par  che  s'offenda, 

In  tanto  quanto  assegna 

Che  tempo  a  gentilezza  si  convcgna, 

Difinendo  con  esso.  <'^^ 

Ancor  segue  di  ciò  che  innanzi  ho  messo, 
70.        Che  siam  tutti  gentili  ovver  villani, 

O  che  non  fosse  ad  uom  cominciamento  : 

Ma  ciò  io  non  consento, 

Né  eglino  altresì,  se  son  cristiani.  ^^7^ 


e  incapaci  di  rendere  felici.  .S/ace,  sta 
per  disfà, 

(34)  Nazion  vuol  dire  famiglia,  prole. 
—  Opinione  di  questi  erranti  è,  che 
uomo  prima  villano  mai  gentile  uomo 
dicer  non  si  possa;  e  uomo,  che  tìglio 
sia  di  villano,  similmente  mai  dicer 
non  si  possa  gentile  —  (IV,  if). 

(25)  Questo  è  confessato  da  loro  stessi. 

(26)  Il  loro  ragionamento  par  che  si 
confuti  da  se  stesso,  in  quanto  alferma 
che  è  condizione  indispensabile  per  la 
gentilezza  il  tempo,  che  viene  espresso 
nella  definizione  con  le  parole:  antica 
possesxion  d'avere.  Ma  sentiamo  Dante 
stesso:  Questi  tali  vengono  a  confu- 
tarsi da  se  stessi,  rompono  la  loro  sen- 
tenzia, —  quando  dicono  che  tempo  si 
richiede  a  nobiltà . . .  perocché  e  im- 
possibile, per  processo  di  tempo,  venire 
alla  generazione  di  nobiltà  . . .  che  se 
il  figlio  del  villano  è  pur  villano,  e  il 
figlio  pur  fia  villano,  e  tia  villano  an- 
cora suo  figlio,  cosi  sempre  mai  non 
sarà  a  trovare  là  dove  nobiltà  per  pro- 
cesso di  tempo  si  cominci.  F  se  l'av- 
versario, volendosi  difendere,  dicesse 
che  la  nobiltà  si  comincerà  in  qtiel 
tempo,  che  si  dimenticherà  il  basso  stato 
degli  anticessori,  rispondo  che  ciò  fia 
contro  a  loro  medesimi,  che  pur  di  ne- 
cessitade  quivi  sarà  trasmutazione  di 
viltà  in  gentilezza  d'uno  uomo  in  altro 


o  di  padre  a  tìglio,  eh' è  contro  a  ciò 
che  essi  pongono  —  (IV,  14). 

(27)  Ammesso  questo,  che  cioè  con- 
dizione indispensabile  per  esser  gentili 
sia  il  x^m^j  r antica  pmsession  d'avere, 
ne  segue  una  di  queste  due  conseguenze  : 
Che  noi  ci  dobbiamo  considerare  tutti 
gentili, ovvero  villani, disccndendotutti 
da  un  medesimo  capostipite,  vale  a  dire 
dal  primo  frenerante,  da  Adamo;  ov- 
vero dobbiamo  ammettere  che  l'umana 
generazione  non  avesse  un  solo  comin» 
ciamento,  non  discendesse  cioè  da  una 
sola  persona,  che  nel  caso  nostro  sa- 
rebbe Adamo.  Ma  questa  seconda  con- 
seguenza non  la  posso  ammettere  asso- 
lutamente, ne  essi  lo  potranno,  se  son 
cristiani.  —  K  dico  cristiani,  e  non  filo- 
sofi, ovvero  Gentili,  le  cui  sentenze  an- 
che sono  incontro,  perocché  la  cristiana 
sentenzia  é  di  maggior  vigore,  ed  è  rom- 
pitrice  d'ogni  calunnia,  mercè  della 
somma  luce  del  cielo,  che  quella  allu- 
mina —  (IV,  13).  «  L'uomo  non  ebbe 
che  un  solo  cominciamento  ;  dunque  <• 
dobbiamo  conchiudere,  che,  •  se  esso 
Adamo  fu  nobile,  tutti  siamo  nobili  ; 
e  se  esso  fu  vile,  tutti  siamo  vili  »  (Ivi). 
Boezio  l'aveva  già  cantato: 

Omne  hominum  gcnus  in  terris 

Simili  surgit  ab  ortu  : 

Unus  enim  pater  est, 

L'nus  qui  cuncta  ministrai. 
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Per  che  a  intelletti  sani 
È  manifesto  i  lor  diri  esser  vani  :  ^**^ 
Ed  io  così  per  falsi  li  riprovo, 
E  da  lor  mi  rimovo; 
E  dicer  voglio  ornai,  siccome  io  sento, 
Che  cosa  è  gentilezza,  e  da  che  viene,  ^^9) 
E  dirò  i  segni  che  gentil  uom  tiene.  ^5°) 
Dico  ch'ogni  virtù  principalmente 
Vien  da  una  radice; 
Virtude  intendo,  che  fa  Tuoni  felice 
In  sua  operazione. 


Al  V.  70  va  letto  che  siam  e  non  che 
sten.  Ce  lo  dice  infatti  il  Conv.  nelle 
parole  testé  riportate.  tSc  esso  Adamo 
fu  nobile,  tutti  siamo  nobili ...  se 
vile,  tutti  siamo  vili),  I  copisti  passa» 
rono  facilmente  da  siam  (p,  1,  p.  532)  a 
sian  (b,  m,cg,  r.  iioo,  as.),  e  poi  a 
««I  {C8,  r*,  1.40,49.  r.  1156,  1117,  1004, 
p.  654,  ot.  ecc.).  Alcuni  mss.,  invece  di 
leggere  che  siam  tutti,  alterano  alquanto 
la  disposizione  delle  parole,  leggendo: 
Che  tutti  sien  (r,  r",  1',  b',rd,  p'.  ecc.) 
o  tutti  Siam  (r.  1143.  ^^26,  1083,  ^^^P"» 
V.  7182).  Ma  noi  dobbiamo  attenerci  alla 
lezione  data,  che  ha  in  sostegno  i  mss. 
migliori. 

Al  V.  71  la  lez.  unanime  è  ad  uom 
contro  qualche  raro  a  uom.  La  vulgata 
all'uom  non  ha  ragione  di  esistere.  Cfr. 
il  Conv.:  —  Ma  ciò  io  non  consento, 
cioè  che  cominciamento  a  uomo  non 
fosse  —  (IV,  13). 

(28)  —  Dico  adunque  che,  per  quello 
ch*è  detto,  e  manifesto  alli  sani  intel- 
letti, che  i  detti  di  costoro  (/  loro  diri, 
ì  loro  parlari)  sono  vani,  cioè  senza 
midolla  di  verità  (IV,  15). 

Al  verso  precedente  i  mss.  migliori 
leggono  in  quel  modo  (p,  m',  r*,  1',  cg,  cs, 
p. 315,  m.  VII,  1040— m.  VI,  143  legge: 
perche  a  talenti  s,);  ma  varii  altri,  e  an- 
che qualcuno  autorevole,  hanno:  (^h'a- 
gli  intelletti  sani  (b,  b',  r,  r',  p'.  ecc.). 
La  lez.  vera  però  è  la  prima,  giacché 
quelle  parole  non  si  riferiscono  solo 
all'ultima  idea  espressa,  ma  a  tutte  le 


idee  precedenti  che  riguardano  gli  er- 
rori esposti  e  in  parte  confutati.  Quel 
per  che  serve  a  riepilogare  e  conchìu- 
dere  intorno  a  quanto  è  stato  già  detto. 
Si  osservi  anche  il  Conv.  :  —  Poi  quando 
dico:  Per  che  a  intelletti  sani  E  mani- 
festo i  lor  diri  esser  vani,  conchiudo 
lo  loro  errore  esser  confuso .  e  dico  che 
tempo  è  d'aprire  fili  occhi  alia  ferità  ; 
e  questo  dice,  quando  dico.  E  dicer 
voglio  omai,  siccome  io  sento...  Per 
che  a  quelli  intelletti  che,  per  malizia 
di  animo  o  di  corpo,  infermi  non  sono, 
ma  liberi,  espediti  esani  alla  luce  della 
verità,  dico  essere  manifesto  la  opi- 
nione della  gente,  che  detto  è,  esser 
vana,  cioè  sanza  valore  —  (IV,  15). 

(29)  Cosi  i  mss.  più  autorevoli  ^p,  m, 
m',  r*,  cs,  cg,  m.  VII,  io|o  —  b.  3953  da 
cui)  :  mentre  altri  e  onde  (o  donde)  vie- 
ne (b',  r,  r'M',p',  ot,  m.  VII,  1023 ecc.). 

(30)  Mi  sembra  che  la  maggioranza 
dei  mss.  migliori  sia  per  la  lez.  da  noi 
data  (p,  p',  p.  315,  r,  r",  l',  cs,  m.  VII, 
1040)  contro  quest'altra:  Che  7  f^^cntil 
uom  (m,  b,  r',  1,  cg\.  K  del  resto  essa 
è  più  conforme  al  modo  proprio  di 
Dante,  che  costuma  bene  spesso  di  tra- 
lasciare l'articolo,  quando  può  farne  di 
meno.  In  questa  medesima  canz.  ne  ab- 
biamo varii  esempi.  Si  veda  poco  prima 
al  V.  61,  e  poco  dopo  ai  versi  loi,  102, 
103,  dove  l'articolo  viene  omesso  per 
tre  volte  di  seguito.  F  si  veda  anche 
nella  canz.  precedente  ai  versi  33  e  63. 
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Quest'è,  secondo  che  T  Etica  dice, 

Un  abito  eligente, 

Lo  qual  dimora  in  mezzo  solamente,^'') 

E  tai  parole  pone/'*) 

Dico  che  nobiltate  in  sua  ragione 

Importa  sempre  ben  del  suo  subictto, 

Come  viltate  importa  sempre  male: 

E  virtute  cotale 

Dà  sempre  altrui  di  sé  buono  intelletto; 

Perchè  in  mcdesmo  detto 

Convengono  ambedue,  ch*òn(")  d'un  effetto; 

Dunque  convien  dall'altra  venga  Tuna, 

O  da  un  terzo  ciascuna: 

Ma  se  Tuna  vai  ciò  che  l'altra  vale 

Ed  ancor  più,  da  lei  verrà  piuttosto:  ^'•*> 


(31)  Intendi  :  Hico  ch*of^ni  virtù  (0  nel 
dire  virtù,  intendo  parlare  di  quelle  che 
|>ossono  rendere  felice  l'uomo  nella  sua 
vita,  cioè  delle  virtù  morali)  proviene 
da  un  principio,  da  una  sola  radice  : 
Questo  principio  o  radice,  come  1'  K- 
tica  stessa  e'  insegna,  e  un  abito  cli- 
frcnte,  l'abito  della  nostra  buona  ele- 
zione, il  quale  si  trova  in  nie//o  al 
troppo  e  al  poco,  secondo  l'antico  detto, 
in  medio  stat  virtus.  —  (>ias<.'uiia  virtù 
—  dice  Dante  —  ha  due  nemici  colla- 
terali, cioè  vì/i,  lino  in  troppo  e  un  al- 
tro in  poco.  I-^  queste  (cioè  queste  virtù) 
sono  i  me\yi  intra  quelli,  e  nascono 
tutte  da  uno  principio,  cioè  dall'abito 
.della  nostra  buona  elezione.  Onde  {gene- 
ralmente si  può  dire  di  tutte,  che  siano 
abito  elettivo  amsistenle  nel  me;;o  :  e 
queste  sono  quelle  che  fanno  T  uomo 
beato  —  (IV,  17).  Ualle  parole  riportate 
apparisce  chiaramente  quanto  sia  erro- 
nea la  lez.  di  quei  mss.  (e  varii  autore- 
voli), i  quali  Isf^g.:  In  me;;o della  mente, 

{32)  11  sogfjetto  è  rivtica. 

(33)  En  sta  per  enno,  voce  verbale 
che  vuol  dire  sono. 

{?\)  Q"i  si  vuole  spiegare  come  tanto 
la  nobiltà,  quanto  le  virtù  morali  fi'/r- 


tutc  cotale),  per  loro  natura  (in  sua 
rat!Ìonc)j  importano  sempre  bene  {beni 
e  lode,  aumento  di  fama  {di  se  buon 
intelletto)  in  chi  le  possiede  {del  tuo 
subietto)  :  di  modo  che,  dice  Dante, 
producendo  ambedue  un  medesimo  ef- 
fetto (convenendo  ambedue  in  un  mede* 
Simo  detto,  questi  due  beni  che  sono 
(ch'én)  d'un  effetto),  conviene  che  l'una 
proceda  dall'altra,  ovvero  ambedue, 
(ciascuna)  da  un  ter;o,  ■  Ma  piuttosto 
è  da  presumere  l'una  venire  dalPaltra 
che  ambe  da  un  terzo,  s'egli  appare  che 
l'una  vaglia  quanto  l'altra  e  più  an- 
cora •  (IV,  iS).  Nella  stanza  seguente 
il  Poeta  verrà  al  caso  pratico. 

Al  V.  o*')  la  lez.  generale,  meno  qual- 
che rara  eccezione,  è  questa  :  Dunque 
convien  che  l'una  Venfi^a  dall'altra,  o 
da  un  ter^o  ciascuna.  La  lez.  però  e 
errata,  perchè  il  v.  ló  della  stanza  non 
dev'essere  un  eudecasillabo,  ma  un  set- 
tenario. Allora  non  ci  resta  che  accet- 
tare la  lez.  da  noi  data,  la  quale,  seb- 
bene non  riscuota  autorità  di  mss,,  è 
indubbiamente  l'unica  possibile.  Dei 
mss.  del  sec.  xiv  la  registra  il  solo 
1.  40,  i^'y,  e  tra  quelli  d'epoca  posteriore, 
se  non  erro,  il  solo  m.  XXI,  85.  La  vul* 
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loo.      E  ciò,  ch'è  detto  qui,  sia  per  supposto.  ('>> 
È  gentilezza  dovunque  virtute, 
Ma  non  virtute  ov'ella. 
Siccome  è  cielo  dovunque  la  stella; 
Ma  ciò  non  è  converso.  ^'^^ 

105.      E  noi  in  donne  ed  in  età  novella 
Vedem  questa  salute,  ('7) 
In  quanto  vergognose  son  tenute, 
Ch'è  da  virtù  diverso.  (5^> 


gata,  invece  di  dunque  convien,  leggo 
onde  conrien:  ma  quAÌ'nnée  non  ha 
sostegno  di  inss.  Del  resto  il  dunque  fa 
più  al  caso  nostro,  dovendo  conchiu- 
dere di  tutto  quello  che  è  stato  detto 
nella  stanza  presente.  Se  la  nobiltà  è 
sempre  utile  a  chi  la  possiede,  e  la  mo- 
ralità è  pure  sempre  utile,  dovremo 
dunque  dire  chetante  l'iina  che  l'altra 
derivano  da  un  medesimo  clemente^.  Il 
dunque  rappresenta  la  conclusione  delle 
due  premesse,  che  sono  contenute  nei 
versi  precedenti  (S<»-<)S).  11  rmi  che  se- 
gue, riprende  I;i  conclusione  di>j;iunl  iva, 
e,  ritornando  sulla  conveiiicn/a  dei  ter- 
mini delle  premesse,  chiude  questa  spe- 
cie di  polisilloj^isnio  Chi  volesse  lor- 
marsi  un  concetto  chiaro  del  modo,  nel 
quale  viene  svolto  il  pensiero  in  tutta 
la  stanza,  legga  il  cap.  iK  del  tratt.  Ili 
del  Convitt». 

(35)  I  mss.  non  ci  aiutano  molto  nel 
farci  stabilire  la  vera  lezione  di  questo 
verso.  Dei  più  autorevoli  alcuni  leg- 
gono come  noi  leggemmo,  altri  invece  : 
E  ciò  ch'ho  detto  \o  ch'io  ho  detto,  o 
ch'e  detto)  sia  presupposto.  Il  (-onv. 
però  recide  netta  la  questione  :  —  Quello 
che  è  detto  (cioè  che  ogni  virtù  morale 
venga  da  una  radice,  e  che  virtù  cotale 
e  nobiltà  convengano  in  una  cosa,  co- 
m'è detto  di  sopra  ;  e  che  però  si  con- 
venga l'una  redurre  all'altra,  ovvero 
ambe  a  un  ter/o;  e  che  se  l'una  vale 
quello  che  Tallra  e  più,  di  quella  pro- 
cede maggiormente  che  d'altro  terzo) 
tutto  sia  per  supposto,  cioè  ordito  e 
apparecchiato  a  quello  che  per  innanzi 
s'intende  —  (IV,  iS).  Dante  aveva  bi- 


sogno di  premettere  queste  verità  o  as- 
siomi, prima  di  darci  la  vera  definizione 
della  gentilezza. 

(3<i)  —  K  nobiltate  dovunque  vcrtii, 
e  non  vertù  dovunque  nobiltà  —  (IV, 
IO),  allo  stesso  modo  che  e  cielo  do- 
vunque  apparisce  una  stella,  ma  ciò  non 
è  converso  (al  contrario,  viceversa).  Il 
Fratic.  si  ostina  Ncmpre  a  intendere  per 
stella  il  Sole;  ma,  santo  Dio,  v'é  il 
Convito,  che  parla  tanto  chiaro!  Poco 
fa  alla  nota  32  della  Can/.  II  dovetti 
pure  ricliianiar\i  l'atten/ione. 

Al  V.  103  non  possiamo  leggere  con 
la  vulgata  :  Siccome  e  7  c/V/o  dovun- 
que la  stella.  Sebbene  la  maggioranza 
dei  niss.  abbia  quella  le/.,  il  (^)nvito 
tuttavia  ci  avverte  ch'essa  è  errata: 
—  Dice  adunque  :  Siccome  e  cielo  do- 
vunque la  stella  ;  e  non  è  questo  vero 
e  converso,  che  dovunque  e  cielo  sia  la 
stella  ;  cosi  è  nobiltate  dovunque  vertù; 
e  non  vertù  dovunque  nobiltà  . . .  Che 
veramente  e  cielo  nel  quale  molte  e 
diverse  stelle  rilucono—  (IV,  19).  L'ar- 
ticolo dunque  dev'essere  bandito,  (^ome 
e  f^entile\-;a  dovunque  virtute  (\,\o\), 
cosi  e  cielo  dovunque  la  stella  :  La  co- 
struzione è  sempre  la  stessa. 

(37)  Sarebbe  inutile  addirittura  discu- 
tere se  qui  vada  letto  vedem  questa  sa- 
lute, ovvero  vedemo  està  salute  ;  come 
pure  sarebbe  inutile  discutere  se  al 
v.  102  si  debba  leggere  ma  non  virtit 
dov'ella,  ovvero  ma  non  virtute  tw'ella. 
I  mss.  oscillano  tra  l'una  e  l'altra  le- 
zione. 

(38)  Dante  vuol  mostrare  -  che  la  no- 
biltà si  stende  in  parte,  dove  vertu  non 
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Dunque  verrà,  come  dal  nero  il  perso, 
no.      Ciascheduna  virtute  da  costei, 

Ovvero  il  gencr  lor,  ch'io  misi  avanti. <'^> 

Però  nessun  si  vanti, 

Dicendo:  Per  ischiatta  io  son  coi>  lci;(^°> 

Ch'clli  son  quasi  Dei 
115.      Que'ch'han  tal  grazia  fuor  di  tutti  rei;("^'> 

Che  solo  Iddio  all'anima  la  dona, 

Che  vede  in  sua  persona 

Perfettamente  star;  <+*>  sicché  ad  alquanti 

Lo  seme  di  felicità  s'  accosta,  • 
120.      Messo  da  Dio  nell'anima  ben  posta. (^'> 


sìa  —  ;  e  quindi  dice  :  F  noi  vediamo 
questa  nobiltà  («che  ben  e  vera  «a- 
Iute  •)  —  nelle  donne  e  nclli  giovani  —, 
in  quanto  sentono  vergogna  —  per  tema 
di  disonoranza . . .  Alli  giovani  e  alle 
donne ...  e  laudabile  la  paura  del  di- 
sonore ricevere  per  la  colpa ...  ;  e  no- 
biltà si  può  credere  il  loro  timore  e 
chiamare,  siccome  viltà  e  ignobilita  la 
sfacciatezza  ;  onde  buono  e  ottimo  se- 
gno di  nobiltà  è  nclli  pargoli  e  imper- 
fetti d'etatc,  quando  dopo  il  fallo,  nel 
viso  loro  vergognasi  dipinge,  eh' è  al- 
lora frutto  di  vera  nobiltà  —  {IV,  191. 

(30)  —  Dunque  ogni  virtute,  ovvero 
il  aener  lor,  cioè  l'abito  elettivo  con- 
sistente nel  mezzo,  verrà  da  questa, 
cioè  nobiltà.  \i  rende  (la  canzone)  esem- 
pio nei  colori,  dicendo  :  siccome  il  perso 
dal  nero  discende,  cosi  questa,  cioè 
virtù,  discende  da  nobiltà.  11  perso  è 
un  colore  misto  di  purpureo  e  di  nero, 
ma  vince  il  nero,  e  da  lui  si  denomina  : 
lì  cosi  la  virtù  è  una  cosa  mista  di  no- 
biltà e  di  passione,  ma  perchè  la  nobiltà 
vince  quella,  è  la  virtù  denominata  da 
essa  e  appellala  bontà  —  (IV,  20). 

Quasi  tutti  i  mss.  leggono  erronea- 
mente: Ovver  dal  fletter  lor.  Il  p.  180 
corregge  la  lez.  esatta  con  quella  errata. 

(40)  Nessuno  dunque  si  vanii,  per  es- 
sere ••  figlio  di  cotal  valente  »  o  per  es- 
sere stato  <«  lungamente  in  gran  ricchez- 
za »,  d'essere  con  lei,  con  la  nobiltà. 


(41)  —  Quelli  che  hanno  questa  gra- 
zia, cioè  questa  divina  cosa  (la  nobiltà), 
sono  Quasi  come  I)ci,  sanza  macola  di 
vizio.  ..  E  non  paia  troppo  alto  dire 
ad  alcuno,  quando  si  dice:  Ch'elli son 
quasi  Dei;  che,  come  uomini  sono  tì- 
lissimi  e  bestiali,  cosi  uomini  sono  no- 
bilissimi e  divini  —  (IV,  20).  —  Sono 
alquanti  uomini  che  sono  di  natura  di- 
vina per  l'abbondanza  delle  virtudi  che 
sono  in  loro  —  (Il  Tesoro  di  B.  Latini 
volgarizz.  da  B.  Giamboni,  Venezia, 
Gondoliere,  1830,  VI,  37). 

ReOf  vale  colpa,  reato.  Cfr.  :  Per  lai 
di/etti,  e  non  per  altro  rio.  Sema  per- 
duli  (Inf.,  IV,  40). 

(42)  —  Iddio  solo  porge  questa  grazia 
all'anima  di  quello,  cui  vede  stare  per- 
fettamente nella  sua  persona  acconcio 
e  disposto  a  questo  divino  atto  rice- 
vere; che,  secondo  dice  il  Filosofo... 
le  cose  convengono  essere  disposte  alli 
loro  agenti,  e  ricevere  li  loro  atti  ; 
onde,  se  l'anima  è  imperfettamente 
posta,  non  è  disposta  a  ricevere  questa 
benedetta  e  divina  infusione  —  (IV, 20). 

(4.3)  Sicché  alcuni  possono  in  certo 
modo  conseguire  la  vera  felicità.  —  Che 
se  le  virtù  sono  frutto  di  nobiltà,  e 
felicità  è  dolcezza  comparata  (acqui- 
sita), manifesto  è  essa  nobiltà  essere 
semente  di  felicità  —  (IV,  20).  Ben 
posta,  «  cioè  lo  cui  corpo  è  d'ogni  parte 
disposto  perfettamente  •  (Ivi). 
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L'anima,  cui  adorna  està  bontate, 

Non  la  si  tiene  ascosa; 

Che  dal  principio,  ch'ai  corpo  si  sposa. 

La  mostra  infin  la  morte.  <♦♦> 
125.      Ubidiente,  soave  e  vergognosa 

È  nella  prima  etate, 

E  sua  persona  adorna  di  bdltate. 

Colle  sue  parti  accorte:  ^+5) 

In  giovinezza  temperata  e  forte, 
130.      Piena  d'amore  e  di  cortese  lode, 

E  solo  in  lealtà  far  si  diletta  :  ^^^^ 

È  nella  sua  senetta 

Prudente  e  giusta,  e  larghezza  se  n'ode; 

E  in  se  medesma  gode 
135.      D'udire  e  ragionar  dell'altrui  prode:  ^^7) 


(44)  —  L*anima,  nella  quale  si  mo- 
strano i  segni,  per  li  quali  conoscere 
si  può  il  nobile  uomo  —  (IV,  23),  non 
tiene  ascosa  questa  bontate,  perchè  la 
mostra  dal  principio^  dal  primo  mo- 
mento in  cui  si  sposa  al  corpo,  fino  alla 
morte,  Cfr.  :  Quando  si  parte  l'anima 
feroce  Dal  corpo,  ond' ella  stessa  s'è 
disvelta  (Inf.,  XIII,  94).  K  cfr.  altre 
espressioni  analoghe  in  quel  medesimo 
canto. 

(45)  La  prima  etate,  cioè  l'adole- 
scenza «  dura  lino  al  venticinquesimo 
anno  ».  ~  Dà  adunque  la  buona  natura 
a  questa  etade  quattro  cose,  necessarie 
all'entrare  nella  citta  del  ben  vivere. 
La  prima  si  è  ubbidienza,  la  seconda 
soavità,  la  terza  vergogna,  la  quarta 
adornezza  corporale  ...  Fu  a  questa  età 
necessaria  l'obbedienza,  perchè  l'ado- 
lescente, che  entra  nella  selva  erronea 
di  questa  vita,  non  saprebbe  tenere  il 
buon  cammino,  se  dalli  suoi  maggiori 
non  gli  fosse  mostrato.  È  necessaria 
anche  la  soavità^  poiché  noi  non  po- 
temo  avere  perfetta  vita  sanza  amici . . . 
e  la  maggior  parte  delTamistadi  si  pa- 
iono seminare  in  questa  età  prima,  pe- 
rocché in  essa  comincia  l'uomo  a  essere 


grazioso  ovvero  lo  contrario;  la  qual 
grazia  s'acquista  per  soavi  reggimenti, 
che  sono  dolce  e  cortesemente  parlare, 
dolce  e  cortesemente  servire  e  operare . . . 
Anche  è  necessaria  a  questa  età  la  pas- 
sione della  vcrfTOfrna , , .  per  la  quale 
intendo  tre  passioni,  necessarie  al  fon- 
damento della  nostra  vita  buona  . . . 
stupore,  pudore,  verecundia.  Anche  è 
necessaria  l'adorne^^a  corporale,  per- 
che la  nostra  anima  . . .  allora  opera 
bene,  quando  il  corpo  è  bene  per  le  sue 
parti  ordinato  —  (IV,  24-23). 

(46)  La  giovinezza  dura  20  anni, 
dai  25  ai  45.  Nella  gioventù  l'anima 
dev'essere  temperata,  forte,  amorosa, 
cortese  e  leale. 

(47)  La  senettute,  come  l'adolescenza, 
dura  25  anni,  nei  quali  si  discende, 
mentre  prima  si  ascende:  Dura  dunque 
(ino  ai  70  anni.  —  L'anima  nobile  nella 
senetta  si  è  prudente,  giusta,  larga  e 
allegra  di  dire  bene  e  prò  d'altrui  e 
d'udire  quello,  cioè  che  è  affabile  . . . 
Convienesi  anche  a  questa  età  essere 
affabile,  ragionare  lo  bene,  e  quello 
udire  volentieri,  imperocché  allora  è 
buono  ragionare  Io  bene,  quando  elio 
è  ascoltato.   E  questa  età  pur  ha  seco 
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Poi  nella  quarta  parte  della  vita 

A  Dio  si  rimarita, 

Contemplando  la  fine  che  l'aspetta, 

E  benedice  li  tempi  passati.  (♦*> 
140.      Vedete  ornai  quanti  son  gì' ingannati!  ^♦9) 
Contra  gli  erranti,  mia,  tu  te  n'  andrai;  ^^o) 

E  quando  tu  sarai 

In  parte,  dove  sia  la  donna  nostra, 

Non  le  tenere  '1  tuo  mestier  coverto: 
145.      Tu  le  puoi  dir  por  certo:  (>'> 

Io  vo  parlando  dell'amica  vostra. ^J») 


una  ombra  d'auturità,  per  la  quale  più 
pare  che  ruomo  a^rolti  che  nulla  più 
toMana  età  ;  e  più  belle  e  buone  novelle 
pare  dovere  sapere  per  la  lunga  espe- 
rienza della  vita  —  (IV,  27).  I\'ir al- 
trui /?roi/r,  vale  dell'altrui  prò,  del 
bene  altrui. 

(48)  Il  senio  (o  decrc  i tozza)  e  dopo 
i  70  anni.  —  Neirultima  età  . . .  l'anima 
ritorna  a  liio,  siccome  a  quello  porto, 
ond'ella  si  partio,  quando  venne  a  en- 
trare nel  mare  di  questa  vita...  e  be- 
nedice il  cammino  che  lia  fatto,  peroc- 
ché è  ^tatt»  diritto  e  buono,  e  sanza 
amaritudine  di  tempesta  —  (IV,  2>l). 

(fO)  —  O  voi,  che  udito  n» 'avete,  ve- 
dete quanti  sono  coloro,  che  sono  in- 
cannati, cioè  coloro,  che  per  essere  di 
famose  e  antiche  generazioni,  e  per 
essere  discesi  da  padri  eccellenti,  cre- 
dono essere  nobili,  nobiltà  non  avendo 
in  loro  —  iIV,  i>ot. 

(50)  —  hico  adunque  che  tu  andrai, 
quasi  dica  :  Tu  se'  ornai  perfetta,  e 
tempo  è  da  non  i<tare  ferma,  ma  di 
pire,  che  la  tua  impresa  è  grande  — 
(IV,  30).  l)i  questo  verso  la  le/,  che  ri- 
scuote n)a^'f,Mor  autorità  di  ms*i,,è  quella 
da  me  data  (m,  m',  p',  r,  r",  rd,  m.  VII, 
1040  ecc.)  ;  mentre  la  Nul'jata  sarebbe: 
Contra  }^li  erranti,  mia  canyon,  n'an- 
drai (e  ii,r\\,\',  p.  1S2.  r.io<)i.  m.  XXI, 
121}.  Quale  sia  vera,  ci  vicn  detto  dal 
Conv.  (IV,  30),  dove  una  volta  ««i  ri- 
porta il  verso  per  intero,  e  un'altra 
volta  si  tronca   proprio  con   mia,  che 


segna  la  fine  di  un  periodo  ;  tronca- 
mento che  Dante  non  avrebbe  potuto 
fare,  qualora  mia  fosse  stato  aggettivo 
(mia  canzone)  e  non  invece  pronome, 
nel  qual  caso  soltanto  sarebbe  potnto 
rimanere  isolato.  Qualche  ms,,p»er esem- 
pio il  p.  180  e  il  pc.  o,  corregge  la  le- 
zione esatta  con  quella  errata.  Alcuni 
invece  leggono  :  Contro  gli  erranti 
mici,  canyon,  n'andrai  (b',  p.  315  e  522, 
r.  i(Xi4).  Il  cas.  433  dà  questa  medesima 
lez.,  ma  poi  corregge  miei  con  mia. 

Il  curioso  quello  che  Dante  dice  a 
proposilo  di  qnc9.in  contra  g^li  erranti  .- 
—  Questo  cantra  f^li  erranti  è  tutt'una 
parte,  ed  è  nome  d'erta  canzone,  tolto 
per  esemplo  del  buono  Fra  Tommaso 
d'Aquino,  che  a  un  suo  libro,  che  fece 
a  confusione  di  tutti  quelli  che  disviano 
la  nostra  l'ode,  pose  nome  Contra  Gen- 
tili —  (IV,  30). 

(31)  l.'n'altra  lez.  frequente  sarebbe 
questa  :  Potrailc  dir.  Ma  i  mss.  più  an- 
toi evoli  sembra  che  stiano  per  la  nostra. 

{yi\  Omo  dobbiamo  intendere  questi 
versi  :  Parlava  proprio  »;passionatamen- 
te  Dante,  o  mentiva?  F  il  commiato 
presente,  o  per  lo  meno  i  due  versi  ul- 
timi, furono  contemporanei  alla  can- 
zono, ovvero  furono  scritti  più  tardi, 
quando  l'allegoria  dovette  prevalere  sul 
signilicato  reale  ?  V.  certo  che  riesce 
strana  la  conclusione,  alla  quale  si  viene 
nel  commiato.  Se  la  gentilezza  era  amica 
della  donna  gentile,  come  mai  questa 
si  poioNa  dimostrare  col  Poeta  tanto 
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fiera  e  disd«|inosa  >  K  perche  es«a  lo  co- 
ltrili jf*eva  a  lasciare  le  dolci  rime  d'a- 
more, spronandolo  a  parlare  della  vera 
nobiltà,  -  per  la  qual  veramente  è  Tuoni 
gentile»?  Il  solo  fatto  che  la  canzone 
si  apre  coir  accenno  alla  donna  e  con 
essa  si  chiude,  ci  fa  ritenere  ch'essa 
dovette  influire  senza  dubbio  sulla  scelta 
dcirargomcnto.  Del  resto  il  verso   14.4 


ce  lo  dice  :  Da  quello  parole  dobbiamo 
desumere  che  questa  canzone,  la  quale 
doveva  mostrare  per  intero  alla  donna 
gentile  il  vero  significato  che  racchiu- 
deva, era  stata  composta  per  lei  soprat- 
tutto. Aiich'cssii  apparteneva  al  nu- 
mero di  quegli  ingannati,  di  quegli 
erranti,  contro  i  quali  la  canzone  era 
destinata. 


CANZONI:  IV. 

E'  m'incrcscc  di  me  sì  duramente/') 
Ch'altrettanto  di  doglia 
Mi  reca  la  pietà  quanto  1  martiroi^^^ 
Lasso!  però  che  dolorosamente 


Quasi  tutti,  si  può  dire  senza  distinzione,  anche  se  non  piena- 
mente coiìvinti,  attribuirono  il  componimento  presente  a  Beatrice,  in- 
gannati soprattutto  dalla  quinta  e  sesta  stanza,  e  dalle  sonìiglianze  che 
presenta  con  la  Vita  N.;  somiglianze  più  apparenti  che  reali.  Dis- 
sero che  riguardava  la  donna  dello  schermo.  Se  non  ebbe  posto  nella 
Vita  N.,  v'era  una  ragione,  asserivano:  11  parlare  era  troppo  sco- 
perto per  quell'opera  (Bartoli,  loc.  cil.,  IV,  p.  240);  il  sentimento  e 
il  soggettivismo  vi  aveva  troppa  prevalenza  (Carducci,  loc.  cil.,  p.  172). 
.\Ia  il  Wiite  (Li fische  Gedichte,  li,  92)  V  aveva  già  sagacemente  os- 
servato: Qui  non  si  poteva  trattare  di  Beatrice;  la  Vita  N.  non  conosce 
lamenti  ispirali  dallo  sdegno,  come  troviamo  in  questa  canzone.  E  a 
che  valeva  Tosservazione  del  Bartoli  (Ivi,  p.  242),  il  quale  ravvici- 
nava questo  sdegno  a  quello  che  apparisce  nei  due  simetti  <•  Coll'altre 
donne...»  e  «Ciò  che  m'incontra...»?  Corre  tra  loro  un  abisso. 

Il  vero  è  che  questa  canzone  ìu  scritta  per  la  donna  gentile.  (*) 
Incomincerò  dal  mostrare  le  somiglianze,  che  presenta  con  quelle  rime 
che  si  rileriscono  a  lei  indubbiamente.  Per  brevità  le  accennerò  senza 
lermarmici  sopra  ;  e  ne  accennerò  alcune  soltanto,  rimandando  per  le 
altre  al  commento.  Alla  iìne  della   i*  stanza  .ibbiamo: 

Quand'  egli  incominciaro 
La  morte  mia,  che  tanto  mi  dispiace, 
Dicendo:  Il  nostro  lume  porta  pace. 

■*i  II  magi.  VII,  001  fa  precedere  la  canzone  •  I!'  m'iin  rosee  . . .  ••  da  questo 
breve  argomento  :  —  Chan/onc  di  dante  per  pargoletta  — .  Ma  certo  ramanucnse  fu 
tratto  in  errore  dal  trovare  quel  i:<»nip<>nimento  frammischia!»»  alle  rime  >critte  per 
quella  donna.  K  infatti  a  prima  vista  potrebbe  sembrare. 


Santi.  7/  Canyon,  lii  Dante  Alighirri,  II. 
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5.  Sento,  centra  mia  voglia, ^'> 

Raccoglier  Taer  del  sezzai'<*>  sospiro 

Nella  canz.  «Voi,  che  intendendo...»: 

....  Chi  veder  vuol  la  salute, 
Faccia  che  gli  occhi  d*  està  donna  miri, 
S*  egli  non  teme  angoscia  di  sospiri. 


24-26. 


Al  principio  della  2*  stanza: 

Noi  darem  pace  al  core,  a  voi  diletto, 
Diceano  agli  occhi  miei 
Quei  della  bella  donna  alcuna  volta. 

Concetto  che  risponde  a  pennello  con  quello  che  Dante  ci  dice  della  donna 
gentile  nella  Vita  N.  e  nel  Convito.  Scriveva  in  «  Gentil  pensiero  ...»  : 
L*  anima  dice  al  cor:  Chi  è  costui. 

Che  viene  a  consolar  la  nostra  mente; 

Ed  è  la  sua  virtù  tanto  possente, 

Ch'altro  pensier  non  lascia  star  con  nui? 

Quart.  II. 
Nella  5'  stanza  abbiamo: 

Lo  spirito  maggior  tremò  si  forte. 

Che  parve  ben  che  morte 

Per  lui,  in  questo  mondo,  giunta  fosse. 


In  «  Voi,  che  intendendo  . . .  »: 

Or  apparisce  chi  lo  fa  fuggire; 

lì  signoreggia  me  di  tal  virtute, 

Che  M  cor  ne  trema  e  che  di  fuori  appare. 


67-69. 


20-22. 


Nella  stanza  6': 

Qui  giugnerà,  in  vece 

D'  una  eh'  io  vidi,  la  bella  figura, 

Che  già  mi  fa  paura; 

E  sarà  donna  sopra  tutte  noi. 

Tosto  che  fia  piacer  degli  occhi  suoi. 

80-34. 
Concetto  eh' è  espresso  per  intero  nella  canz.  «  Voi,  che  intendendo ...» 

Ben  negli  occhi  di  costei 
De'  star  colui,  che  le  mie  pari  uccide  ; 
E  non  mi  valse,  eh'  io  ne  fossi  accorta, 
Che  non  mirasser  tal,  ch'io  ne  son  morta. 

56-^9. 
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Entro  quel  cor,  che  i  begli  occhi  ferirò, 
Quando  gli  aperse  Amor  con  le  sue  mani. 


E  anche  nel  Son.  Ili: 

La  vostra  vanità  mi  fa  pensare, 
E  spaventami  si,  eh'  io  temo  forte 
Del  viso  d' una  donna,  che  vi  mira. 

In  quest'  ultimo  riscontro,  o  meglio  in  tutta  la  stanza  6"  di  «  E'  m' in- 
cresce ...  »,  troviamo  ritratto  al  vivo  più  che  altrove  il  carattere  della 
donna  pietosa,  che  è  oggetto  della  canzone  presente.  Basta  eh*  essa 
apparisca,  per  far  si  che  la  mente  o  V  anima  del  Poeta  rimanga  atter- 
rita, e  non  sappia  più  a  qual  partito  appigliarsi.  Quei  pochi  versi  sono 
proprio  il  riassunto  di  quanto  ci  venne  narrato  in  proposito  nella  Vita  N.; 
sono  un  breve  compendio  di  quella  storia. 

E  i  riscontri  fatti  basterebbero  da  soli  a  provare  quello  che  ci 
proponemmo  ;  ma  non  mancano  altri  argomenti. 

Nell'ultimo  passo  citato  della  canzone,  alla  st.  6"  troviamo: 

Qui  giugnerà,  in  vece 

D*  una  eh'  io  vidi,  la  bella  figura, 

Che  già  mi  fa  paura. 

Chi  ò  quest'  una?  I  commentatori  tacciono.  Ma  essa,  senza  dubbio,  è 
r  «  angiola  che  in  cielo  è  coronata  »  (Canz.  I,  29),  vale  a  dire  Bea- 
trice. E  allora?  Cade  da  so  l'asserzione  di  coloro,  che  le  riferiscono 
la  canzone.  E  se  non  fu  scritta  per  Beatrice,  a  chi  altri  la  potremmo 
riferire?  Non  resterebbe  che  pensare  alla  donna  gentile.  Infatti,  prima 
di  lei,  il  Poeta  non  aveva  amato  o  celebrato  altre  donne,  se  non  quella 
nobilissima  che  1'  aveva  tratto  dalla  selva  del  peccato.  Ma  v'è  anche 
un'  altra  difficoltà,  che  e'  impedisce  di  riferire  la  canzone  presente  a 
Beatrice:  Essa  ci  vien  data  dai  primi  versi  della  5*  stanza: 

Lo  giorno  che  costei  nel  mondo  venne. 


La  mia  persona  par\'ola  sostenne 
Una  passìon  nova. 

Capisco  che  interpretando,  come  fa  il  Fraticelli,  «  lo  giorno  che  costei 
apparve  alli  miei  occhi»,  tutto  s'accomoda  agevolmente;  ma  è  un'in- 
terpretazione arbitraria  :  (')  Dante  dice  sempre  quello   che    vuol   dire 

(*)  In  tal  caso  il  v.  71,  Quando  m'apparve  poi  la  fpran  beliate,  come  andrebbe 
inteso?  II  Fratic.  non  se  ne  occupa,  o  meglio  sfugge  la  difticoltà;  ma  evidente- 
mente il  ginepraio  diviene  più  intricato. 


_!T_'» 


T ".-:' f 


rj.    si  vcj.1 
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Con  r  insegne  d'Amor  dieder  la  volta*/") 
Sicché  la  lor  vittoriosa  vista 
Non  si  rivide  poi  una  fiata.  ^'5> 


(i)  La  Icz.  ai  malamente  è  più  fre- 
quente della  nostra,  ma  mi  attengo  a 
questa,  essendovi  incertezza  tra  i  mss. 
migliori  (b,  m,  m',  r',  cg,  m.  VII,  1040). 

(3)  Mi  reca  dolore  nella  stessa  misura 
il  tormento  eh*  io  soffro,  e  la  pietà  eh'  io 
sento  di  me  stesso,  a  causa  dello  stato 
deplorevole  in  cui  mi  trovo. 

(3)  Questa  frase  e  caratteristica.  Nella 
canz.  precedente  il  Poeta  ci  diceva 
eh*  ora  costretto  a  lasciare  le  dolci  rime 
d'amore,  per  gli  atti  disdegnosi  e  fìeri 
ch'erano  apparsi  nella  sua  donna  :  ma 
non  senza  speranza  di  potervi  ritor- 
nare: Cessava  dunque  di  parlare  d'a- 
more contro  sua  voff^lia^  come  qui  ci 
dichiara.  Nella  canz.  seguente  ripeterà 
lo  stesso:  <•  Poscia  ch'Amor  del  tutto 
m' ha  lasciato,  Son  per  mio  errato . . .  *. 
Queste  rime  dunque  sono  collegato 
strettamente  tra  loro,  0  ci  mostrano 
sempre  più  che  si  riferiscono  a  una 
medesima  persona. 

(4)  Va  letto  se^yai'y  0  non  Si';;a\ 
porche  l'apocope  di  se;;ai'o  e  se;;jt'. 
Cosi  c'insegnano  anche  gli  amanuensi, 
quando  non  si  servono  della  forma 
piena,  che  è  quella  adoperata  più  di 
frequente,  lìsempi  affini  sarebbero  ^'en- 
mii*  per  gennaio,  TetTf^hiai'  per  Teg- 
ghiaio,  primai'  per  primaio.  l'ccclla- 
tot*  per  Uccellatoio. 

(51  Sento  raccof^lierc  il  mio  ultimo 
(sellai')  sospiro  dentro  il  mio  cuore, 
che  fu  ferito  dagli  occhi  belli  della  mia 
donna,  quando  Amore  con  le  proprie 
mani  li  aperse  per  ridurmi  in  questa 
deplorevole  condizione,  all'estremo  del- 
la vita.  Sface,  vale  disfà. 

Al  V.  7  non  ometto  l'articolo,  corno 
fanno  quasi  tutti  i  mss.,  leggendo  che 
begli  iKchi\  perchè  gli  occhi  dei  quali 
qui  si  ragiona,  sono  occhi  ben  noti, 
come  apparisce  dai  versi  seguenti.  Un 
/  del  resto  poteva  sfuggire  facilmente, 
o  essere  tralasciato  senza  scrupolo  dai 
copisti.  Per  la  nostra  lez.  abbiamo  rari 
mss.  ip,  cs,  b',  r.  ioqU. 

<^)»  Ohimè  !  come  si  levarono  benigni, 


{piani)  soavi  e  dolci  verso  di  me  ecc. 
In  questi  versi  non  si  vuole  alludere, 
in  un  modo  molto  evidente,  alla  donna 
pietosa,  bella  e  gentile,  che  da  una  fo- 
nestra  prese  a  riguardare  Dante  molto 
pietosamente  ?  Qui,  senza  dubbio,  si 
accenna  a  qaella  prima  apparizione. 
Alcuni  mss.  meno  autorevoli  legg.  : 
Per  me. 

(7)  Essi  occhi. 

(8)  Lez.  unanime.  La  vulgata  ch*or 
latito  mi  dispiace,  non  ha  alcun  soste- 
gno di  mss. 

(9)  Cfr.  i  versi  24-20  di  «  Voi,  che 
intendendo  

(io)  Si  guardi  quanta  somiglianza  v'o 
con  queste  parole  :  •  Questa  è  una  donna 
gentile,  bella,  giovane  e  savia,  ed  ap- 
parita forse  per  volontà  d'Amore,  ac- 
ciocche  la  mia  vita  si  riposi»  (V.  N., 
XXXIX). 

Wi)  Alcuna  volta  vale  un  tempo.  Cfr.  : 
Io  dicea:  lìen  nc^'li  occhi  di  costei 
l)e'  star  colui,  che  le  mie  pari  uccide 
(Canz.  ì,  36K 

(12)  Cosi  leggono  tutti  i  mss.  Lo  in- 
scfiue  d'Amor  sarebbero  le  bandiere,  i 
vessilli  di  Amore.  Al  singolare  insegna 
è  usato  altre  volto  con  questo  mede- 
simo significato:  Vedi,  per  es,,  \'ita  N. 
(XXIX)e  Inf.  (III,  52).  Ma  nella  canz. 
H  Morte,  poich'  io  . . .  ■•  \  erra  adoperato 
ligu  ratamente  per  indicare  Beatrice 
stessa.  Sarà  Amore  quello  che,  lamen- 
tando la  perdita  di  Beatrice,  dira  :  Io 
ho  perduto  la  mia  bella  insegna  145). 

Intendi  pertanto  :  Ma  poiché  gli  oc- 
chi della  mia  donna  conobbero  da  »è 
stesai  {di  loro  intelletto),  s'accorsero 
che,  per  virtù  della  grande  belle/za  sua, 
io  andavo  quasi  fuori  di  me,  con  l'in- 
segue  d'Amor  dieder  la  volta,  cioè  mi 
s*  involarono  insieme  con  le  iuxegne 
d'Amare. 

(13)  Questa  è  la  lez.  dei  mss.  migliori 
e  quella  che  occorro  più  di  frequente 
\  r,  r",  1',  p',  b'.  es,  rd.  ecc.)  ;  mentre  al- 
cuni sostituiscono  a  poi,  sola.  Altra 
lez.  è  questa  :  Poi  non  si  vide  pur  una 
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Ond'c  rimasa  trista 
25.        L'anima  mia,  che  n'attendea  conforto i^'*^ 

Ed  ora  quasi  morto 

Vede  lo  core,  a  cui  era  sposata,  ('5) 

E  partir  le  conviene  innamorata.  ('^^ 
Innamorata  se  ne  va,  piangendo, 
30.        Fuori  di  questa  vita 

La  sconsolata,  ('7)  che  la  caccia  Amore. 

Ella  si  muove  quinci,  ('*)  s\  dolendo. 

Ch'anzi^''')  la  sua  partita 

L'ascolta  con  pietate  il  suo  Fattore. ("> 
35.        Ristretta  s'è  entro  il  mezzo  del  core 

Con  quella  vita,  che  rimane  spenta 

Solo  in  quel  punto  ch'ella  sen  va  via:^''> 

E  quivi  si  lamenta 

D'Amor,  che  fuor  d'esto  mondo  la  caccia; 
40.        E  spesse  volte  abbraccia 

Gli  spiriti  che  piangon  tuttavia, 

Perocché  perdòn  la  lor  compagnia.  ^"> 


fiata  (c^,  1.  40,  yi  —  il  p.  iSo  sosti- 
tuisce a  jpwr,  solo).  Jl  b.  3953  legge  :  Poi 
non  me  apparve  pur  unajiata.  Il  m.  VI, 
143  non  ci  da  lex.  intelligibile. 

'\is  E  questa  e  pura  verità.  Cosi  ap- 
punto dovette  accadere  a  Dante,  il  quale 
sperava  di  essere  sollevato  da  quella 
donna.  Nel  son.  V  (per  non  citare  la 
canz.  I,  43-52)  ce  lo  disse  troppo  chia- 
ramente :  Or  ti  conforta,  ch'io  sarotti 
ogvora  Soccorso  e  vita,  come  dir  sa- 
prai. 

U5)—  Il  mio  beneplacito  fu  contento  a 
disposarsi  a  quel!'  immagine  —  iConv., 

II.    2). 

(16)  Questa  morte  e  questa  partenza 
non  simboleggia  altro,  vedemmo,  clic 
la  morte  d'amore  nel  cuore  della  donna, 
e  l'esilio  o  il  distacco  del  Poeta  da 
e<sa. 

117)  L'anima. 

(t8)  Da  questa  vita,  dal  mondo. 

(IO)  Innanzi. 


(20)  Iddio  sente  compassione  dell'a- 
nima, tanto  e  forte  il  dolore  che  questa 
prova.  Nelle  rime  per  la  F'argoletta  si 
ripeterà  un  concetto  quasi  analogo  : 
Amore,  nel  vedere  lo  stato  deplorevole 
in  cui  il  Poeta  versa,  sente  pietà  della 
sua  sventura  :  Allor  mi  volgo  per  ve- 
dere a  cui  Mi  raccomandi  :  a  tanto 
sono  scorto  Daf^li  occhi,  che  m'anci- 
dono  a  éi^an  torto  (Canz.  VI,  43). 

(21)  L'anima  s'è  ristretta  nel  me;;o 
del  core,  dov'essa  siede,  con  quel  ri- 
manente della  vita,  che  rimane  spenta, 
cessa  del  tutto,  appena  (solo  in  quel 
punto)  ella  (l'anima)  sen  va  via,  se  ne 
parte  dal  cuore. 

(22)  Quest'anima  che  parte  dal  mondo, 
e  nel  caso  nostro  da  Firenze,  e  va  ab- 
bracciando gli  altri  spiriti,  gli  altri 
compagni  ed  amici,  che  piangono  la 
perdita  d'un  essere  amato  (la  lor  com- 
pagnia), non  simboleggia  Dante  stesso 
costretto  ad   abbandonare  le  cose  più 
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L'immagine  di  questa  donna  siede 
Su  nella  mente  ^*'>  ancora, 
Ove  la  pose  Amor,  ch'era  sua  guida; 
E  non  le  pesa  del  mal  ch'ella  vede; 
Anzi  è  vie  più  bell'ora 
Che  mai,  e  vie  più  lieta  par  che  rida: 
Ed  alza  gli  occhi  micidiali,  e  grida 
Sopra  colei  <*^>  che  piange  '1  suo  partire 
—  \'atten,  misera,  fuor,  vattene  omai  — 
Questo  gridò  il  desire. 
Che  mi  combatte  così  come  suole,  (*5> 
Avvegna  che  men  duole, 
Perocché  '1  mio  sentire  è  meno  assai, 
Ed  è  più  presso  al  terminar  de' guai.  (^^> 


care,  e  .»  prendere,  senza  tante  rimo- 
stranze, la  via  dell'esilio?  Un'anima, 
che  si  separa  dal  corpo,  deve  raggiun- 
gere la  sua  destinazione  immediata- 
mente, senza  andare  in  cerca  degli  altri 
spiriti  coi  quali  accomiatarsi  :  Ma  qui, 
sotto  il  velo  dell'allegoria,  è  nascosto 
un  pri.>londo  signilicato. 

\2-})  Ctr.  :  Pue  donne  in  cinici  della 
mente  mta. 

(24)  Sopra  l'anima,  la  quale  pianf^e  il 
suo  partire,  cioè  si  lamenta  di  dover- 
sene andare,  perche  Amore /wor  d'esto 
mondo  la  caccia, 

(25)  Cosa  significano  questi  versi  ?  Chi 
è  //  desire  che  combatte  il  l'oeta  ?  // 
desire  o  desiderio  non  è  altro  che  la 
donna  gentile,  la  quale  nella  lontananza 
dell'esilio,  tormenta  e  combatte  con 
sommo  dolore  il  povero  Dante.  K  che 
infatti  desire  si  riferisca  a  donna,  non 
potrebbe  esservi  dubbio,  perche  fu  essa 
appunto  quella  che,  aliando  ^li  occhi 
micidiali,  w\c\SL  gridato:  Vattene fuo' 
ri,  vattene  omai.  Sicché  la  donna  og- 
getto di  questa  canzone,  è  chiamata 
coll'appcllativo  di  desire.  Ciò  è  impor- 
tante, perche,  essendo  quest'appellativo 
riservati!  e  conferito  alla  donna  gentile 
soltanto,  serve  per  noi  di  prova  a  farci 


ritenere  sempre  più,  che  il  componi- 
mento presente  debba  inserirsi  tra  quelle 
rime  che  furono  composte  per  lei.  Nel 
son.  Vili  il  Poeta  l'aveva  già  chiamata 
desio  de^li  occhi  suoi.  Jn  seguito,  scri- 
vendo la  canzone  «  Tre  donne  . . .  •  e 
un  altro  sonetto,  dove  lamentava  la 
lontananza  del  bell'aspetto  della  sua 
donna,  diceva  :  «  Se  il  bello  aspetto 
non  mi  fosse  tolto  Di  quella  donna, 
ch'io  veder  desiro,  Per  cui  dolente  qui 
piango  e  sospiro ...  ».  Dunque  è  sem- 
pre un  medesimo  amore  quello  che  e 
cantato  dal  principio  alla  fine. 

Intendi  :  Queste  parole  (vatten,  mi- 
sera, fuor  ecc.)  furono  gridate  dal  de- 
sire, dalla  donna  dei  miei  sogni,  la 
quale,  al  solito,  padrona  assoluta  della 
mia  vita,  mi  combatte  . . .  Non  sarebbe 
possibile  altra  spiegazione.  Se  quindi 
Dante  pensa  alla  sua  donna  e  si  rife- 
risce a  un  tempo  passato,  narrando  ciò 
che  gli  era  accaduto,  quando  fu  co- 
stretto ad  abbandonare  Firenze,  vuol 
dire  che  scriveva  dall'esilio;  e  infatti 
la  canzone  presente  va  riportata,  come 
dissi,  all'esilio. 

(26)  Quantunque  questo  dolore  inco- 
minci a  scemare  (men  duole) ^  stante 
l'afTievoIimento  delle  facoltà  sensitive. 
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Lo  giorno  che  costei  nel  mondo  venne,  ^'7) 

Secondo  che  si  trova 

Nel  libro  della  mente,  che  vien  meno,  <**^^ 
éo.        La  mia  persona  parvola^*^)  sostenne 

Una  passi'on  nova, 

Tal  eh* io  rimasi  di  paura  pieno; 

Ch'a  tutte  mie  virtù  fu  posto  un  freno 

Subitamente  sì,  ch'io  caddi  in  terra 
65.        Per  una  voce,  che  nel  cor  percosse. 

E,  se  'I  libro  non  erra,  ('°> 

Lo  spirito  maggior  ^'*>  tremò  s\  forte. 

Che  parve  ben  che  morte 

Per  lui  in  questo  mondo  giunta  fosse  : 
70.        Ora  ne  incresce  a  quei,  che  questo  mosse.  ('*^ 
Quando  m'apparve  poi  la  gran  beltatc,  ('') 

Che  sì  mi  fa  dolere. 

Donne  gentili,  a  cui  io  ho  parlato, 

Quella  virtù  che  ha  più  nobilitate,  ('^> 


(27)  Nacque.  Si  veda  l'introduzione 
di  questo  componimento. 

(28)  Hantc  poteva  dirlo  veramente, 
essendo  trascorsi  da  quel  l'avvenimento 
circa  U)  anni.  Per  re?»pressione  Itbrn 
della  mente  si  (vsservi  un  articoletto  di 
N.  /inf,'arelli  (Bull,  della  Soc.  Dant.. 
N.  S.,  I,  p.  oS).  A  haute  quest'espres- 
sione era  comune.  Prima  di  lui  la  tro- 
viamo in  una  lettera  diplomatica  di 
Pier  delle  Vigne,  che  forse  l>ante  co- 
nobbe quando  studiava  jirammatica  :  In 
tenaci  memoriae  libro  pcrlef^imus. 

(20)  Dante  dunque  era  bambino,  quan- 
do soatenne  quella  passimi  nova:  avrà 
potuto  avere  scio  sette  anni.  Quale  fu 
questa  passione  ?  Un'improvvisa  ed  in- 
solita forza  d'Amore,  che  lui  da  quel 
momento  segnò,  quasi  per  predestina- 
zione, un'orma  nella  sua  vita  r  Orto 
in  qiiei  tempi  si  era  superstiziosi  non 
poco.  O  non  fu  piuttosto  un  attacco 
epilettico,  o  qualche  cosa  di  simile,  che 
lo  fece  rimanere  quasi  tramortilo  ':  Co^a 
infatti  rappresenta  quel  cadere  improv- 


viso, e  queirabbandono  di  tutte  le  forze, 
e  la  perdita  assoluta  dei  sensi? 

(30)  Se  ben  ricordo. 

(31)  —  Lo  spirito  ma^'^friore,  che  e 
lo  spirito  della  vita,  il  quale  dimora 
nella  secretissima  camera  del  cuore,  co- 
mincio a  tremare  si  fortemente,  che 
apparia  ne*  menomi  jM)l3Ì  orribilmen- 
te -  (V.  N.,  II). 

[TI)  Ora  rincresce  perfino  ad  Amore, 
giacche  vede  che  siamo  stati  infelici 
nella  nostra  unione;  sarebbe  stato  me- 
glio che  non  ci  fossimo  conosciuti  mai. 
('fr.  i  versi  ^.3-45  di  a  Amor  dacché .. .  -. 

(33j  Qui,  si  noti  bene,  non  si  tratta 
di  un'altra  donna;  è  sempre  la  mede- 
sima. Mentre  però  nella  stanza  prece- 
dente si  parla  della  nascita  di  essa,  e 
quindi  della  sua  prima  comparsa  nel 
mondo,  qui  invece  si  allude  a  un'epoca 
assai  posteriore,  quando  essa,  cresciuta 
negli  anni  e  divenuta  quasi  un  miracolo 
di  bellezza,  poteva  davvero  innamorare 
il  Poeta. 

(34)  L'intelletto,  la  mente. 
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75.       Mirando  nel  piacere,  (5  5> 

S'accorse  ben  che  '1  suo  male  era  nato;^'^^ 
E  conobbe  '1  desio  ch'era  creato 
Per  lo  mirare  intento  ch'ella  fece. C37) 
Sicché,  piangendo,  disse  all'altre  poi:^'*^ 

80.        Qui  giugnerà,  in  vece 

D' una ^'J>>  ch'io  vidi,  la  bella  figura. 
Che  già  mi  fa  paura; 
E  sarà  donna  ^^^'^  sopra  tutte  noi. 
Tosto  che  fia  piacer  degli  occhi  suoi. 

85.    Io  ho  parlato  a  voi,  giovani  donne. 

Che  avete  gli  occhi  di  bellezze  ornati, 
E  la  mente  d'amor  vinta  e  pensosa, ^^') 
Perchè  raccomandati 
Vi  siano  i  detti  miei  dovunque  sono.  <^*) 

90.        E  innanzi  a  voi  perdono  (+') 

La  morte  mia  a  quella  bella  cosa,  ^++) 

Che  men  n'ha  colpa,  e  non  fu  mai  pietosa. (+>^ 


(35)  Nella  gran  bellezza  di  quella 
donna.  Cir.:  E  non  mi  valse  ch'io  ne 
fftssi  accorta.  Che  non  mirasxer  tal ... 
(Cam.  I,  38). 

(3(>)  Perche  Amore  avrebbe  fatto  ri- 
volgere il  Poeta  altrove,  ed  essa  ila 
virtù  che  ha  piit  nobilitate)  sarebbe  do- 
vuta morire.  Ct'r.:  Che  non  mirasser 
tal,  ch'io  ne  son  morta  (Canz.  I,  :w). 

(37)  F  conobbe  il  desiderio  che  s'era 
destato  nel  cuore, pT  lo  mirare  intento 
ch'ella  (la  virtù, che  ha  più  nobiltà)_/rcc\ 

(38)  Sicché  rintclletto  disse  piangendo 
alle  altre  potenze  dell'anima...  Cfr. : 
L'anima  piange. . .  e  dice.. .  ((San;.  I, 

:ìu). 

(39)  Chi  sarà  quest'unj/'  E  evidente, 
non  può  essere  che  Beatrice,  la  quale 
Mltanto  era  stata  veduta  e  aveva  im- 
pressionato il  Poeta  prima  dell'appari- 
zione della  donna  gentile. 


(40)  Signora.  Qui  si  prevede  la  catj- 
strofcchc  l'anima  narra  comj  già  av- 
venuta nella  canz.  «  N'oi,  che  intenden- 
do ...'•. 

\\\)  La  mente  soggetta  ad  Amore.  Y. 
vero!  La  donna  è  quella  che  più  5Ì  pa- 
sce di  sogni  e  di  pensieri  amorosi  :  l'uo- 
mo è  più  realista. 

(,|2)  Dante,  come  già  dissi,  si  trovava 
in  esilio,  certo  fuori  di  Firenze,  altri- 
menti quest'espressione  sarebbe  vuota 
di  senso.  Il  b.  W3  ci  da  quasi  la  chie- 
sa del  verso,  leggendo  :  Là  ovunque  io 
sono. 

(43)  Fcco  il  vero  cavaliere,  che,  vin- 
to dalla  gentile/za.  perdona  generosa- 
mente. 

(44)  Alla  donna  gentile. 

(45)  Sicché  in  fondo  la  donna  non  era 
tanto  colpevole  della  disgrazia  di  1  tante. 
Si  veda  quanto  dissi  a  pag.  151  esegg. 
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CANZONE  V. 

Poscia  ch'Amor  del  tutto  m'ha  lasciato, 

Non  per  mio  grato/') 

Che  stato  —  non  avea  tanto  gioioso,  (*> 

Ma  perocché  pietoso 

Fu  tanto  del  mio  core, 
•  Che  non  sofferse  d'ascoltar  suo  pianto; 

Io  canterò,  così  disamorato, 


Questa  e  V  ultima  canzone  del  gruppo  delle  rime  scritte  per  la 
donna  gentile,  ed  è  una  canzone,  potremmo  dire,  morale,  perchè  tratta 
della  leggiadria,  la  quale  non  può  darsi  veramente  senza  la  virtù  e 
la  saggezza.  Per  il  tempo  si  veda  quanto  dissi  a  pag.  99.  Fu  ricor- 
data da  Dante  stesso  nel  De  Vulgari  Eloq.,  quand*  egli  dovette  parlare 
della  struttura,  che  la  stanza  deve  avere  nella  canzone  :  —  In  dieta- 
mine  magno  sufficit  unicum  pentasyllabum  in  tota  stantia  conseri,  vel 
duo  ad  plus  in  pedibus  :  et  dico  in  pedibus,  propter  necessitatem,  qua 
pcdibusquc  versibusque  cantatur:  minime  autem  trisyllabum  in  tra- 
gico vidctur  esse  sumendum  per  se  subsistens.  Et  dico  per  se  subsi- 
stens,  quia  per  quamdam  rithimorum  repercussionem  frequenter  videtur 
assiiniptuni,  sicut  inveniri  potest  ...  in  Illa  quam  diximus:  Poscia 
ch'Amor  dei  tutto  ...    —   (II,   12). 

Io  non  porterò  questa  canzone  alle  stelle,  come  fece  il  Giuliani, 
chi.r.ìiandola  «  mirabile  »,  ne  la  demolirò  sull'esempio  del  Bartoli.  Gli 
apprezzamenti  soggettivi  è  bene  spesse  volte  tenerli  da  parte:  il  sagace 
leti^^rc  giudichi.  Certo  non  v'è  quella  sublimità  d' immagini  e  di  con- 
cetti, che  riescono,  come  tu  detto,  d' un'efficacia,  cui  non  si  resiste. 
Lj.  Mrnia  però  è  corretta,  la  frase  precisa. 


(1)  Non  per  mia  \<)loiita,non  con  mio 
piacere.  Vedi  la  nota  ;;  della  canz.  pre- 
cedeiHc, 

(2'  N(m  riesce  facile,  a  prima  vista, 
intendeie  questo  verso.  11  che  può  e^;- 
serc  pronome  relativo,  rilerentesi  ai.'ri7- 
/o,  ma  può  stare  anche  in  luopo  di  frr- 
c/ic''Che).Nel  primo  caso  intendi:  Poscia 
ch'Amore  m'ha  abbandonato  del  tutto, 
non  con  mia  volontà,  che  certo  non  mi 
s,|T^c^be  stata  gradita,  non  mi  sarebbe 


riuscita  gioiosa, . .  Nel  secondo  intendi: 
Poscia  ch'Amore  m*ha  abbandonato, 
non  per  mio  desiderio,  giacche  Amore 
non  mi  si  sarebbe  mostrato  tanto  cor- 
tese, non  mi  avrebbe  dato  una  simile 
gioia,  ma  perchè  ecc.  In  questo  secondo 
caso  però  la  congiunzione  causale  po- 
trebbe essere  riferita  anche  al  Poeta, 
intendendo:  perocché  un  simile  abban- 
dono non  mi  sarebbe  riuscito  ^n/ojo. .. 
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Contr'al  peccato, 

Ch'c  nato  —  in  noi  di  chiamare  a  ritroso 
IO.  Tal,  ch'è  vile  e  noioso, 

Per  nome  di  valore,  ^^> 

Cioè  di  leggiadria,  ch'è  bella  tanto. 

Che  fa  degno  di  manto 

Imperiai  colui,  dov'ella  regna.  (+) 
15.  Ell'è  verace  insegna. 

La  qual  dimostra  u'  la  virtù  dimora: 

Per  che  son  certo,  se  ben  la  difendo 

Nel  dir,  coni' io  la  'ntendo, 

Ch'Amor  di  sé  mi  farà  grazia  ancora.  (>> 
20.        Sono,  che,  per  gittar  via  loro  avere, 

Credon  capere. 

Valere-  -la,  dove  gli  buoni  stanno. 

Che  dopo  morte  fanno 

Riparo  nella  mente 
25.  A  quei  cotanti,  ch'hanno  conoscenza  :  ^^^ 

iMa  lor  messione  a'  buon  non  può  piacere; 

Perche  '1  tenere 

Savere  —  fora,  e  fuggirieno  '1  danno,  ^"^ 

Che  s'aggiunge  allo  inganno 


(■})  (^<r!tro  la  falsa  opinione,  contro 
il  cattivo  ^•o>tunie,  clr  e  nato  tra  noi  di 
chiamare  erroneamente  (a  rovescio,  a 
r»7ro.v(;)Lol  nome  di  leggiadria  cosa  ch'c 
vtlc  e  noiosa,  11  vero  significato  di  no- 
io<iO  ci  vien  dato  dulia  stanza  3. 

(4)  K  tanto  bella  questa  leggiadria, 
che  fa  dcfrno  di  manto  imperiale,  di 
tenere  cioè  Tlmpcro  e  quindi  signoreg- 
giare sugli  altri,  colui  che  la  possiede. 
Alcuni  mss,  legg.  erroneamente:  Colà 
dov'ella  re^rna. 

(3)  Per  la  qual  cosa  son  certo  che  se 
io  ben  la  difendo,  nel  modo  com'io  la 
intendo.  Amore  mi  farà  ancora  grafia 
di  se.  Queste  parole  non  sono  dette  senza 
una  ra^'ionc.  Vedi  a  pag.  99  e  14S. 

\6)  Intendi,  vi  bono  alcuni,  che  per 


dissipare  i  propri  beni,  credono  di  ac- 
quistare merito  1  valere)  e  di  potere  un 
giorno  coabitare  (capere),  aver  luogo 
là,  dove  stanno  quei  buoni,  i  quali,  dopo 
morte,  sopravvivono  e  rimangono  nella 
memoria  di  coloro  ch'hanno  scienza. 
Qualche  ms.  legge  :  Credon  potere  (Ca- 
pere . . . 

(7)  Ma  la  loro  prodigalità,  la  loro  lar- 
ghezza (messione)  non  può  certo  piacere 
ai  buoni,  perchè  per  essi  il  tenere  sa- 
rebbe anzi  saggezza,  e  si  guarderebbero 
bene  dallo  sperperare  senza  discrezione. 
—  Chi  non  ha  ancora  (nel  cuore)  il  buon 
re  di  Castella  o  il  Saladino,  o  il  buono 
marchese  di  Monferrato. .  .quando  delle 
loro  messioni  si  fa  menzione  :•  —  (Conv., 
IV,  n). 
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30.        Di  loro  e  della  gente, 

Ch'hanno  Éilso  giudizio  in  lor  sentenza. ^*> 

Qual  non  dirà  fallenza^^^ 

Divorar  cibo  ed  a  lussuria  intendere? 

Ornarsi,  come  vendere 
55.        Si  volesse  al  mercato  de'  non  saggi ?^'°> 

Che  '1  savio  non  pregia  uoni  per  vestimenta. 

Perchè  sono  ornamenta, 

Ma  pregia  il  senno  e  gli  gentil  coraggi.  (*') 
Ed  altri  son,  che,  per  esser  ridenti, 
40.       D' intendimenti 

Correnti  —  voglion  esser  giudicati 

Da  quei,  che  so'  ingannati, 

Vedendo  rider  cosa, 

Che  l'intelletto  ancora  non  hi  vede.  <**^ 
45.        Ei  parlan  con  vocaboli  eccellenti ;^''^ 

Vanno  spiacenti,  ('♦> 


(8)  Che  giudicano  le  cose  falsamente. 

(0)  Errore,  fallo. 

<  10)  Bellissima  idea  questa  !  M  che  cosa 
ta  l'uomo  coir  attendere  al  lusso  e  alle 
vane  pompe  del  mondo,  se  non  porre  in 
rilievo,  per  mc/zo  degli  ornamenti,  la 
propria  persona  > 

(11)  I  cuori,  gli  animi  gentili.  Corafi- 
fia  per  core  fu  adoperato  anche  dall'A- 
riosto; ma  presso  gli  antichi  era  abba- 
•-tanza  comune. 

(12)  I''  vi  sono  degli  altri,  i  quali,  per 
avere  sempre  il  riso  sulle  labbra,  pre- 
tendono d'essere  reputati  uomini  di 
pronto  discernimento  da  coloro,  che, 
vedendoli  ridere  per  cosa  che  nemmeno 
hanno  compreso  {che  /'  intelletto  an- 
cftni  non  la  veJeiy  restano  ingannati 
dalle  apparenze,  stimandoli  svegliati 
d'ingegno. 

Altri  mss.  legg.:  Che  l' Intelletto  cieco. 
Ma  neirincertezza  che  i  più  corretti  pre- 
«lentano.  preferisco  la  lez.  da  noi  data, 
la  quale  mi  sembra  risponda  anche  me- 
glio al  concetto  espresso  da  l)ante  nei 
»'ersi  precedenti.  Infatti  costoro  che  vo- 


frlion  esser  ifiudicati  dUntentimenti  cor' 
rentit  non  sono  addirittura  ciechi  nella 
mente,  da  non  essere  capaci  di  pervenire 
col  tempo  ad  afferrare  le  cose:  ma  si- 
mulano di  averle  comprese,  quando  an- 
cora l'intelletto  non  le  vede» 

(13)  Ricercati,  fuori  dell'uso  comune. 

(14)  Questa  è  la  lez.  unanime,  mentre 
la  vulgata  vanno  piacenti  noji  ha  pro- 
prio alcun  sostegno  di  mss.  (r.  1094  —  il 
r.  1050  cambia  il  quinario  in  setien.  :  <• 
/annosi  piacenti),  E>el  resto  dalla  lez. 
nostra,  che  è  quella  generalmente  se- 
guita nei  mss.,  se  ne  ricava  un  senso 
migliore.  1  "ssa  rispvjnderebbe  meglio  ai 
versi  precedenti,  dove  il  Poeta  dichiara 
che  questi  cotali.  i  quali  bramano  di  es- 
sere stimati  e  tenuti  in  conto  dal  volgo, 
^e  ne  stanno  sempre  col  sorriso  sulle  lab- 
bra, avendo  per  gli  altri  quasi  un''arìa 
di  compatimento,  come  so  fossero  dei 
superuomini.  L!ssi  vanno  in  cerca  di 
vocaboli  eccellenti,  facendola  quasi  da 
disprezzanti  per  tutto  quello  che  lì  cir- 
conda e  che  non  si  eleva  dall'uso  co- 
mune: si  danno  un'aria  da  me  ne  im- 
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Contenti — che  dal  volgo  sien  lodati: 

Non  sono  innamorati 

Mai  di  donna  amorosa: 
50.        Ne'  parlamenti  lor  tengono  scede:  ^'J) 

Non  moverieno  il  piede 

Per  donneare  a  guisa  di  leggiadro; 

Ma  come  al  furto  il  ladro, 

Cosi  vanno  a  pigliar  villan  diletto  :  (*^> 
55.       Non  però  che  in  donne  è  così  spento 

Leggiadro  portamento, 

Che  paiano  animai  senza  intelletto.  ^'7^ 
Ancorché  ciel  con  cielo  in  punto  sia,  (**^ 

Pur  leggiadria 
60.        Disvia  —cotanto  e  più  quant'  io  ne  conto;  ^'9) 


pipo  (vannn  sf tacenti i.  Il  1.40,40  cor- 
regge piacenti  con  spiacenti. 

(15)  1  loro  discorsi  sono  ripieni  di 
smorfie  e  d'affettazione. 

(16)  Noti  farebbero  un  pas">o  per  an- 
dare a  conversare  con  donne  (Jonnearei, 
come  suol  fare  chi  possiede  la  vera  lef^- 
^iadiia  :  ma  vanno  in  cerca  di  vili  pia- 
ceri, come  il  ladro  va  in  cerca  del  furto. 
Si  noti  la  proprietà  del  paragone  :  Clo- 
lni che  accecato  dal  senso,  va  a  pifiliar 
villan  diletto,  si  trova  proprio  nelle  me- 
desime condizioni  d'animo  del  ladro. 

(17)  Possiamo  intendere  in  due  nìodi  : 
N<»n  si  può  dire  pero  che  le  donne  siano 
talmente  prive  di  leggiadria,  che  que- 
sti t«»t;ili  non  appariscano  loro  animali 
bnili.  privi  d'intelletto.  Ovvero:  Non 
possiamo  pcr«'»  dire  che  nelle  donne  sia 
COSI  spenta  la  leggiadria,  da  sembrare, 
a  somiglianza  di  *:s'iì,  animai  .ten^a  in^ 
telletto. 

(iS*  Tolti  alcuni  mss.  autorevoli  e 
qualche  altro  di  secondaria  importanza 
(b,  p,  m,  m',  cg,  ub.  687,  v.  7182,  r.  loo», 
2ÌS23  ccc.)^  quasi  tutti  gli  altri  premet- 
tono la  stanza  5  alla  4.  Ma  che  la  tras- 
I>osi/ione  sia  erronea,  risulta  chiarissi- 
mo dal  legame  logico  che  le  collega  :  La 
stanza  =>  già  presuppone  la  4.  senza  la 
quale  non  potrebbe  esistere,  perchè  la 


viriti  disviata,  di  cui  ivi  si  parla,  è  ap- 
punto quella  Icf^iiiadria  che  disvia  dal 
retto  sentiero  (60),  e  che  alla  fine  della 
stanza  precedente  è  stata  detta  dover  es- 
sere virtit  pura  o  virtù  per  una  parte  sol- 
tanto, ••  con  virtii  anwìdata  »  (70).  Men- 
tre nella  stanza  4  il  Poeta  si  propone  di 
parlare  della  vera  leggiadria,  e  di  trat- 
tarne sul  serio,  con  rima  più  sottile, 
ricercando  in  che  cosa  essa  consista 
realmente:  nella  5  invece  ce  ne  dà  la 
definizione. 

Per  questo  verso  abbiamo  due  lezioni  ; 
quella  da  noi  data  e  quest'altra  :  Ancor' 
che  '/  ciel  col  cielo. . .  (1,  rd.  m',  r.  1040, 
KKX5  ecc.).  Ma  per  la  nostra,  oltre  al- 
raut<irità  dei  mss,  migliori  (b.b',  r,r', 
r".  m,  p',  cg,  cs.  V)  e  della  maggioranza, 
abbiamo  la  conferma  del  buon  senso,  il 
quale  non  ci  permette  di  seguire  una 
costruzione  e  un  uso  divei^so  da  quello 
che  troviamo  nel  verso  seguente.  l)el 
resto  qui  si  parla  dei  cieli  in  genere,  1 
quali  sono  perfettamente  ordinati  l'uno 
con  l'altro  e  si  corrispondono  con  mi- 
rabile armonia  tra  loro:  non  si  parla 
del  cielo  quale  noi  l'intendiamo.  Il 
p.  180,  avvicinandosi  alle  due  lezioni, 
legge:  Ancorché  ciel  col  cielo. 

(19)  Ancorché  ogni  cielo  sia  perfetta- 
mente ordinato  rispetto  all'altro  e  non 
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Ed  io  che  le  son  conto/*®) 

Mercè  d'una  gentile, ("> 

Che  la  mostrava  in  tutti  gli  atti  sui, 

Non  tacerò  di  lei,  che  villania 
65.        Far  mi  parria 

Sì  ria,  —  eh' a'  suoi  nemici  sare'  giunto.  ("> 

Perchè  da  questo  punto 

Con  rima  più  sottile^*') 

Tratterò  il  ver  di  lei,  ma  non  so  a  cui.  (**> 
70.        Io  giuro  per  colui, 

Ch'Amor  si  chiama,  ed  è  pien  di  salute, 

Che  senza  oprar  virtute, 

Nissun  puote  acquistar  verace  loda  : 

Dunque,  se  questa  mia  materia  è  buona, 
75.        Come  ciascun  ragiona. 

Sarà  virtute  o  con  virtù  s' annoda.  ^^^^ 
Non  è  pura  virtù  la  disviata; 

Poich*è  biasmata. 

Negata  —  dov'è  più  virtù  richiesta, 
80.        Cioè  in  gente  onesta 


devii  dal  suo  corso,  tuttavia  la  leggia- 
dria din'ia  cotanto  e  anche  più  di  quello 
ch'io  ho  narrato.  La  leggiadria  che  do- 
vrebbe essere  ricercata,  è  sfuggita. 

Al  verso  precedente  la  lez.  unanime, 
salvo  qualche  rarissima  eccezione,  è: 
CAe  lef^^iadria.  Ma  questa  volta  il  buon 
senso  ci  autorizza  senz'altro  a  scartarla. 

(20)  Son  noto,  cognito  alla  leggiadria. 

(21)  Chi  è  questa  gentile?  Io  ritengo 
indubbiamente  che  sia  la  solita  donna 
gentile  e  pietosa,  che  dovette  sembrare 
al  Poeta,  specie  da  principio,  ripiena  di 
leggiadria.  La  cosa  parrà  evidente,  se 
si  ritoma  agli  ultimi  versi  della  prima 
stanza.  Del  resto  questa  virtù.  Dante 
stesso  ce  lo  dice,  era  a  lei  famigliare  : 
L^ altra  ha  belle^^a  e  vaga  leggiadria, 
E  adorna  genti  Ic^a  le  fa  onore  (Son. 
vi).  L'argomento  della  canzone  fu  cer- 
to ispirato  da  quella  donna:  Forse  Dante 


si  prometteva  con  questo  compo!iimcnt<» 
di  far  rivivere  in  essa  quella  le'ggiadria. 
che  prima  aveva  mostrato  sempre  in 
tutti  i  suoi  atti. 

(22)  Mi  parrebbe  di  commettere  vil- 
lania tale,  si  vituperevole,  da  essere  ag- 
giunto, unito,  messo  insieme  co'  suoi 
nemici. 

(23)  —  Dice  sottile,  quanto  alla  sen- 
tenza delle  parole,  che  sottilmente  ar- 
gomentando e  disputando  procedono  — 
(Conv.,  IV,  2).  Cfr.  :  Con  rima  aspra  e 
sottile  {Cam,  III,  14). 

(24.)  Tratterò  della  vera  leggiadria  ; 
ma  non  so  a  chi  rivolgermi,  perchè  cO' 
lor  che  vivon  fanno  tutti  con/ra  (132). 

(25)  Dunque,  se  questa  leggiadria,  di 
cui  prendo  a  trattare,  è  cosa  buona,  cioè 
lodevole,  come  tutti  affermano,  sarà 
virtù,  o,  per  lo  meno,  se  non  è  virtù 
soltanto,  sarà  congiunta  con  essa. 
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85. 


90. 


95 


Di  vita  spiritale, 

O  d' abito  che  di  scienza  tiene.  (*^^ 
Dunque  s'ell'è  in  cavalier  lodata, 
Sarà  mischiata. 

Causata — da  più  cose;(*7)  perchè  questa 
Convien  che  di  sé  vesta 
L'un  bene  e  l'altro  male: 
Ma  virtù  pura  in  ciascuno  sta  bene.  ^*^> 
Sollazzo  e,  che  convene 
Con  esso  Amore  e  l' opera  perfetta  :  (*9) 
Da  questo  terzo  retta 
È  leggiadria,  ed  in  suo  esser  dura,  <'''> 
Siccome  il  Sole,  al  cui  esser  s'adduce 
Lo  calore  e  la  luce. 
Con  la  perfetta  sua  bella  figura.  (^'^ 
Al  gran  pianeta  è  tutta  simigliarne, 
Che  da  levante 

Avante  —  infino  a  tanto  che  s'asconde, 
Con  li  bei  raggi  infonde 


(2n)  La  gentilezza,  che,  abbiamo  ve- 
duto, disvia  dal  retto  sentiero,  non  è 
costituita  di  sola  virtù;  poiché  è  biasi- 
mata e  negata  da  coloro  che  più  d'ogni 
altro  dovrebbero  esserne  adorni,  cioè 
dalle  persone  oneste  di  vita  spirituale 
(dai  religiosi),  o  da  qaelle  che  fanno 
professione  d'una  qualche  scienza  (i  ti- 
losotì,  per  esempio). 

(27)  La  vulgata  causata.  Mischiata 
di  piti  coscy  non  può  essere  accettata, 
perchè  non  ha  sostegno  di  mss.  (m', 
r.  1004  e  Ii2<3,  1.40,49).  La  lez.  quasi 
generale  è  questa  :  Mischiata,  Causata 
a  più.  cose.  Ma  essa  senza  dubbio  sosti- 
tuisce arbitrariamente  un  (7  a  un  da^ 
giacche  causata  a  non  avrebbe  senso. 
Sicché  non  resterebbe  che  la  nostra  lez., 
la  quale  viene  riprodotta  nella  sua  inte- 
rezza dal  p.  i8o,  dal  chigiano  e  da  qual- 
che altro  ms.  meno  autorevole  (r.  1093, 
nb.687).  Il  m.  VI,  143  legge:  Sfischiata, 
Causata  di  piti  cose. 


(2iS)  Dunque,  conchiude  il  l*octa.  se 
questa  leggiadria  sta  bene  iu  alcuni  (per 
es.  nei  cavalieri)  e  in  altri  no  (por  es. 
nei  chierici),  e  la  \irtu  invece  sta  bene 
in  tutti,  senza  distinzione  di  ceto  o  di 
persone,  conviene  dire  ch'essa  è  causata 
da  più  cose  insieme  ;  vi  sarà  del  bene  e 
del  male:  Convien  che  di  se  vesta  l'un 
bene  e  r altro  male. 

(29)  La  leggiadria  è  solla;;o,  piace- 
volezza, che  s'accorda  con  l'Amore  e 
con  la  virtù  (ropera  perfetta), 

(30)  Da  questo  soluto  (terzo)  la  lej;- 
giadria  e  sorretta  e  dura  nel  suo  essere, 
vale  a  dire,  prende  forza  e  si  sostiene. 

(31)  La  leggiadria,  dice  il  Poeta,  può 
paragonarsi  al  Sole.  Infatti  come  essa 
ha  bisogno  per  esistere  di  tre  cose,  cioè 
dell'amore,  dell'opera  perfetta  (virtù)  e 
del  sollazzo,  cosi  all'essere  del  Sole  oc- 
corrono tre  cose  :  la  luce,  il  calore  e  la 
perfetta  fit^ura. 
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100.  Vita  c  virtù  quaggiuso 

Nella  materia  si,  com'è  disposta: 

E  questa,  disdegnosa  di  cotante 

Persone,  quante 

Sembiante  —  portan  d' uomo,  e  non  risponde 

105.  Il  lor  frutto  alle  fronde. 

Per  lo  mal  ch'hanno  in  uso. 
Simili  beni  al  cor  gentile  accosta; 
Che  in  donar  vita  è  tosta 
Col  bel  sollazzo  e  co'  begli  atti  novi, 

Ili).  Ch'ognora  par  che  trovi :0*) 

E  virtù  per  esempio  ha  chi  lei  piglia, 
O  falsi  cavalier,  malvagi  e  rei. 
Nemici  di  costei, 
Ch'ai  prence  delle  stelle  s'assomiglia.^"^ 

115.      Dona  e  riceve  Tuoni,  cui  questa  vuole; 
Mai  non  scn  duole; 
Ne  *1  Sole,  —  per  donar  luce  alle  stelle. 
Ne  per  prender  da  elle, 


'\2-  Kclo  qiuiré  il  parui,'<»nc:  (^jinc 
1!  Soldi  ^Taii  pianeta,  dai  primi  albori 
'  r.o  V.  quando  tramonta  <  a  noi  a \7.vcY>;/.3fr), 
ÌK/'indc  toi  suoi  bei  Vkì^^ì  nello  co>c 
^:i  .iiiaj:j;iu  la  vita  e  la  virtù,  la  qnak- 
^'  i"iprouta  di  più  la  dove  la  materia  e 
..k>'lio  disposta:  «.osi  la  loj,'giadria.  che 
d:-dct,':ia  a  -omi^lian/a  del  Sole,  quan- 
0"  la  materia  non  e  ben  disposta''  tutte 
j..elle  persone,  che  portano  •iombian/a 
»:.";;omo,  ma  non  sono  nomini,  in  quanto 
e  Me  fcr  il  mal  ch'hanno  in  usn.  le  loro 
«••f\re  non  corrispondono  alle  apparenze 
(:1  frutto  alle  fronde,  aev.«»mpa^na, 
iTCì-a  "cimili  beni  n'ita  e  virtù >  ai  cuori 
contili,  appunto  perchè  essa  è  pronta, 
»«ol lecita  nel  donare  altrui  \ita  col  bel 
s(>:iay-o  e  cui  bei  e  nuovi  altej,'{j;iamenti, 
dei  quali  sembra  continua  inventrice  e 
;n.-.^>tra.  l/idea  espressa  nei  ver>i  98- 
1""  L  in  parte  quella  stessa  che  troviamo 
qui  'ipiodotta:  Amor,  che  muovi  tua 
Yirtit  dal  ciclo.  Come  7  sttl  lo  splen- 


dore, (.'he  là  s'apprende  piti  lo  suo  va- 
lare,  Dìh'c piii  nobiltà  suo  raggio  trova. 

Al  V.  107  la  lez.  più  comune  è  :  Simili 
beni  IO  simil  bene)  al  cor  gentil  s'ac' 
c<Ksta.  Ma  il  verbo  s'accosta  è  eviden- 
temente errato,  e  va  sostituito  da  un 
accosta,  che  troviamo  solo  in  qualche 
ms.  (m,  m',  r.  locjf  e  iiafi).  Che  poi  nel 
primo  emistichio  di  quel  verso  vada 
mantenuto  il  plurale, come  noi  facemmo 
(simili  beniì,  e  non  il  singolare,  come 
lianno  alcuni  ms«i.  (p,b,cg.v.  32l;<,r.ii26 
e  111'"',  lì  viene  provato  dal  fatto  che 
il  sostantivo  si  riferisce  a  più  cose  con- 
temporaneamente, vale  a  dire  a  virtit  e 
a  vita  (  loo).  I!  cosi  del  resto  leggono  i 
mss.  migliori  con  la  maggioranza. 

r<3)  Chi  possiede  la  leggiadria,  o  falsi 
cavalieri,  che  siete  nemici  di  costei,  la 
quale  si  rassomiglia  al  principe  delle 
stelle  (al  Sole),  prende  a  norma  delle 
proprie  azioni  la  virtù. 
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Nel  suo  effetto  aiuto; 
120.      Ma  Tuno  e  T altro  in  ciò  diletto  traggo.  ^^^^ 

Gi;\  non  s'induce  ad  ira  per  parole, 

Ma  quelle  sole 

Ricòle,  —  che  son  buone;  e  sue  novelle 

•Tutte  quante  son  belle. 
125.      Per  so  è  car  tenuto 

E  desiato  da  persone  sagge. 

Che  deir  altre  selvagge 

Cotanto  lode  quanto  biasnio  prezza:  ^'5) 

Per  nessuna  grandezza 
130.      Monta  in  orgoglio;  ma  quando  gì' incontra  ^'^-^ 

Che  sua  franchezza  gli  convien  mostrare. 

Quivi  si  fa  laudare: 

Color  che  vivon,  fanno  tutti  contra.^'?) 


«  ;4i  Intendi:  L'uomo  olio  possiede  la 
Ic|{giadria  (cui  questa  iw/o/c^  dona  del 
MIO  e  riceve  dafili  altri. sen/a  mai  espri- 
mere alcuna  laj^nanza,  sempre  lieto;  allo 
stesso  modo  che  il  Sole  non  si  duole  ftv 
donili'  luce  alle  stelle,  o  per  prendere 
da  esse  aiuto  a  nìe^'lio  operare  il  suo 
efretto.  Anzi  tanto  l'uomo  adorno  di 
leggiadria,  che  il  Sole  (l'inm  e  I\iltrn> 
traggono  diletto  da  que-^ita  anioro»«a  co- 
munione. 

(35)  Intendi:  Un  uomo  sillatlo  non 
s'adira  p«.r  parole,  dato  pure  the  queste 
l'offendano;  ma  quelle  sole  raccoglie, 
di  quelle  ^kIc  tiene  conto,  che  son  buo- 


ne; e  i  su«.i  di vorsi.  le  sue  novelle,  tutte 
quante  >on  belle.  Da  ciò  proviene  che 
egli  per  le  sue  amabili  qualità,  e  tenuto 
caro  e  desiderato  dalle  persone  savie  ; 
dico  dalle  pernione  sa\ie.  perche  JrU\il- 
tre  si'lviif:^'C.cìoc  degli  ignoranti  e  non 
gemili,  poco  <•  nulla  si  cura,  lenendc» 
nel  medesimo  appre//ament<»  'in  non 
calei  tanto  la  huo  lode  «.he  il  loro  bia- 
simo. 

<3'»i  (ìli  accade,  gli  avviene. 

(37 ■  I*er  chi  sono  queste  parole:  ('le- 
do di  non  essermi  ingannato,  quando 
affermai  ch'esse  \anno  a  colpire  (ìemma 
direttamente.  Vedi  a  pag.  152. 


SONETTO  IX. 

Se  *1  bello  aspetto  <»)  non  mi  fosse  tolto 
Di  quella  Donna,  ch'io  veder  desiro. 

Questo  sonetto  è  certamente  di  Dante,  sebbene  sia  privo  dell'au- 
torità dei  manoscritti:  Si  trova  nel  solo  ambrosiano  0,63  supra.  donde 
lo  trasse  il  Witte.  Nessun  altro  manoscritto  lo  contesta,  attribuendolo 
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Per  cui  dolente  qui  piango  e  sospiro 
Così  lontan^'Mal  suo  leggiadro  volto; 

5.  Ciò  che  mi  grava  e  che  mi  pesa  molto, 

E  che  mi  fa  sentir  crudcl  martiro. 
In  guisa  tal,  che  appena  in  vita  spiro, ^^^ 
Com'uomo  quasi  di  speranza  sciolto,  (♦^ 
Mi  saria  lieve ^5)  e  senza  alcun  affanno; 

IO.  Ma  perch'io  non  la  veggo,  coni' io  soglio. 

Amor  m'affligge,  ond'io  prendo  cordoglio; 


a  diverso  .autore:  ma  quand*  anche*  fosse,  dico-  la  verità,  non  potrei 
smuovermi  dalla  mia  convinzione:  ti  proprio  questo  il  caso  dì  dire 
che  gli  argomenti  interni  forniscono  a  volte  le  prove  migliori.  Che  il 
sonetto  vada  riportato  ali*  esilio,  lo  'dimostrano  più  che  a  sufficienza 
le  numerose  e  chiare  espressioni  che  vi  appariscono,  (-he  la  donna 
tanto  desiderata  sia  la  donna  pietosa,  vale  a  dire  Gemma,  V  ho  dimo* 
strato,  quando  me  ne  occupai  di  proposito.  Rimando  lù  direttamente. 
Si  confronti  pertanto  la  quinta  stanza  della  canz.  «Tre  donne...  »>; 
e,  senza  ch'io  stia  a  ripetere  quanto  già  dissi,  si  rileggano  le  osser- 
vazioni fatte  e  pag.  127. 

Il  (Giuliani  non  si  può  convincere  che  questo  sonetto  sia  dantesco. 
Curioso!  Per  meglio  persuadersene  ammassa  corbellerie  una  più  grossa 
dell'  altra.  Dice,  per  esempio,  che  gli  ultimi  due  versi  sono  superflui 
oprivi  di  significato.  Sfido!  Por  uno  come  lui,  che  vuol  ravvisare  da 
per  tutto  lo  spettro  della  Filosofia,  non  poteva  essere  diversamente, 
era  giuoco  forza  asserirlo.  Ma  yn:r  chi  invece  sa  investirsi  delle  con- 
dizioni speciali,  e,  diciamolo  pure,  delle  vive  smanie  e  degli  acuti 
dolori  in  cui  Dante  si  trovava,  quando  scrisse  il  presente  sonetto, 
quante  cose  non  dicono,  quanti  secreti  non  rivelano  quei  versi  ! 

^i.  1-.'  la  donna  mentilo.  Si  icjjf^a, conio  vendo  scritto  il  sonetto  dopo  gli  ultimi 

iiìd  dissi,  tutta  la  5*  stanza  della  caii/.  tentativi  della  Lastra  (20  luglio  fVH)» 

•  Tre  donne.. .  »,  dove  si  riproduce  c(»n  I".sso  fu  anteriore  di  poc<^  alla  canzone 

le   stesse  espressioni  il  niedesinio  C(»n-  «Tre  donne...». 

cetto  del  sonetto,  in  un  perir)do  del  tntt<»  ".5)  Va  letto  liei'c,  e  non  /cvc,  come 

»«imile  a  questo.  lofi^e  l'ambrosiano.  ([Ifr.  :  —  lì  se  non 

(21  In  csilii»,  e  quindi  lun^'i   djl  ^(7  che  degli   occhi   miei  '1  bel  segno  Per 

sefnio.  lontananza  m' è  tolto  dal  viso... /./"civ 

[H)  Perché  non  dovrebb 'essere  di  ^o-  vii  conterei  ciò  che  m'e  a'Tciiv  — (Tre 

nio  dantesco  questa  fra-^er  i'Aw.  Amor.  donne... ,  ^\\:  —  Che.  s'io  M  credessi 

jin  che  la  vita  spira  ...   1  Nulla  mi  par-  far   fuggendo  lei,  Lieve  sarta  :  ma  so 

ra  mai...).  ch'io  ne  morrei  — (Io  sent->  s- ...,  ■<!). 

'4    Dante  poteva  dirlo  \erainente,  a- 
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E  SI  d'ogni  conforto  mi  dispoglio, 
Che  tutte  cose,  ch'altrui  piacer  danno, 
Mi  son  moleste,  e  '1  contrario  mi  fanno.  (^^ 

f6)  Questo  concetto  si  potrebbe  forse  ch'ho  sì  mal  tempo. . .  Sicché  per  te  se 

ravvicinare  con  quest'altro,  ch^  trovia-  n'esca  fuori  il  freddo.  Che  non  mi  la' 

mo  riprodotto  in  una  delle  |x>csle  scritte  scia  aver  com'altri  tempoiOntz.  II 1 ,  56). 
ptr  la  Pargoletta:   Increscati  di  me. 


SONETTO 

Nelle  man  vostre,  gentil  donna  mia,^'> 
Raccomando <^)  lo  spirito  che  more: 
*E'  se  ne  va  si  dolente,  (')  ch'Amore 
.  Lo  mira  con  pietà,  che  '1  manda  via.^-^^ 

A  chi  si  riferisce  il  presente  sonetto?  A  Beatrice  no  di  certo, 
perchè  la  morte,  che  qui  e  chiamata  amara  e  dolorosa,  non  avrebbe 
potuto  dispiacere  a  Dante,  qualora  fosse  stata  prodotta  da  lei  veramente. 

Morte,  assai  dolce  ti  tegno; 
Tu  dei  ornai  esser  cosa  gentile, 
Poiché  tu  sei  nella  mia  donna  stata. 

«  Donna  pietosa  ...  »,  75-75. 

Ecco  come  avrebbe  cantato,  nel  caso  che  il  sonetto  fosse  stato  scritto 
per  la  donna  celeste;  ovvero: 

Ond'  io  chiamo  la  morte, 
Q)me  sQ^ve  e  dolce  mio  riposo, 
E  dico:  Vieni  a  me,  con  tanto  amore, 
Gli'  io  sono  astioso  di  chiunque  more. 

«  Quantunque  volte  ...  »,  ro-i  5. 

Nò  dobbiamo  pensare  alla  Pargoletta.  Per  lei  Dante  non  avrebbe  po- 
tuto dire  «Io  so  che  a  voi  ogni  tormento  spìace»,  sapendola  più  dura 
della  pietra  e  insensibile  all'altrui  affetto;  né  molto  meno  avrebbe  im- 
plorato da  lei  uno  sguardo  amoroso,  prima  di  rassegnarsi  a  morire  «  con- 
solato in  pace».  Quand'egli  nelle  rime  di  quel  gruppo  comincerà  a 
sentire  il  vero  dolore  della  morte,  e  ciò  si  verifica  tardi,  non  andrà 
cercando  parole  di  conforto,  né  si  raccomanderà  più  agli  occhi  che 
r  avevano  ucciso,  ben  conoscendo  ch'ogni  tentativo  sarebbe  stato  inu- 
tile; ma  si  lamenterà  soltanto,  con  le  rime  più  risentite  della  vendetta 
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5.  Voi  Io  legaste  alla  sua  signoria/') 

Sicché  non  ebbe  poscia  alcun  valore  ^*^ 

e  dcir  imprecazione.  l:ra  vano  sperare  da  chi  V  aveva  tradito.  Per 
essa  gli  sarebbe  stato  impossibile  scrivere  : 

Nelle  man  vostre,  gentil  donna  mia, 
Raccomando  lo  spirito  che  more. 

Sicché  anche  per  questo  riguardo,  prcKedendo  per  via  d'esclusione,  il 
sonetto  non  potrebbe  essere  riportato  che  alla  donna  gentile.  E  non 
è  solo  questo  tatto,  o  1*  epiteto  consueto,  che  ce  lo  dice;  ma  concorre 
a  farcelo  ritenere  tutto  V  insieme  delle  immagini.  E  se  si  riferisce  a 
lei,  quar  è  il  posto  che  dobbiamo  assegnargli?  \  me  pare,  anzi  ne 
son  persuaso,  che  il  sonetto  dovette  essere  contemporaneo  alla  can- 
zone mE'  m' incresce .. .  ».  lnl;itti  anche  qui  si  parla  della  morte  del- 
l'anima  e  del  distacco  forzato  da  questo  mondo,  che  nella  canzone, 
vedemmo,  sono  simbolo  della  morte  d*  amore  e  dell'  esilio  : 

Nelle  man  vostre,  gentil  donna  mia. 
Raccomando  lo  spirito  che  more; 
I:'  se  ne  va  sì  dolente,  eh'  Amore 
Lo  mira  con  pietà,  che  '1  manda  via. 

Ciò  è  caratteristico,  perchè  un  momento  simile  nelle  rime  per  la  donna 
gentile,  non  apparirà  più  :  Esso  sarebbe  rappresentato  da  questo  sonetto 
e  dalla  can/onc  «  ir  ni'  incresce  ...»>. 

('he  il  conipiìninicnto  sia  di  Dante  e  cert<\  (^Mitro  gli  argomenti 
interni  in  favore  e  V  aut(^rità  dei  manoscritti,  nessuna  prova  contraria 
potrebbe  valere:  Nazion.  palat.  204,  magi.  VII,  160.  ^71,  722,  1060, 
laur.  plui.  X(^  int'.  ^7,  rcd.  18 1,  strozz.  170.  vatic.  5215,  3214, 
barb.  39Sv  casan.  45;,  chig.  L,  Vili,  ^05.  S'io  non  l' inserii  tra  le 
altre  rime,  nmi  iniciiLio  per  questo  escluderlo  da  esse.  Potrebbe  portare 
nella  serie  progressiva  il  luiniero  IX,  cioè  rappresenterebbe  il  penultimo 
sonetto  scritto  per  la  Jonna  ijjentile. 

(I)  La    nia^^'ioran/a   dei   in>>.   k^ipc  1 1    Intondi:  Amore,  che  lo  manda  via, 

iidlcc  doìiìia  :  ma  la  vera  Icz.  dcv'c<i».erc  1<»  mira  (.011  pietà.  Nella  canzone  IV  (70) 

irnitì/  io««j,  come  <.i  avverte  il  primo  licorrc  la  medesima  immagine:  Ora  ne 

vcr<f)  della  2*  ter/.,  che    ripete  questo  ine  rcf  ce  a  ^uci{. \more)  che  questo  mosse, 

medesimo  appellativo  di  gentile  (h.  rd.  (O  Alla  ^i^noria  d'AiTìore. 

V.  ■yn\).  (Mi  La  lo/,  che   presenta  la  maggio- 

(L'I  Solo  viualche   raro   ms.   ha    ricn-  raiiza  dei  msv..  Vai  mi  Icfi^nstc  alla  sua 

mdudn  siiznoria.  Si  ch'in  non  ebbi  poi.  ..  'o 

^^J  (!ir.  :  /-.'  p\irlir  ir  conr/cNi'  inna-  poscia),  dev'essere   errata:  perchè  non 

w^'r.7^^ '('an/.  1\',  2v^c    Wittcn,  misera,  e  di  se  che  il  Poeta   vuol   parlare,  ma 

fuor,  valitene  ornai  (ivi,  51).  dello  spirito  suo,  dell'anima   propria. 
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Da  potergli  dir  altro  che:  Signore, 
Qualunque  \aioi  di  me,  quel  vo'  che  sia/7> 

Io  so  che  a  voi  ogni  tormento  spiace -j^*^) 
IO.        Però  la  morte,  che  non  ho  serv'ita,^^^ 

Molto  più  m'entra  nello  core  amara.^'*') 

Gentil  mia  donna,(">  mentre  ho  della  vita, 
Acciò  ch'io  mora  consolato  in  pace, 
Vi  piaccia  agli  occhi  miei  non  esser  cara.^*^^ 


che  dovrà  morire  ncccssuriamente,  qua- 
lora la  donna  non  si  muoverà  a  com- 
passione di  lei.  Il  concetto  qui  espresso 
risponde  per  intero  a  quello  che  tro- 
viamo nella  canz.  ■  Amor  che  muovi. .  >, 
dove  pure  si  lamenta  a  nome  dell'anima 
questa  specie  di  schiavitù,  che  l'aveva 
legato  fatalmente  alla  signoria  d'Amo- 
re :  Poiché  l'anima  mia  fu  fatta  an- 
cella Della  tua  podestà  primieramente 
(i8).  L*idca  era  stata  espressa  con  altri 
termini  nella  canz.  I  (36-39)  e  nella  IV 
t8o-&|).  Per  la  lezione  da  noi  seguita 
abbiamo  Tantichissimo  b.  3933  e  i  due 
magi.  VII,  160,  io<)0.  1'  questa  del  re- 
sto e  Tunica  le/,  possibile,  perchè,  leg- 
gendo nelFultro  modo  (voi  mi  lega- 
ste  ecc),  converrebbe  riferire  a  spirito 
e  non  ad  Amore  le  parole  che  sono  pro- 
nunciate nei  versi  seguenti  (Signore, 
qualunque  cccX  In  sostegno  della  no- 
stra lez.  sta  anche  il  criterio  della  le- 
ctio  dittìcilior. 

(7)  Questi  versi  mi  richiamano  il  son. 
•  Togliete  via  le  vostre  porte . . .  •,  dove 
il  Poeta,  dopo  le  parole  di  Amore  che 
l'esorta  a  cedere  ai  desiderii  della  donna, 
la  quale  promette  da  parte  sua  d'ado- 
perarsi in  ogni  modo  per  confortarlo 
e  soccorrerlo,  si  acquieta  e  curva  la  pro- 
pria testa  ai  voleri  del  fato.  Quale  sia 
il  significato  di  qualunque,  ce  Io  dice 
il  m.  VII,  371,  che  legge:  Quel  che  tu 
vuoi  di  me. . . 

(8)  Ecco  qui  ritratta  al  vivo  la  donna 
pietosa,  la  quale  appunto  per  pietà  s'in- 
namorò di  Dante  e  lo  fece  innamorare 
di  sé.  Le  stampe  leggono  ofrni  torto  di- 


spiace:  ma  la  lez.  che  noi  seguimmo, 
oltre  all'essere  più  forte  dell'autorità 
dei  mss.,  risponde  anche  meglio  al  ca- 
rattere della  donna  cantata  nel  presente 
sonetto. 

.  (9)  Alla  quale  non  mi  sono  rassegna- 
to, ne  sottomesso,  perchè  debbo  morire 
contro  voglia.  Alcuni  mss.  (cg,  m.  VII. 
371,  V.  3214)  legg.:  ah' io  non  ho  ser- 
vita. Altri:  Ch'io  non  ho  sentita  (cs, 
V.  3213). 

(IO)  Cfr.  nella  canz.  IV  (13)  un'espres- 
sione quasi  analoga  :  [^  morte  mia,  che 
tanto  mi  dispiace. 

(il)  Un'altra  lez.  è:  Gentil  madonna. 
Noi  ci  attenemmo  alla  vulgata  nell'iii- 
certez/a  che  i  mss.  migliori  presentano. 
Del  resto  fu  facilissimo  passare  da  una 
lez.  all'altra. 

(12)  Questa  terzina  mi  fa  peu^are  al- 
l'esilio, perchè  l'ultimo  verso  special- 
mente, dove  si  esprime  l'ardente  de*;i- 
derio,  che  strugge  il  Poeta  di  rivedere 
la  sua  donna,  dichiarando  ch'egli  mor- 
rebbe consolato  in  pace,  qualora  potesse 
per  un'ultima  volta  rivederla,  mi  ri- 
chiama il  son.  •  Se  '1  bello  aspetto  ...» 
e  /■/  bel  sefrno  dei  suoi  occhi,  che  nella 
canz.  •  Tre  donne . . .  ■•  dirà  d'avere  so- 
spirato tanto. 

I*er  l'ultimo  verso  del  son.  la  lez.  da 
noi  accettata  è  quella  che  ris*.outrammo 
senza  eccezione  in  tutti  i  mss.  esami- 
nati. Al  V.  precedente  varii  di  essi  ci 
danno  una  lez.  priva  di  senso:  Perlai 
(o  per  quel)  ch'io  m'era  consolato  in 
pace  (cs,  cg,  p.  20k|,  st,  m.  VII,  722  e 
371, 1. 00,  37,  v.  321 3  e  32M). 
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^RA  tutta  soletta 

In  un  prato  d'Amore  t'> 
c^^^-^.  Quella  che  feri  il  core 
Di  me,  con  sua  saetta. 


Sari  autenticj  b  preseiiie  ballata?  I,a  pubblici)  il  Carducci  (Can- 
tilene L'  ballate,  strambotti  e  madrigali  nei  secoli  Mll  e  mv,  Pisa, 
Nistri,  1878),  riiraendola  da  un  manoscritto  del  quattrocento  della 
Na/.  palat.  di  Firenze  (naz.  pai.  S9),  dove  si  trova  in  tondo  al  Can- 
zoniere del  Petrarca.  Ma  mi  piace  far  noto  che  anch'  io  la  rinvenni 
in  un  manoscritto  del  secolo  xv,  nel  lauren^.  segnìano  ij,  dove  st 
riporta  anonima.  L'autenticità  di  questa  ballata  non  è  stata  molto  di- 
scussa, appunto  perchè  fu  trascurata  e  rimase  poco  conosciuta  ;  ma 
qualche  anno  fa  uno  sludìoso,  A.  Zcnatti,  la  rimise  in  luce  con  un 
suo  articolo  sulla  Rivista  d"  Italia  (Rime  di  Dante  per  la  Pargoletta, 
i;  gennaio  1899,  pag.  11)),  accogliendola  tra  le  rime  di  Dante.  La 
disse  «  una  di  quelle  canzonette  primaverili,  che  sono  parenti  strette 
delle  pastorah  ■>. 

Io  [a    ritengo   genuina:  mi  bastò  uno  sguardo  al  >: 
persuadermene.  Le  immagini  e  le  espressioni,  oltre  all'essi 
concordano  a  pennello  con  le  altre  rime  che  si  riferiscon 
letta.  Chi  £  infatti  la  donna  qui  cantata  ?  Una 
di  Dante;  il  poeta  stesso  la  chiama  con  questo  n< 

dagli  occhi  fatati  che  incantano  chi  la  mira;  una  giovane  bellissima, 
che  va  cogliendo  fiori  sopra  un  prato  verde  e  intesscndo  ghirl.indc, 
di  cui  si  orna  le  tempie.  Chi  ha  presentì  le  rime  del  gruppo  per  la 
Pargoletta,  non  tarderà  a  riconoscerla.  Bisogna  correre  col  pensiero 
alla  bella  pietra  crudele,  che   va  danzando   sui  campi   e   impetra  chi 


e  dantesche, 
3no  alla  l'argo- 
;,  (la  p,irgoIetta 
capelli  biondi, 
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5.  Quando  io  vidi  colei, 

Che  fior  giva  cogliendo, 

L\  mira;  bisogna  ritornare  con  la  niente  alle  bionde  trecce,  «ch'Amor 
per  consumare  increspa  e  dora  »;  al  fiore  solitario  che  infonde  il  fuoco 
nelle  vene  con  le  leggiadre  forme  divine.  Chi,  per  esempio,  non  vede 
riprodotta  in  questi  versi  la  scena  che  Dante  ci  descrive  nella  sestina 
«t  Al  ptKO  giorno  ...  »? 

Poi  colse  di  quei  fiori, 


E  a'  suoi  biondi  capegli 

Se  li  giva  legando: 

Ed  ivi  a  poco  stando 

Mi  die*  la  ghirlandetta. 

29-36. 

Quand*ella  ha  in  testa  una  ghirlanda  d*  erba, 
Trae  della  mente  nostra  ogni  altra  donna. 
Perchè  si  mischia  il  crespo  giallo  e  '1  verde. 

«  Al  poco  giorno  ...  »,   1 5-1 S- 

Una  somiglianza  tira  T  altra,  basta  leggere  con  attenzione  la  bal- 
lata. E  il  modo  stesso  come  la  fanciulla  ci  si  presenta  e  s*  impadro- 
nisce del  cuore  di  Dante,  non  risponde  alla  descrizione  che  vien  fatta 
della  Pargoletta  nell'epistola  a  Moroello?  Non  è  quella  stessa  donna, 
che  ^li  apparve  improvvisamente,  come  folgore  discesa  dal  cielo?  Io 
vorrei  dilungarmi  a  fare  dei  confronti,  ma  lo  spazio  non  me  lo  per- 
meile. Se  non  che  per  meglio  mostrare  quanto  le  immagini  corrispon- 
dano al  modo  di  concepire  dell'  Alighieri,  e  quante  somiglianze  presenti 
quesia  ballata  con  altri  passi  delle  opere  di  Dante,  senza  intrattenermi 
di  più  sulla  perfetta  identità  della  Pargoletta  qui  descritta,  con  quella 
che  risulla  dalle  rime  che  si  riferiscono  a  lei  indubbiamente,  verrò 
f.iceiidi>  qui  sotto  delle  nude  citazioni,  che  potrò  poi  chiarire  nel  corso 

del  commento. 

Hra  tutta  soletta 

in  un  prato  d'Amore. 


Quando  io  vidi  colei, 

Clhe  fior  i;iva  co2;liendo. 

1-6. 

Una  donna  soletta,  che  si  già 

(]antandi>  ed  iscei^liendo  fior  da  fiore. 

Purg.,  XWIII,  40. 
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Subito  giunsi  a  lei, 

E  dissi  :  —  Io  mi  t'arrendo  — . 

Ciri  la  rappresentazione  di  Lia,  quando  a  Dante  pareva  «  donna  vedere 
andar  . . .  cogliendo  fiori  »,  raentr'  essa  cantava: 

Io  mi  son  Lia,  e  vo  movendo  intomo 

Le  belle  mani  a  farmi  una  ghirlanda. 

Purg.,  XXVIL  99. 
Udendo  sua  favella, 

Angelica  e  vezzosa. 

25-26. 

Con  angelica  voce,  in  sua  favella. 

Inf.,  II,  57. 

Non  senti  mai  Achille 

Per  Pulisena  bella 

Le  cocenti  faville, 

Quant'  io  senti'  per  quella. 

21-24. 

....  e  vidi  il  grande  Achille, 

(^he  con  amore  al  fine  combatteo. 

Inf.,  V,  65. 
Sentendomi  legalo 

Col  nodo  Salamene. 

41-42. 

Legato  a  nodo,  eh*  io  non  saccio  '1  nome, 

Se  fu  di  Salamone  o  d*  altro  saggio. 

Son.  di  Por.  Donati  in  risposta  a  Dante. 
Dietro  r  osservazione  di  tutte  queste  somiglianze  e  di  quelle  accen- 
nate, dovremmo  conchiudere  senz*  altro  che  la  ballata  presente  non 
possa  essere  che  di  Dante,  e  sia  precisamente  una  di  quelle  scritte  per 
la  Pargoletta.  Ma  non  si  potrebbe  piuttosto  sospettare  che  fosse  il  con- 
trario, e  eh'  essa  rappresentasse,  per  così  dire,  una  raffazzonatura, 
un'imitazione?  Potrebbe  darsi;  se  non  che  vi  sono  delle  circostanze 
speciali,  che  non  ci  permettono  di  asserirlo:  Quell'  imitatore  avrebbe 
dovuto  conoscere  troppo  a  fondo  Dante  e  le  sue  opere;  troppi  particolari 
doveva  aver  chiari  nella  mente  per  scrivere  in  quel  modo. 

Questa  graziosissima  ballata  fu  la  prima  poesia  composta  per  la 
Pargoletta  ;  e  il  Poeta  la  dovette  scrivere  poco  dopo  1'  apparizione, 
sotto  r  impressione  viva  del  fatto,  quando  ancora,  inconsapevole  della 
potenza  di  quella  donna,  quasi  scherzava  con  queir  amore  :  va  infatti 
considerata  come  uno  scherzo,  come  una  bizzarria.  Si  veda  a  proposito 
quanto  dissi  a  pag.   176.  Essa  fu  scritta  nella  primavera  del   1307. 
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IO. 


15 


20. 


25 


Ed  ella,  sorridendo, 
A  me  tutta  si  volse, 
lì  lasso  mi  ricolse 
La  vaga  giovinetta.  (*> 

Quando  le  fu'  a  lato, 
Ella  mi  prese  a  dire: 
--  Tu  se'  innamorato, 
E  già  no  '1  puoi  disdire; 
Ch'io  veggio  il  tuo  desire 
In  vCr  di  me  acceso!  — 
Allor  fu'  io  più  preso  ^'^ 
Di  quella  pargoletta.  ^^^ 

Non  sentì  mai  Achille 
Per  Pulisena  bella  ('> 
Le  cocenti  faville, 
Quant'io  senti'  per  quella, 
Udendo  sua  favella, 
Angelica  e  vezzosa, (^> 
Parlar  sì  amorosa 
In  su  la  fresca  erbetta. 

Poi  colse  di  quei  fiori. 


(1)  Innesto  sai  cbK'  il  venie  yi\ito,  che 
ritorna  più  lardi,  il  hel  prato  d'erta 
ricordai»)  nella  Ncstina  ■  Al  poco  jjior- 
no...  *  (2^^)  ;  scbboiic.  siccome  la  «cestina 
veniva  scrina  un  anno  e  pili  dopo,  po- 
trebbe essere  anche  un  altrj). 

(2)  In  qnesla  staii/a  e  anche  in  se- 
fjuito  v'è  dell' esagerati).  Ma  ciò,  co- 
me dissi,  non  toglie  nulla  alla  jjenui- 
nità  del  lavoro.  Hiso^na  sapersi  in\e- 
stire  delle  circostanze  -«.peciali  in  cui  fu 
scritta;  e  allora,  cum  firanulo  s«ilis,  pj»- 
tremo  apprezzarla  e  vedere  quanto  \i 
sia  di  vero.  I.a  ^'iovane  che  va  cogliendo 
fiori  e  intessendo  fihirlande.  ci  richiama 
la  Malelda  dej^li  ultimi  canti  del  i*ur- 
gatorio.  (»v\ero  Lia,  la  donna  ^;iovane 
e  bella,  apparsa  in  so^no  a  Oante  sul 
lar dell'aurora.  {•urn.,XXVII-X XVIII). 


{■})  ('.Ir.  :  Ren  è  verace  amor  quei  che 
m'ha  preso  ((lanz.  II,  ;<;<•. 

(.})  Qui  apparisce  il  nome  della  gio- 
vane. 

(5)  Questi  versi  ci  richiamano  il  e.  V 
dell' Interno,  dove  Achille,  condannato 
ira  i  lussuriosi,  come  quello  che  alla 
ime  si  lasciò  vincere  dall'amore  per  la 
bella  l*oli>sena,  è  trascinato  dalla  bu- 
fera infernale  che  mai  non  resta.  Si 
veda  sopra.  <^ui  Achille  è  portato  come 
esempio,  per  indicare  quello  che  può  la 
passione  d'amore  in  un  cuore  umano; 
perciò,  se  si  «)sserva  bene,  tra  questi 
ver>i  e  quelli  dell'Inferno  troviamo 
piena  corrispondenza. 

('">^  I:  l'anfrelica  voce  tu  sua  /avelia 
di  Beatrice,  quando  apparisce  a  Virgi- 
lio (Int.,  II.  57'. 
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30.  Ch'a  lei  parean  più  begli, 

Dicendo  :  —  Agli  amadori 

Sogliamo  andar  con  egli  — . 

E  a'  suoi  biondi  capegli 

Se  li  giva  legando: 
35.  Ed  ivi  a  poco  stando 

Mi  die'  la  ghirlandetta.  ("^ 
Poi  con  un  bello  inchino 

Da  me  prese  commiato. 

Io  rimasi  tapino 
40.  In  su  quel  verde  prato, 

Sentendomi  legato 

Col  nodo  Salamone.^*) 

E  per  cotal  cagione 

Fé'  questa  canzonetta. 

(7)  Questa  ghirlandetta  e  quella  che  mente  del  Poeta,  confondendosi  quasi 
ritorna  in  molte  altre  rime  di  questo  con  la  donna,  ispira  la  ballata  seguente, 
firuppo,  e   che,   rimanendo   tì-^sa   nella  (8)  Salomone. 

BALLATA  II. 

Per  una  ghirlandetta,  ^^^ 
Ch'  io  vidi,  mi  farà 
Sospirar  ogni  fiore. 


Questa  ballata  presenta  grandissima  somiglianza  con  la  prece- 
dente, anzi  è  collegata  intimamente  con  essa,  in  quanto  che,  come  feci 
osservare,  la  ghirlandetta  di  cui  la  donna  s'era  incoronata,  dà  l'occa- 
sione e  l'ispirazione  al  Poeta;  di  modo  che  si  può  dire  che  questa 
comincia  dov'  essa  termina.  Ciò  costituisce  per  la  prima  ballata  una 
prova  di  più  in  sostegno  dell'  autenticità.  Essa  e  veramente  un  gra- 
zioso e  leggiadro  scherzo  poetico.  Che  sia  di  Dante  non  v'è  dubbio. 
Oltre  ai  manoscritti  dai  quali  la  trasse  il  Witte,  io  la  trovai  col  suo 
nome  nel  chig.  L,  Vili,  305  e  nel  vatic.  3214:  Il  Fiacchi  la  rin- 
venne come  tale  in  un  iiìanoscritto  della  Badia  fiorentina  appartenuto 
air  abate  Alessandri,  dal  quale  la  pubblicò  con  una  lezione  abbastanza 
difettosa  e  scorretta.  Del  resto  la  bella  donna  descritta  nel  componi- 
mento, è  quella  che  ricorre  in  tutte  le  rime  di  questo  medesimo  gruppo  ; 


^ 
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Vidi  II  voi,  Donna,  portar  ghirlandctta 
5.  A  par  di  fior  gentile/*^ 

H  sovra  lei  vidi  volare  in  fretta 

Un  ant:;iolcl  d'amore  tutto  umile; 

H  'n  suo  cantar  sottile  ^'^ 

Dicca:  Chi  mi  vedrà 
IO.  Lauderà  il  mio  Signore. (♦^ 

].i  ghirlandctta  e  quella  stcssn.  di  cui  essa  si  cinge  le  tempie.  II  Casini, 
il  1^' Ancona,  il  Giuliani  (nel  caso  fosse  genuina)  la  riporterebbero  a  quel 
pcriixJo  descritto  da  Dante  nella  Vita  N.  al  capitolo  decimo  ottavo;  ma 
su  ciò  non  credo  opportuno  indugiarmi.  Hssa  l'u  posteriore  di  poco  alla 
ballata  precedente,  vi  dovette  correre  solo  qualche  giorno  d*  inter\'alIo. 

Per  il  tesiti  nìi  sono  attenuto  a  quello  dato  dal  Witte,  che  è  infine 
quello  comunemente  noto.  Dei  manoscritti  eh'  io  potei  consultare,  il 
vatic.  5214  e  il  chig.  L,  V'III,  505  presentano  per  la  seconda,  terza 
e  quarta  stanza,  e  quindi  possiamo  dire  per  tutta  la  ballata,  una  le- 
zione, o  nìcglio  un'  orditura  diversa.  Le  stanze  risultano  sempre  di 
sette  versi  ;  ma  i  primi  quattro,  invece  di  essere  tre  endecasillabi  e  un 
settenario,  sono  novenari;  fatto  questo  che  basterebbe  da  solo  a  esclu- 
derne l'auteniicitA.  Si  tratta  certo  d'un  rifacimento,  che  non  può  sfug- 
i^irc  .iir  occhio  espeno  del  critico.  Infatti  qualche  verso  manca  perfino 
ili  piedi,  e  la  stanz.i  IH  è  priva  di  rime.  Il  copista  volle  forse  trasfor- 
ni.ire  l.i  l\i]l;itclla  .1  modo  suo,  ma  non  riuscì  a  superare  per  intero 
!c  Jitìicoltà  e  le  redole  dell'arte:  alcuni  versi  si  reggono  cogli  argani. 

(^iicst.i  ballata  fu  pubblicata  per  la  prima  volta  da  L.  Fiacchi  nel 
fascic.  XIV  dci^li  i^piiSiiu'i  <rirntifiii  <•  ìctterarii,  Firenze,  181 2.  La  pub- 
blico .mcb.e  il  (Carducci  in   Cautili'ìu'  e   ballate...  (Vedi   ball,  preced.). 

(1.1  <^>iio>i.i  ».•  la  iiliirlandclt.i  della  latta.  I -a  prima  interpretazioncini  som- 
filiale  s\- pariate  iiL-JIa  ImII.  pi  v.vcdcnto.  bra  mijjlioro,  e  quell'epiteto  di  gt*n- 
II  Poeta  dice  «.'he  o^iii  iKiro  Id  ta  so'-pi-  tilc  m'induce  ad  accettarla,  tanto  più 
rare,  perche  i  liori  fili  ricordaiKj  la  f:liir-  che  nella  ball.  HI  la  Pargoletta,  come 
iaiida.  d.i  quali  e>*ia  ^i  c(»nip(»ne\a  :  *.  vedremo,  verrà  trasformata  in  un  tìore; 
la  ^Iiiriaiida  ^11  r.imiiicnta  l.i  >ua  donna.  sarà  il  fiore  che  personiticherà  la  donna. 
cric  la  porta\a  in  testa.  11  verso  preced.  ci  richiama  i  vcr-»i  y\- 

•-')   A  ».lii  si    iiterÌN^e   qiie>t<>  vcr^o -'  yi  di  «  l'ra  tutta  soletta...-. 
All.i  donna,   o  alla    ^hirlnndetta  :  Nel  {})  dentile,  armonioso,  delicato. 

p!ipi<i  caso  haute  vorrebbe  dire  chela  (,})  Vale  a  dire.  Amore;  appunto  per- 

;:i«'i\.inv.  ÌM;;hirlandata,  c<»n  quell'orna-  che.  come  direbbe  Dante,  retfetti»  ci  fa 

mento  in  testa,  sembrav.i  a  dirittura  un  risalire  alla  causa,   e  quanto   piu    vale 

t  ore  ;  nel  -esondo    invece  che  la  ^'hir-  Petfetto,  tanto  piii  nobile   e  virtuoso  e 

l;i'ui.t   ["«arcvii   un  sol   fiore,  co-i  era  ben  il  principio  che  l'informa. 
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S'io  sarò  là,  dove  un  fioretto  sia,(5) 

Allor  fia  ch'io  sospire. 

Dirò:  La  bella,  gentil  donna  mia 

Porta  in  testa  i  fioretti  del  mio  Sire: 
15.  Ma  per  crescer  desirc 

La  mia  donna  verrà 

.Coronata  da  Amore. 
.   Di  fior  le  parolette  mie  novelle 

Han  fotto  una  ballata: 
20.  Da  lof  per  leggiadria  s' hanno  tòlt'elle  ^ 

Una  veste,  eh'  alt/ui  non  fij  mai  data  : 

Però  siete  pregata, 

Quand'uom(^>  la  canterà. 

Che  le  facciate  onore. 

(3)  Il  chig.  e  il  V.  3214  sostituiscono        tile.  Cosi  quasi  si  anticipa  quello  clic 
alla  nostra   lez.  quest'altra:  S*io  sarò        verrà  detto  nella  ballata  sopucnte. 
là,  dm'c  sia  Fioretta  mia  beila  e  f^en-  (6)  Quando  alcuni»  la  cantera. 

BALLATA  IH. 

Deh!  violetta, (')  che  in  ombra  d'Amore 
NegH  occhi  miei  di  subito  apparisti,  (^) 

È  un'  ingiustizia  che  tutti  abbiano  ritenuto  genuina  questa  ballata, 
e  abbiano  invece  ripudiato  ostinatamente  le  due  precedenti,  che  non 
possono  essere  separate  in  alcun  modo  da  questa.  Ciò  provenne,  ne 
son  persuaso,  dal  falso  modo  d' intendere  le  cose,  vedute  attraverso 
una  lente  di  confusione,  e  dal  fatto  che  la  materia  tu  studiata  solo  in 
senso  unilaterale;  ovvero  si  partì  da  un  falso  presupposto.  Queste  tre 
ballate,  come  osservai  altrove  (si  veda  a  pag.  177),  sono  unite  tra  loro 
intimamente,  come  tre  anelli  consecutivi  d' una  stessa  catena.  Una 
presuppone  l'altra;  prese  da  sole  non  dicono  nulla.  Nella  prima  infatti, 
che  rappresenta  il  quadro  d'una  scenetta  campestre,  è  la  giovane  pro- 
digiosa che  domina,  tutta  sola  in  un  prato  verdeggiante,  mentre  va 
cogliendo  hori  e  intessendo  una  ghirlanda,  di  cui  si  orna  le  tempie; 
nella  seconda  questa  ghirlanda,  là  nominata,  non  dico  di  passaggio, 
ma  in  modo  da  non  costituire  T  argomento  principale  del  lavoro,  fa 
sospirare  il  Poeta,  come  fosse  la  donna  stessa  che  la  portava  in  quel 
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Abbi  pietà  del  cor  che  tu  feristi/'^ 
Che  spera  in  te,  e  desicMido  more. 

^riorno.  quando  Amore  gli  scoccò  un  dardo  nel  cuore  e  lo  legò  sul 
prato  <■»>/  iithio  SaIiimonf\  nella  terza  è  il  fiore  stesso  componente  la 
ghirlanda,  simbolo  della  giovane  bella  «a  par  di  fior  gentile ...  »,  il 
motivo  della  ballata.  K  Dante  1'  aveva  giù  detto  prima  di  venirne  alla 
composizione: 

S'  io  sarò  li,  dove  un  fioretto  sia, 
AUor  fìa  eh'  io  so*pire. 

Ball.  II,   II. 

Perchj  il  fiore  gli  ricordava  la  donna,  la  donna  gli  rammentava  il 
fiore,  la  violetta.  Com'  è  dunque  mirabile  questo  passaggio!  La  donna, 
la  ghirlanda,  il  fiore;  le  cose  procedono  naturalmente  e  con  arte.  Dal- 
l' una  si  passa  all'  altra  senza  avvedersene.  Dimostrare  T  autenticità 
di  questa  ballata  non  credo  ci  sia  bisogno;  troppi  sono  i  manoscritti 
che  la  ripi)rtano  col  nome  di  Dante:  Rice.  1118,  palins.  della  Nazion. 
di  Roma,  cod.  Boccoliniano,  mare.  ital.  IX.  191,  urbin.  687,  valic.  >22  5 
anoninìa.  Ma  nemmeno  credo  opportuno  indugiarmi  a  dimostrare  che 
fii  scritta  per  la  Pargoletta.  Del  resto  nelle  note  potrò  mostrare,  e 
anche  un  pv)*  ditTusanìenie,  le  somiglianze  eh'  essa  presenta  con  le  altre 
rime  del  medesimo  gruppo;  ciò  potrà  riuscire  utile  più  di  qualunque 
dinit^str.i/ionc.  Se  le  due  prime  ballate  debbono  riportarsi  alla  prinia- 
ver.i  del  I  u^7.  questa  andrà  riportata  alla  fine  di  quella  medesima 
st.mioiK',  i>  al  principio  dell'  estate  sussegueiìie. 

•  ij  hobhi.iiiu»  lc;;;:ci\*  violctLì  e  non  /a.  ^«.onvol^e  la  mento  e  accendo  Io  piti 
nuv'iicltj.  parche  cosi  Icjz^ono  tutti  i  tiore  smanie  nel  cuore:  La  sensualità, 
mss  I'.  iiuitlK-  v]iiinJi  v.»»rrere  cnl  pen-  dicevo,  alef;f:ia  da  per  tutto:  gli  ultimi 
.sicrn  .1  Uea!!  ice,  ravvisata  d.i  tutti  M»tti>  due  versi  ne  sono  la  conferma  migliore. 
.^ueirappcllaiiM».  la  »iuaL.  tonic^i  iiar-  \«>n  si  tratta  insomma  d'un  amoro  spi- 
ra Tifila  N'ita  N.  iXXIIlj,  apparve  a  rituale,  ma  di  un  amore  carnale,  l.a 
haute  in  ii«rma  di  nuvoletta  hian«.his-  donna  di  cui  si  parla,  è  quella  stessa 
>inia.  piotata  da^li  ;in^eli  ■■  «^uso  in  che  apparve  a  Dante  la  prima  volta,  in 
cicl»>  '.  bel  leste  basta  un  pi»' di  buon  atto  di  coglier  tìori  sul  -prato  d'Amo- 
sciiso  per  mui  p^tcr  attribuii  e  alTau-  le  .  l'f:li  la  chiama  »'/V>/t'//a,  e  torse  ni>n 
fjelica  donna  il  prescnie  compcnimcnto.  lo  fece  a  caso,  se  si  pensa  che  quella 
d<)\e  ak^:,'ia  da  ogni  parte  una  leggicia  giovane  gli  dovette  apparire  come  una 
tinta  di  pa-'-ioMe.  Ntni  e  lo  spirit»«.  ma  \cra  viohi,  fresca  e  <»lezzantc.  nella  tri- 
il  c<irpo  coli  lo  "Me  grazie  e  le  sue  at-  ste  st)litiidine  in  cui  egli  si  trovava.  I' 
tr.ittive.  in  Inrnia  più  che  umana  ■..  anche  la  donna  era  sola  :  era  tutta  Sfh- 
che  avvince  e  innamora  il  l'oeta  :  non  ietta  hi  un  yratn  d'amore.  Sicché  il 
e  il  «.alidore  Jell 'animo,  «.he  sublima  e  nome  di  violetta  personifica  la  donna, 
nobilita,  ma  il  vi\<.  desiderio  dell'a-  conie  se  una  fanciulla,  fresca  e  leggia- 
nii.re  umano,  che.  nudrito  dalla  speran-  dra  al  par  di   una   rosa,  venisse  chia- 
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5.      Tu,  violetta,  in  forma  più  che  umana, 

Foco  mettesti  dentro  alla  mia  mente  (+) 
Col  tuo  parlar  (5)  ch'ancide; 
Poi  con  atto  di(^>  spirito  cocente 
Creasti  speme,  che  'n  parte  mi  sana.<7) 

IO.        Laddove  tu  mi  ride. 

Deh!  non  guardare  perchè  a  lei  mi  fide, 
Ma  drizza  gli  occhi  al  gran  desio  che  m'arde,  ^^^ 
Che  mille  donne  già,  per  esser  tarde. 
Sentito  han  pena  dell'altrui  dolore.  (9) 


mata  Rosa  a  dirittara.  Una  conferma 
pare  ci  venga  dal  chig.  L,  VIII,  305  e 
dal  vatic.  3214,  i  quali)  come  osservai 
parlando  della  ballata  «  Per  una  ghir- 
landetta»,  la  chiamano  senz'altro  :^o- 
retta  («  violetta). 

S'io  sarò  là,  dove  sia 
Fioretta  mia  bella  e  gentile, 
allor  dirò . . . 

(2)  Di  subito  apparistiy  risponde  pro- 
prio alla  frase  mulier,  ceu  fulgur  de- 
scendens,  apparuit  dclPepistola  a  Mo- 
roello.  E  vedi  anche  come  risponde  bene 
ai  versi  24-3odi  ••  Amor,  che  muovi. . .  •, 
che  è  la  prima  canzone  di  quelle  scritte 
per  la  Pargoletta,  dove  il  Poeta  ritorna 
a  descrivere  il  modo  come  avvenne  l'ap- 
parizione. 

(3)  Nella  ball.  I  Dante  aveva  detto: 
Quella  che  ferì  Jl  core.  Un  altro  ri- 
scontro si  potrebbe  trovare  nella  canz. 
»  E'  m' incresce ...»  :  Quel  cor  che  i  be- 
ffli  occhi  ferirò  (7). 

(4)  Cfr.  quest'immagine  con  i  versi 
24-26della  canz.«  Amor, che  muovi . . .  •, 
dove  pure  si  descrivono  gli  effetti  del- 
l'apparizione della  donna:  Per  questo 
mio  guardar  m'è  nella  mente  Una  g-io- 
vane  entrata,  che  m'ha  preso  ;  Ed  ham- 
mi  in  foco  acceso  (24). 


(5)  Questo  parlar  sono  le  parole  che 
la  giovane  rivolse  a  Dante  salisi  fresca 
erbetta.  Vedi  la  st.  3  e  5  della  ball.  I. 
Il  V.  5225  legge  :  Col  tuo  splendor  ch'io 
vidi.  Il  r.  II 18:  Col  tuo  piacer  che  vide 
{ch'io  vidi  ub.  687  e  palina,  della  Na- 
zionale di  Roma). 

(6)  L'atto  ci  viene  spiegato  dai  primi 
e  ultimi  versi  della  stanza  5  e  6  di  •  Era 
tutta  soletta  ...>•:  E  il  dono  della  ghir- 
landa e  il  "  bello  inchino  •  che  la  donna 
foce,  quando  prese  commiato. 

(7)  La  speranza  anticipa  il  godimento 
del  bene,  quando  si  è  quasi  certi  di  con- 
seguirlo. 

(8)  Intendi:  Quando  tu  mi  sorridi, 
deh  !  non  guardare  (non  tener  conto) 
perch'io  mi  affidi  a  questa  speranza ;^ 
ma  riguarda  (poni  mente)  al  gran  desi- 
derio ch'io  ho  di  te,  perchè  se  tu  non 
mi  corrispondi,  e  inutile  ch'io  speri; 
non  potrò  vivere  di  speranza  ;  morrò 
sperando,  come  si  dice  volgarmente.  Si- 
mile spiegazione  viene  confermata  dai 
versi  seguenti.  Cfr.  :  Il  gran  desio  ch'io 
ho  di  veder  lei  (Canz.  I,  55). 

(9)  Per  essere  state  tarde  al  desiderio 
di  chi  le  amava,  sentirono  pena  del  do- 
lore dell'amante:  si  pentirono  in  certo 
modo  della  condotta  tenuta. 


Sakti.  //  CéM^on,  di  Dante  Alighitri^  II. 
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CANZONA  I. 

Amor,  che  muovi  tua  virtù  dal  cielo, 
Come  '1  Sol  lo  splendore, 
Che  là  s'apprende  più  lo  suo  valore, 
Dove  più  nobiltà  suo  raggio  trova; 
5.  E  come  ci  fuga  oscuritate  e  gelo. 

Così,  alto  Signore, 


Questa  fu  la  prima  canzone  scritta  per  la  Pargoletta  :  Il  magliab. 
VII,  991  ce  lo  dice  chiaramente  :  Chanipiì  di  dante  quatido  li  apparì 
pargboletUi.  Qui  infatti  il  Poeta  ci  ritorna  a  descrivere  il  modo  come 
la  donna  gli  apparve,  e  come  ne  fu  preso;  tanto  che  con  questo  com- 
ponimento si  potrebbe  aprire  benissimo  quest'  amore,  facendo  a  meno 
delle  tre  ballate  precedenti.  Se  non  che  quelle  ci  danno  molti  parti- 
colari, che  questa  non  presenta,  sebbene  in  seguito  li  ritroveremo  sparsi 
qua  e  là.  Il  presente  lavoro  fu  ricordato  da  Dante  stesso  nel  De  Vul- 
gari  El.  (II,  5),  quand'egli  ci  volle  insegnare  che  per  accrescere 
pregio  alla  canzone,  bisognava  accompagnare  agli  endecasillabi  i  set- 
tenari: —  Licet  hoc  endecasyllabum  celeberrimum  Carmen  videatur 
omnium  aliorum,  si  eptasyllabi  aliqualem  societatem  assumat,  dum- 
modo  principatuni  obtineat,  clarius  magisquesursum  superbire  videtur — . 
Questa  canzone  fu  composta  nell'  estate  del  1 307.  Essa  è  priva  di  com- 
miato, sebbene  il  Serafini  e  il  Fraticelli  le  diano  «  Qinione,  a'  tre  men 
rei . .  .  »;  commiato  che  si  trova  in  relazione  con  il  resto  come  i  cavoli 
a  merenda.  11  Fraticelli  dice  che  vi  fu  indotto  dal  fiitto  che  la  canzone 
seguente  presentava  due  commiati,  mentre  questa  n'  era  priva.  Ma 
un  simile  criterio  i  troppo  puerile,  quando  si  pensa  ciie  esistono  altre 
canzoni  pure  prive  di  commiato,  e  che  nessuna  autorità,  nemmeno 
l'esame  degli  argomenti  interni,  c'induce  a  farlo.  Anzi  la  materia 
del  commiato  cozza  addirittura  con  quella  del  componimento,  e  il 
metro  stesso  non  corrisponde,  essendo  questa  chiusa  composta  di  tutti 
endecasillabi,  mentre  le  stanze  contengono  quattro  settenari  ciascuna:  I 
commiati  di  soli  endecasillabi  non  si  trovano  che  in  canzoni  di  soli 
endecasillabi  («  Donne,  che  avete  ...)>,  «  Voi,  che  intendendo  ...  », 
«  Amor,  tu  vedi  ben  ...»  (^cc).  E  inserire  li  quella  chiusa,  per  non 
sapere  altrove  dove  metterla,  non  è  certo  una  trovata  molto  critica. 
Sicché  la  presente  canzone  deve  andar  prima  di  commiato;  e  del 
resto  termina  cosi  bene  da  non  averne  proprio  bisogno. 
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Tu  cacci  la  viltate  altrui  del  core, 
Nò  ira  centra  te  fa  lunga  prova  :  (*) 
Da  te  convien  che  ciascun  ben  si  muova, 
Per  lo  qual  si  travaglia  il  mondo  tutto: 
Senza  te  è  distrutto 
Quanto  avemo  in  potenza  di  ben  fare; 
Come  pintura  in  tenebrosa  parte, 
Che  non  si  può  mostrare, 
Né  dar  diletto  di  color,  né  d'arte.(') 
Feremi  il  core  sempre  la  tua  luce. 
Come  '1  raggio  la  stella, (') 


(n  Intendi:  Amor,  che  trai,  prendi, 
iterivi  la  tua  virtù,  le  tue  salutari  in- 
tlucn/e  dal  cielo  (dalle  intelligenze  mo- 
trici, che  sono  preposte  alla  circolazione 
del  cielo  di  Venere),  vale  a  dire  da  Dio, 
come  il  Sole  trae  e  deriva  dal  cielo  il 
^uo  splendore  (perchè  esso  Sole  tanto 
più  spiega  e  impronta  della  sua  virtù 
le  cose,  quanto  più  nobile  è  l'oggetto 
che  il  suo  raggio  va  a  ferire)  ;  e  come 
il  Sole  mette  in  fuga  le  tenebre  e  di- 
scioglie il  gelo,  cosi  tu,  o  Amore,  po- 
tentissimo e  nobile  signore,  scacci  altrui 
dal  core  la  viltà,  ne  l'ira  contro  te  può 
durare  a  lungo.  K  un  periodo  in  verità 
un  po' contorto  e  difficile  a  intendere; 
ma  il  significato  riesce  chiarissimo, 
quando  si  sia  compresa  la  costruzione. 
Ilccone  in  breve  il  concetto  :  Come  il 
Sole  deriva  la  luce  dal  cielo  e  dissipa 
i  ghiacci  e  le  tenebre,  cosi  Amore  at- 
tinge dal  cielo  la  sua  virtù  e  scaccia 
dai  cuori  altrui  l'ira  e  la  viltà. 

Per  il  V.  3  e  f  la  lez,  che  noi  demmo, 
è  quasi  generale.  Qualche  ms.  legge: 
Che  pili  s'apprende  nello  suo  valore. 
Quanto  piìt  nobiltà  suo  raf^gio  trova 
(v.  71S2,  ub.  686  e  6S7).  Lez.  che  non  di- 
spiacerebbe, se  riscuotesse  autorità  di 
mss.  11  b.  3953  prende  da  questa  e  dalla 
nostra,  leggendo:  Che  piit  s'apprende 
là  lo  suo  valore.  Quanto  piit  nob.  Il 
p.  180  legge  quasi  lo  stesso,  ma  sosti- 
tuisce dove  a  quanto. 

(2)  E  da  Amore,  preso  nel  senso  più 
largo  della  parola,  che  provengono  tutti 


i  beni  della  terra  ;  per  conseguire  i  quali 
tutto  il  mondo  si  affanna  e  travaglia. 
Senza  amore  non  vi  può  essere  virtù; 
le  potenze  nostre  sono  incapaci  d'ope- 
rare, se  quel  santo  ardore  non  le  rav- 
viva. Accade  appunto  come  ad  una  pit- 
tura, la  quale  senza  l' intervento  della 
luce,  se  è  collocata  in  un  luogo  oscuro, 
non  può  mostrarsi  qual' è,  nò  può  dilet- 
tare gli  occhi  altrui  con  la  bellezza  dei 
colori  e  col  magistero  dell'arte.  Le  no- 
stre potenze  dunque,  come  la  pittura 
dalla  luce,  debbono  essere  ravvivate 
dall'amore. 

Sarebbe  inutile  discutere  se  al.  v.  13 
si  debba  leggere  pittura,  o  pintura  :  i 
copisti  scrivevano  come  meglio  loro  ta- 
lentava. E  tanto  vero,  che  i  mss.  più 
autorevoli  ci  danno  ora  l'una  ora  l'altra 
lezione. 

(3)  Im  tua  luce,  o  Amore,  mi  ferisce 
sempre  il  core,  come  i  raggi  del  Sole 
feriscono  le  stelle.  Il  Fratic.  non  intese 
il  vero  significato  di  questi  versi,  per- 
chè credette  che  stella  stesse  per  Sk)le. 
Ma  allora  rafi-gio  a  chi  andrebbe  rife- 
rito? Non  c'è  affatto  bisogno  di  pen- 
sare al  raggio  divino,  da  cui  il  Sole 
attingerebbe  luce  e  splendore.  La  simi- 
litudine è  semplicissima:  Come  i  raggi 
del  Sole  vanno  a  illuminare  le  stelle, 
cosi  i  tuoi  raggi,  o  Amore,  vanno  a  fe- 
rire i  cuori  degli  uomini,  e  quindi  il 
mio,  che  è  sempre  informato  da  te. 
Vedi  a  proposito  la  nota  30  della  canz. 
n  Amor,  che  nella  mente...  ». 
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30. 


Poiché  r  anima  mia  fu  fatta  ancella 
Della  tua  podestà  primieramente  :  (*^ 
Onde  ha  vita  un  desio/J^  che  mi  conduce 
Con  sua  dolce  favella 
A  rimirar  (^)  ciascuna  cosa  bella 
Con  più  diletto,  quanto  ò  più  piacente. 
Per  questo  mio  guardar  m'ò  nella  mente 
Una  giovane  entrata,  che  m'ha  preso; 
Ed  hammi  in  foco  acceso, 
Com'  acqua  per  chiarezza  foco  accende  :  ^7) 
Perchè  nel  suo  venir  li  raggi  tuoi, 
Con  li  quai  mi  risplende, 
Saliron  tutti  su  negli  occhi  suoi.^^^ 
Quanto  ò  ncir  esser  suo  bella,  e  gentile 
Negli  atti,  ed  amorosa. 
Tanto  lo  immaginar,  che  non  si  posa,  ^9) 
L'adorna  nella  mente,  ov'io  la  porto: 


Alcuni  mss.  (cg,  r',  r,  1029)  sformando 
alquanto  la  Icz.,  che  riesco  facile  e  spi- 
gliata, legg.  :  Ferenti  nello  cor  semyre 
tua  luce.  Come  ra^^^io  in  iste  Ila  (o  in 
stella). 

(4)  Primieramente,  ^'\  riferisce  al  pri- 
mo istante  in  cui  l'Alighieri  conobbe 
Beatrice  e  se  ne  innamorò,  perché  lin 
d'allora,  soggiacendo  alla  forza  d'a- 
more, fu  indotto  a  rimirar  ciascuna 
cosa  bella  :  E  fu  appunto  per  questo  suo 
rimirare,  che  gli  entrò  nella  mente  la 
Pargoletta. 

(5)  1-a  lez.  vulgata  è:  Onde  ha  vita 
un  pensier  (b',  cs,  r",  rd,  1',  p',  r.  \icc.). 
Ma  per  la  nostra  abbiamo  forse  mss. 
più  autorevoli  (p,  m,  b,  r',  m',  cg.  xtcc). 
Del  resto  pensier  mi  sembrerebbe  fuori 
di  posto.  l)al  cuore  potrà  partire  un  de- 
siderio, non  già  un  pensiero,  che  ha  la 
propria  sede  nella  mente:  I!d  e  solo  il 
desio,  che  può  spingere  coi  suoi  stimoli 
continui  a  rimirare  le  cose  belle  e  di- 
lettevoli. 

(ó)  La  lez.  generale  è  in  rimirar^ 
ma  non  la  possiamo  accettare. 


(7)  Il  significato  della  similitudine  è 
questo:  La  giovane,  dalla  quale  sono 
stato  colpito,  mi  ha  acceso  tutto  in 
amore,  cioè  ha  raddoppiato,  ha  moltipli- 
cato in  me  quella  fiamma  d'amore,  che 
mi  aveva  posseduto  sempre;  appunto 
come  l'acqua  c\\\diVà,nitida  e  tranquilla, 
raddoppia  e  accresce  il  fuoco  o  la  fiam- 
ma, che  in  essa  si  rispecchia.  Questo  fe- 
nomeno si  verifica  specialmente, quando 
l'acqua  viene  interposta  tra  la  fiamma 
e  l'occhio.  Alcuni  mss.  invece  di  foco 
legg.  Jiamma  (cg,  v.  7182,  r.  1029,  as, 
ub.  Ó87). 

(8)  Perchè  li  rag^i  tuoi,  i  quali  pos- 
seggono la  virtù  d'innamorare  e  por- 
tano dovunque  bellezza,  si  concentra- 
rono tutti  negli  occhi  di  quella  gentile. 

(9)  Lez.  generale  ;  solo  il  cas,  433  leg- 
ge :  Che  mai  non  posa.  Qualche  raro  e- 
semplare  :  Che  non  riposa  {r.io2g e  loS^). 

Intendi  :  Tanto  lo  immaginar,  la  mia 
immaginazione,  che  non  ha  mai  tregua, 
me  l'abbellisce  nella  mente,  ov'io  la 
porto  scolpila. 
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45 


Non  che  da  sé  medesmo  sia  sottile 

A  così  alta  cosa, 

Ma  dalla  tua  virtute  ha  quel,  eh'  egli  osa 

Oltra  '1  poter,  che  natura  ci  ha  pòrto.  (*°> 

È  sua  beltà  del  tuo  valor  conforto, 

In  quanto  giudicar  si  puote  effetto 

Sovra  degno  suggello,  ("^ 

In  guisa  eh' è  del  Sol  segno  di  foco; 

Lo  quale  a  lui  non  dà,  né  to'  virtute; 

Ma  fallo  in  alto  loco 

Nell'effetto  parer  di  più  salute. ("^ 


(io)  Non  che  la  immaginativa  sia  atta 
da  sé  a  penetrare  cosa  tanto  sublime, 
sia  cioè  perspicace  ad  abbellire  il  con- 
cetto di  cosi  nobile  donna  ;  ma,  aiutata 
dalla  tua  virtù,  o  Amore,  essa  può  osare 
di  spingersi  al  di  là  di  quello  che  le  con- 
sentirebbe la  sola  natura.  Cfr.  un  mo- 
vimento consimile  di  periodo  al  e.  XXX 
del  Par.  :  Non  che  da  se  sten  queste  cose 
acerbe.  Ma  è  il  difetto  delta  parte  tua 

(79-«o)- 

(11)  Sarebbe  sciocco  discutere  sequi 

si  debba  leggere  sufrfretto  o  subbietto; 
come  pure  al  v.  38  se  la  vera  lezione 
sia  oltre  al  poter,  o  oltra  il  poter,  o 
oltra  7  poter.  I  copisti,  come  osservai 
altre  volte,  poco  badavano  a  queste  mi- 
nuzie di  scrittura;  s'affidavano  più  al- 
l'orecchio e  al  proprio  gusto  che  all'e- 
semplare che  tenevano  dinanzi. 

(12)  Intendi:  la  bellezza  di  quella 
donna  è  accrescimento  e  prova  insieme 
del  tuo  valore,  in  quanto  che  dall'ef- 
fetto sovra  defrno  sugf^etto  si  può  giu- 
dicare della  bontà  della  causa  ;  allo  stes- 
so modo  che  il  fuoco  (sefrno  di  foco) 
conforta  e  comprova  la  bontà  del  Sole 
(è  conforto  del  Sole),  il  quale  fuoco  non 
aggiunge,  ne  toglie  virtii  al  Sole,  ma 
pure  quando  esso  si  trova  in  un  luogo 
alto,  elevalo  e  quindi  freddo,  dove  il  ca- 
lore benefico  di  quell'astro  e  più  desi- 
derato e  più  se  ne  sente  la  necessità, 
lo  fa  parer  di  piìt  salute,  di  più  effi- 
cacia, di  più  bontà  nell'effetto,  E  ap»- 
punto  tra  i  ghiacci  e  le  nevi,  sulle  alte 


montagne  e  nelle  rìgide  contrade  co- 
perte dalle  nebbie,  che  più  si  sanno  ap- 
prezzare gli  effetti  del  Sole:  li  vera- 
mente dalla  vista  del  fuoco  corre  spon- 
taneo il  pensiero  a  quell'astro,  la  cui 
luce  e  il  cui  calore  nessuna  fiamma  può 
eguagliare. 

Non  tutti  i  mss.  leggono  in  alto  luo- 
^T);  i  più  sostituiscono  ad  alto,  altro 
(cg,  r,  r",  1',  rd,  p',  p.  182.  183.  r.  1040, 
1144  ecc.).  Ma  evidentemente  tale  lez. 
è  errata,  perche  non  avrebbe  quasi  si- 
gnificato. Dalla  nostra  stanno  :  b,  p,  r*, 
m',  cs,  b'.  ecc.  11 1.  40,  40  corregge  altro 
con  alto. 

Per  il  V.  43  le  lezioni  più  importanti 
sono  tre:  In  fruisa  eh' è  del  Sol  segno 
di  foco  (p,  b,  m',  r*,  cg.  ecc.)  :  In  guisa 
eh* è  il  Sol  segno  di  foco  (r,  r",l,p', 
cs,  rd,  ot,  pc.  9  ecc.)  :  In  guisa  ch'è  del 
Sol  signor  di  foco  (r.  1144, 1108, 1.  40, 
44,  p.  183  ecc.).  Messa  da  parte  que- 
st'ultima, che  riesce  priva  di  senso,  ri- 
mangono le  altre  due.  Ma  la  seconda 
non  può  essere  accettata,  perchè  non 
risponde  al  concetto  che  Dante  vuole 
esprimere.  Il  paragone  che  qui  verrebbe 
stabilito  tra  la  bellezza  e  Amore  da  una 
parte,  tra  il  fuoco  e  il  Sole  dall'altra, 
cesserebbe  di  esistere.  Non  è  il  Sole  che 
è  indizio  del  fuoco,  o  che  comprova  la 
bontà  di  esso,  ma  l'opposto.  Sicché  l'u- 
nica lezione  possibile  è  la  prima.  Essa 
del  resto  è  anche  la  più  semplice,  |>cr- 
chè  mantiene  nel  seeondo  termine  di 
paragone  la  medesima  costruzione  del 
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Dunque,  Signor,  di  sì  gentil  natura, 
Che  questa  nobiltate. 
Che  vien  quaggiuso,  e  tutt' altra  bontate 
Leva  principio  della  tua  altezza, 
Guarda  la  vita  mia,  quanto  ella  è  dura, 
E  prendine  pietate:^''^ 
Che  lo  tuo  ardor  per  la  costei  beltate 
Mi  fa  nel  core  aver  troppa  gravezza. ^**^ 
Falle  sentire.  Amor,  per  tua  dolcezza 
Il  gran  desio  ch'io  ho  di  veder  lei: 
Non  soffrir  che  costei 
Per  giovinezza  mi  conduca  a  morte;  ^*>> 


primo,  sottintendendo  i]  predicato  che 
è  sempre  conforto:  Sua  beltà  e  coti' 
/orlo  del  tuo  valore,  in  ^uisa  che  {come) 
segno  di  foco  e  (conforto)  del  Sole, 

Per  il  V.  seguente  abbiamo  due  le- 
zioni :  Ijo  quale  a  lui  non  dà  \b,  p,  c^;, 
rd,  1.  40, 49,  r.  1091  Qcc.v.  hi  qual  non 
dà  a  lui  ib',  p',  m',  r,  1',  r',  cs,  ecc.).  Nel- 
r  incertezza  che  presentano  i  mss.  mi- 
gliori, accettammo  la  prima,  come  quella 
che  ci  sembrò  più  naturale  e  più  sem- 
plice. l>el  resto  è  lofjico  attenerci  an- 
che per  questo  verso  a  quei  medesimi 
esemplari,  che  ci  fornirono  la  lez.  del 
verso  precedente. 

Sicché,  ria-^sumendo,  haute  vuol  dir 
questo:  (^oine  dalla  belle/za  si  può  ar- 
gomentare la  botila  d'Amore,  da  cui 
essa  proviene,  co-^i  dal  fiu)co  si  può  ar- 
gomentare la  bontà  del  Sole,  dal  quale 
esso  discende;  e  come  il  fuoco  non  ag- 
giunge, ne  toglie  virtù  al  Sole,  sorgente 
inesauribile  di  calore,  cosi  la  bellezza 
mortale  non  accresce,  ne  diminuisce 
l'infmita  virtù  dell'essere  divino  lA- 
more)  da  cui  emana.  Questo  è  il  para- 
gone che  Dante  stabilisce,  e  che,  a  ri- 
gore, termina  col  v.  13.  Ma  perchè  poi 
si  aggiungono  i  due  versi  che  seguono? 
Cosa  significa  ma  falla  in  allo  loco  ticl- 
r effetto  parer  di  più  salute  y  V.  chiaro, 
il  concetto  è  questo  :  Come  la  virtù  del 
Sole  può  essere  maggiormente  apprez- 
zata nei  luoghi  alti,  dove  si  richiede  il 


calore,  cosi  la  virtù  d'Amore  più  è  sti- 
mata, dove  più  è  richiesta,  cioè,  quando 
più  se  ne  sente  il  bisogno.  Questo  era 
appunto  il  caso  di  Dante,  che  passava 
un  momento  critico  e  oltremodo  penoso 
nella  sua  vita.  La  stanza  ^,  collegata 
intimamente  coi  versi  citati,  e  che  si 
apre  con  un  dunque,  pare  lo  confermi. 
Allora  soltanto  quei  versi  potrebbero 
avere  un  significato. 

(13)  Dunque,  osi^orCy  che  sei  di  na- 
tura cosi  nobile,  che  questa  nobiltà  della 
terra  iche  questa  nobiltate  che  vien 
qua^'f^^iuso)  e  ogni  altra  bontà  trae  ori- 
gine dalla  tua  eccellenza,  ^//tiri/a  quanto 
è  dura  la  vita  mia  e  prendine  pietà. 
La  lez.  del  lYatic.  i(!he  questa  nobil- 
tate, ('he  vien  qua^^^^iuso,  è  tutt'altra 
bontate ...ì  non  e  giustificata  ed  è  an- 
che poco  naturale. 

(i|)  La  le/,  più  frequente  è:  Mi  fa 
sentir  nel  cor.  Ma  per  la  nostra  ab- 
biamo i  mss.  forse  più  autorevoli  (b, 
p.  m',  cg.  ecc.).  Il  r.  1050  legge:  Mi  face 
(rd,cs.  mi  fa)  aver  nel  cor.  Il  I.40,  \.q: 
Mi  fa  nel  cor  amor.  Il  m.  VI.  1  \j,  non 
dà  le/,  intelligibile.  La  vulgata  mi  fa 
sentire  al  cor,  non  ha  sostegno  di  mss. 
(st,  tn.  \'I1,  71»-').' La  lez.  che  noi  accet- 
tanmio,  avrebbe  anche  il  Nantaggio  di 
evitare  la  poco  opportima  ripetizione 
del  verbo  sentire. 

\\'y\  Non  soffrire  che  costei  mi  con- 
duca a  morte  per  la  sua  giovinezza.  Il 


IL   CANZONIERE    DI    DANTE    ALIGHIERI 


391 


Che  non  s'accorge  ancor  coni' ella  piace, 
Né  com'io  l'amo  forte/*^) 

éo.  Né  che  negli  occhi  porta  la  mia  pace. 

Onor  ti  sarà  grande,  se  m'aiuti. 
Ed  a  me  ricco  dono, 
Tanto,  quanto  conosco  ben,  ch'io  sono 
Là,  ov'io  non  posso  difender  mia  vita; 

65.  Che  gli  spiriti  miei  son  combattuti 

Da  tal,  ch'io  non  ragiono, 
Se  per  tua  volontà  non  han  perdono. 
Che  possan  guari  star  senza  finita/*") 
Ed  ancor  tua  potenza  fia  sentita 

70.  In  questa  bella  donna  che  n'è  degna  ;(*^) 

Che  par  che  si  convegna 
Di  darle  d'ogni  ben  gran  compagnia, 
Com'  a  colei,  che  fu  nel  mondo  nata 
Per  aver  signoria 

75.  Sovra  la  mente  d'ogni  uom  che  la  guata. (*9) 


Poeta  teme  die  la  Pargoletta,  essendo 
di  tenera  età,  non  lo  possa  corrispon- 
dere in  amore.  Ed  era  naturale  ;  essa 
non  poteva  provare  ancora  gli  stimoli 
forti  della  passione,  né  ravvisarli  negli 
altri .  Che  non  s'accorge  ancor  com* ella 
piace.  Né  com'  io  l'amo  forte.  Per  que- 
sto Dante  si  raccomanda  ad  Amore,  che 
le  faccia  conoscere  almeno  il  gran  de- 
siderio ch'egli  ha  di  vederla,  persuaso 
che  poi  il  tempo  e  •  Amor,  che  a  nullo 
amato  amar  perdona  »,  avrebbero  fatto 
il  resto.  L*  idea  della  f;iovine;^a  della 
donna  è  il  primo  timore,  che  si  affaccia 
alla  mente  di  Dante  ;  è  il  primo  osta- 
colo ch'egli  intravede  al  conseguimento 
della  propria  felicità. 

(16)  Una  minoranza  di  mss.  legge: 
\é  guani'  io  (o  quanto)  l'amo  forte  (cg, 
r*,  m',  rd,  as,  r.  1083). 

(17)  Onor  ti  sarà  grande,  se  m'aiuti 


ad  acquistarmi  l'amore  di  costei;  ed  a 
me  farai  ricco  dono,  favore  prezioso, 
tanto  quanto  io  sento  bene  d'essere  ri- 
dotto a. tal  punto  da  non  poter  più  vi- 
vere, perchè  gli  spiriti  miei  sono  com- 
battuti da  un  pensiero  siffatto,  che  mi 
toglierà  la  ragione,  se  tu,  campandomi 
da  morte,  mi  verrai  in  aiuto.  Qual'è 
questo  pensiero,  questo  dolore  che  tor- 
menta Dante  senza  posa  ?  Non  è  forse 
il  pensiero  dell'esilio  con  tutti  i  dolori 
che  si  porta  dietro?  Altrimenti  cosa  po- 
trebbe essere? 

(iS)  Torna  a  raccomandarsi  ad  Amo- 
re, perchè  faccia  sentire  a  quella  donna 
un  raggio  della  sua  potenza. 

(19)  Ecco  qual  era  la  Pargoletta!  Ba- 
stava guardarla  per  innamorarsene.  Al- 
cuni mss.  di  minore  autorità  legg.  :  So- 
vra la  mente  d' ognun  che  la  (o  ch'ella) 
guata  (rd,  b',  v.  3213,  ot). 
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BALLATA  IV. 

Madonna,  quel  Signor^')  che  voi  portate 
Negli  ocelli^*)  tal,  che  vince  ogni  possanza, 
Mi  dona  sicuranza 
Che  voi  sarete  amica  di  pietate. 
5.  Però  che  là,  dov'ei  fa  dimoranza 

Ed  ha  in  compagnia  molta  beltate, 

Tragge  tutta  bontate 

A  sé,  come  principio  ch'ha  possanza:  <5) 

La  donna  di  questa  ballata  è  quella  stessa  delle  rime  precedenti. 
Il  Poeta  ricorda  quel  giorno  fortunato  quand'  essa  gli  apparve  per 
consolazione  del  suo  cuore,  come  ci  fu  descritto  in  «Era  tutta  soletta .. .». 
La  speranza  lo  conforta,  rammentandogli  quella  stagione  deliziosa,  quel 
prato  verde,  quei  fiori  odorosi  che  essa  andava  intesscndo  per  ornar- 
sene i  capelli,  quella  ghirlanda  che  gli  era  stata  donata  con  tanta 
cortesia.  Questa  ballata,  le  tre  precedenti  e  alcune  delle  rime  che  se- 
guono, le  quali  furono  ritenute  apocrife  quasi  da  tutti,  procedono  tra 
loro  cosi  regolarmente  che  nulla  più.  Tutto  armonizza;  non  v'è  una 
benché  minima  contradizione.  Ciò  è  meraviglioso,  e  costituisce  una 
prova  schiacciante  per  chi  le  volle  con  ostinatezza  rigettare. 

Questa  ballata  si  trova  col  nome  di  Dante  ncir  urb.  687,  nel 
vatic.  3214,  nel  ricc.  1029  e  in  un  ms.  del  sec.  xvi  già  posseduto  dal- 
l' abate  Alessandri  della  Badia  fiorentina,  donde  la  trasse  il  Fiacchi, 
pubblicandola  nel  fase.  XIV  degli  Opuscoli  scientìfici  e  letterariiy  Fi- 
renze, 1812.  Essa  fu  composta  contemporaneamente  o  poco  dopo  la 
canzone  precedente  :  Certo  die  dal  giorno  dell'  apparizione  era  già 
trascorso  vario  tempo,  se  Dante,  com'egli  stesso  ci  dice,  aveva  dovuto 
sostenere  interne  lotte  e  segrete  battaglie  :  «  Ond'  io  conforto  sempre 
mia  speranza.  La  quale  ò  stata  tanto  combattuta,  Che  sarebbe  perduta, 
Se  non  fosse  ch'Amore  Contr'ogni  avversità  le  dà  valore  »  (9-13). 

(i)  Amore.   Dante  sperava  che  quel  cipio  c'/ui  posxan^a.  Ma  i  mss.  che  noi 

medesimo  signore,  elio  l'aveva  ferito,  conosciamo,  ci  danno  concordemente  la 

innamorasse  la  donna,  facendole  sen-  nostra  lez.  (r.  1029, ub.  687,  v.  3214).  Essa 

tire  la  dolcezza  della  passione.  riesce  più  semplice,  e  ci  permette  di  af- 

(2)  Di  Beatrice  aveva  già  detto:  \c-  ferrare  a  prima  vista  il  concetto.   Al- 

fi^ii  occhi  porta  la  mia  donna  amore  lora  pensiero  andrebbe   riferito  ad  ci 

(V.  N.,  XXI).  direttamente,  cioè  ad   Amore*  Intendi 

(■\]  Il  l'iacchi,  che  pubblicò  per  il  pri-  dunque:   Poiché   là   (in   quel  volto,  in 

mo  questa  ballata,  legge  :  Come  a  prin-  quegli  occhi),  dove  Amore  dimora,  se 
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Ond'io  conforto  sempre  mia  speranza, 
IO.  La  quale  è  stata  tanto  combattuta, 

Che  sarebbe  (*^  perduta, 

Se  non  fosse  ch'Amore 

Contr'ogni  avversità  le  dà  valore 

Con  la  sua  vista,  (5)  e  con  la  rimembranza 
15.  Del  dolce  loco^^^  e  del  soave  fiore, ("^ 

Che  di  nuovo  colore^*) 

Cerchiò  la  mente  mia, 

Mercè  di  vostra  grande  cortesia.  ^9) 

la  donna  dovagli  dimora,  è  assai  bella  (9)  Leggeremo  grande  cortesia,  o 
(ed  ha  in  compagnia  molta  tettate),  dolce  cortesia?  La  lez.  data  dal  Fiac- 
attrae  a  sé  ogni  virtù  (bontate),  come  chi  non  merita  d'essere  presa  in  con- 
principio che  ha  potere  di  farlo.  siderazione,  perchè,  essendo  andato  per- 

(4)  Vale  sarebbesi.  duto  il  ms.  dal  quale  trasse  la  ballata 

(5)  Si  ricordi  che  Dante  aveva  veduto  presente  (ed  era  del  sec,  xvi),  non  sap- 
Amore  starsene  negli  occhi  della  sua  piamo  s'egli  fu  fedele  nel  riprodurne  la 
donna.  lezione,  o  invece  l'alterasse  a  suo  pia- 

(6)  Il  dolce  loco  sarebbe  il  verde  pra'  cere.  Dobbiamo  quindi  leggere  mercè 
to  d'amore,  già  ricordato  più  volte.  di  vostra  grande  cortesia,  come  hanno 

(7)  Il  soave  fiore  è  la  ghirlandetta  o  tutti  imss. conosciuti.  In  tal  modo, oltre 
la  violetta,  che  si  confuse  tanto,  come  all'evitare  un  epiteto  vuoto  di  senso, 
vedemmo,  con  la  donna,  da  personifi-  avremo  anche  il  vantaggio  di  non  ri- 
caria  addirittura.  petere   un   aggettivo,  che   ricorre   tre 

(8)  Ecco  le  nuove  speranze  che  sor-  versi  prima. 

ridono  alla  mente  àe\  Poeta:  Quell'ap-  Quale   fosse  la  cortesia,  della  quale 

parizione  l'aveva  rialzato  in  parte  dallo  qui  si  parla,  ci  vicn  detto  dai  versi  y^- 
stato  doloroso,  in  cui  si  trovava.  38  della  ball.  L 

CANZONE  IL 

Io  sento  sì  d'Amor  la  gran  possanza, 
Ch'io  non  posso  durare 


In  questa  canzoiìe  si  accentua  quella  fi  rza  e  violenza  d*  amore, 
che  ha  già  incominciato  a  tormentare  il  Poeta;  e  si  viene  manife- 
stando con  tutti  gli  stimoli  più  fieri  e  pungenti  della  passione.  Senza 
eh'  io  lo  dica,  questa  è  una  di  quelle  poesie,  dove  la  sensualità  più 
predomina  :  Il  Poeta  stesso  lo  confessa,  dicendo  che  la  possanza  d* Amore 
si  fa  strada  ogni  giorno  più  nel  suo  cuore,  tanto  da  sentirsi  mancare 
le  forze  ed  essere  incapace  di  sostenerla.  Siamo  già  alla  fine  dell'au- 
tunno del  1307.  Era  dunque  da  un  pezzo  che  quella  fiamma  lavorava 
secretamente  e  di  continuo.  Vedi  a  pag.  181. 
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Lungamente  a  soffrire;  ond*io  mi  doglio: 
Perocché  il  suo  valor  ^ì  pure  avanza,^*^ 
5.  E  '1  mio  sento  mancare 


Alcuni  manoscritti  assegnano  a  questa  canzone  il  commiato 
Canyon  mia  beila  . . .  ^  che  ò  quello  eh'  io  le  diedi,  altri  invece  quello 
che  incomincia  :  Qmionf,  a*  tre  meti  rei  di  nostra  terra  ;  altri  finalmente 
li  riportano  tutti  e  due,  uno  dopo  T  altro,  neir  ordine  eh'  io  li  ho  no- 
minati. Quale  di  essi  avrà  conservato  la  lezione  primitiva?  Credo  sia 
questa  una  questione,  che  non  sarà  mai  possibile  risolvere,  perchè 
tanto  r  uno  che  1*  altro  commiato,  sebbene  il  secondo  faccia  meno  a 
proposito,  potrebbero  adattarsi  benissimo  al  componimento,  e  tanto 
r  uno  che  1'  altro  sono  danteschi  per  la  forma  e  per  i  pensieri.  Do- 
vremo forse  dire  che  appartengqno  entrambi  a  Dante?  Certo  il  fatto 
di  trovarli  riportati  promiscuamente,  o  anche  uno  dopo  V  altro  in  ma- 
noscritti autorevolissimi,  è  di  non  poca  importanza,  quando  si  considera 
che  i  caretteri  interni  potrebbero  convalidare  maggiormente  V  ipotesi. 
E  potrebbe  darsi  benissimo  che  il  commiato  «  Canzon  mia  bella  . . .  » , 
il  quale  nelle  giunte  alla  Bella  Matto  (Firenze,  171 5,  pag.  186)  si 
trova  col  titolo  :  «  stanza  di  più  nella  canzone  di  Dante  che  incomincia  : 
Io  sento  sì  d'Amor  ecc./),  non  fosse  altro  che  una  variante,  come 
quella  prima  quartina  del  son.  «Era  venuta  nella  mente  mia...», 
variante  che  sarebbe  stata  rifiutata  da  Dante  stesso  in  cambio  dell'altro 
commiato  «Canzone,  a'  tre  men  rei  ».  Ma  non  si  potrebbe  anche  pen- 
sare a  un  rifacimento?  Non  potrebbe  essere  che  il  secondo  commiato 
fosse  stato  ricalcato  sul  primo,  quasi  per  passatempo,  da  un  retore  o 
dd  una  persona  qualunque  ;  e  che  poi,  essendo  ben  riuscito,  fosse  ag- 
giunto air  altro  coli'  intento  di  farlo  passare  per  opera  di  Dante?  Se 
si  osserva  bene,  i  primi  versi  e  tutta,  starei  per  dire,  la  materia  del 
secondo,  concorda  cogli  ultimi  versi  e  con  la  materia  del  primo.  Qui 
infiuti  si  parla  di  rei,  di  malvagi  ;  si  esorta  la  canzone  a  non  get- 
tarsi nella  compagnia  di  persone  sospette,  raccomandandoglisi  le  me- 
desime cose,  con  altri  termini,  s'  intende,  ma  senza  che  il  sustrato 
non  rimanga  lo  stesso  :  Bisogna  lasciare  la  compagnia  di  chi  non  può 
dar  ahro  che  disdetta  di  mala  fama,  bisogna  accoppiarsi  coi  buoni, 
con  quei  buoni  cavalieri  che  sono  della  medcsitna  setta,  e  la  compagnia 
dei  quali  può  giovare  ;  anzi  si  esorta  la  canzone  di  andare  direttamente 
ai  tre  men  rei  di  Firenze,  e  di  trarli  dalla  setta  malvagia  che  li  circonda. 
in  quella  terra  maledetta,  dove  nessuno  era  giusto,  da  che  il  jxDvero 
Dante  era  stato  esiliato,  e  il  buon  Guido,  suo  amico  del  cuore,  non  aveva 
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IO. 


15 


Sì,  ch'io  son  meno  ognora  ch*io  non  soglio.  ^^^ 

Non  dico  ch'Amor  faccia  quant'io  voglio, ('> 

Che  se  facesse  quanto  il  voler  chiede. 

Quella  virtù,  che  natura  mi  diede. 

Noi  sofferta,  perocch'ella  è  finita.  (^> 

E  questo  è  quello  ond'io  prendo  cordoglio, 

Che  alla  vogHa  il  poder  non  terrà  fede;^^) 

Ma  se  di  buon  voler  nasce  mercede,  (^> 

Io  la  dimando  per  aver  più  vita 

A  que'  begli  occhi,  il  cui  dolce  splendore 


veduto  la  luce  del  secolo  nuovo.  Ma  di  ipotesi,  come  dicevo,  se  ne 
potrebbero  far  molte,  senza  profitto  però,  finche  non  ci  venga  in  aiuto 
una  prova  di  fatto.  E  la  questione,  son  certo,  rimarrà  sempre  sospesa 
e  al  medesimo  punto. 


(i)  Questa  lez.  e  generale,  mentre 
per  l'altra  sempre  s'avanza  sta  il  solo 
cas.  433  e  in  parte  l'urb.  687,  che  legge  : 
Sempre  m'avan;a.  Pure,  vale  sempre. 
Esempi  simili  li  abbiamo  in  questo  me- 
desimo gruppo  di  rime.  Vedi  canz.  Ili 
(IO)  e  V  (I). 

(2)  Di  giorno  in  giorno  sento  mari' 
care,  sento  venir  meno  la  mia  virtù. 

(3)  La  le/,  quasi  unanime  dei  mss.  e 
non  dico  eh' Amor/accia  più  ch'io  vo- 
^'7/0,  se  pure  qualcuno,  contro  la  me- 
trica, non  legge  piti  ch'io  non  vog^lio 
(r*,  cg).  Ma  essa  è  errata,  perchè  il  con- 
cetto che  viene  espresso  nel  v.  7,  è  quello 
stesso  eh 'è  svolto  nel  verso  seguente. 
Ce  lo  dico  chiaramente  il  che  causale, 
che  collega  runa  e  l'altra  proposizione. 
Infatti  Dante  esclama:  Non  dico  ch'A- 
mor faccia  ciò  eh'  io  voglio,  perchè  (che) 
se  facesse  quello  ch'io  voglio  ecc.  Dun- 
que Dante  non  domanda  ad  Amore  di 
essere  soddisfatto  in  tutto  e  per  tutto, 
secondo  quello  che  vorrebbe  la  sua  vo- 
lontà, ma  desidera  solo  che  si  muova  a 
compassione  di  lui,  e  faccia  sentire  alla 
sua  donna  una  favilla  almeno  di  quella 
fiamma  che  lo  brucia.  Se  al  v.  8  va  letto 
quanto,  dovremo  leggere  quanto  anche 
al  V.  7.  Una  conferma  l'abbiamo  al 
V.  13,  dove  si  ripete,  quasi  con  le  stesse 


parole,  il  concetto  espresso  nei  versi 
precedenti.  Se  Amore,  dice  Dante,  mi 
concedesse  tutto  quello  ch'io  desidero, 
sarebbe  indarno,  perchè  tanto  //  mio 
podere  verrebbe  meno  (non  terrà  fede) 
alla  mia  volontà  (alia  voglia):  le  mie 
forze  sarebbero  incapaci  di  sostenere 
quanto  il  mio  volere  chiede.  Per  la  lez. 
nostra  abbiamo  pochi  mss.  (p',  cs,  1.  90, 
37).  Il  barb.  3953  e  il  r.  1117  si  acco- 
stano a  noi,  leggendo  :  Ciò  ch'io  voglio. 
{.\)  Perchè  se  AmoreyhcM.vf  quant'io 
vorrei  (quanto  il  voler  chiede),  le  mie 
forze  naturali  non  lo  potrebbero  soste- 
nere ;  non  potrebbero  cioè  sostenere  ef- 
fetti cosi  alti  ed  eccessivi,  essendo  esse 
forze  finite. 

(5)  Che  il  podere,  la  mia  potenza  sen- 
sitiva, verrà  meno,  non  terrà  fede,  alla 
volontà.  Alcuni  mss.  legg.:  Che  la  vo- 
glia  al  poder  non...  (m',  p',  1,  rd, 
r.  1083,  1029,  as.  ecc.).  Ma  la  lez.  evi- 
dentemente è  errata. 

(6)  Ma  se  la  buona  volontà  merita  ri- 
compensa, io  la  dimando,  per  avere  un 
po' più  di  vita,  a  quella  bella  donna  ecc. 
Il  Poeta  parla  in  questo  modo,  perche 
nella  canz.  precedente  e  qui  stesso  ha 
già  detto  ch'egli  non  potrà  durare  lun- 
gamente a  soffrire,  se  la  giovane  non 
si  muoverà  a  compassione  di  lui. 
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Porta  conforto,  ovunque^?^  io  sento  amore. 
Entrano  i  raggi  di  questi  occhi  belli 
Ne'  miei  innamorati, 
E  portan  dolce,  ovunque  io  sento  amaro: 

20.        E  sanno  lo  cammin,^^)  siccome  quelli 
Che  già  vi  son  passati; 
E  sanno  il  loco,  dove  Amor  lasciaro. 
Quando  per  gli  occhi  mici  dentro  il  menaro.(9> 
Per  che  mercè,  volgendosi  a  me,  fanno, 

25.        E  di  colei  cui  son  procaccian  danno, 
Celandosi  da  me,  poi  tanto  l'amo. 
Che  sol  per  lei  servir  mi  tengo  caro:('°) 
E'  miei  pensier,  che  pur  d'amor  si  fanno, 


(7)  Qui  e  tre  versi  più  sotto,  ovunque 
significa  in  ogni  luogo,  e  non  qualunque 
volta,  come  vorrebbe  il  Fraticelli.  Ma 
quel  in  ogni  luogo  ha  signitìcato  gene- 
rico, non  determina  il  cuore  esclusiva- 
mente, come  disse  il  (Giuliani.  E  ciò  vien 
dichiarato  soprattutto  ÓAÌVovunque  del 
v.  19,  dove  s'intende  meglio  che  quegli 
occhi  belli  possono  portare  dolcezza  e 
conforto,  non  solo  nel  cuore,  ma  nei 
pensieri,  nelle  aspirazioni,  negli  idea- 
li, dovunque  insomma  il  Poeta  sente 
timore. 

(8)  Questo  è  uno  di  quei  versi,  per  i 
quali  non  sarà  mai  possibile  stabilire 
con  sicurezza  il  testo  genuino:  perche 
i  mss.  migliori  si  mostrano  incerti  tra 
la  lez.  nostra  (b,  m',  m,  1,  cg,  rd.  ecc.) 
e  questa  :  Fnunn  lor  cammin  (b',  r,  r', 
r",  1',  ecc.  —  p,/iìnnoyi  il  cammin).  Al- 
cuni leggono  anche:  Sanno  lor  cammin 
(r.  noS,2823,m.\'II.  107')).  Ma  il  passag- 
gio da  una  lez.  all'altra  fu  assai  facile. 

(o)  E  sanno  (i  raggi  di  quegli  occhi 
belila  /■/  loco.  Jave  lasciarono  Amore, 
quando  essi  iraggi)  lo  menarono  dentro 
il  mio  core  per  mezzo  degli  occhi  miei, 

(io)  Al  V.  26  dobbiamo  leggere  poi 
tanfo  ramo,  e  non  che  tanto  l'amo, 
giacche  quella  è  la  lez.  che  ci  danno  tutti 
i  mss.  L'altra  sarebbe  anche  spropo- 
sitata grammaticalmente,  perche  pone 
nella  medesima  proposizione  due  pre- 


dicati, che  si  riferiscono  alla  donna,  vale 
a  dire  il  pronome  personale  la  (illam) 
e  il  pronome  relativo  che  (quam).  Poi, 
starebbe  per  poiché.  Dante  ci  vuol  chia- 
rire la  ragione,  per  la  quale  la  donna 
da  lui  amata  ne  verrebbe  a  scapitare, 
qualora  si  celasse  dai  suoi  occhi  e  gli 
si  mostrasse  insensibile.  Io,  egli  dice, 
e  lo  ripete  meglio  più  sotto  (59-64), vivo 
per  lei,  di  modo  che  se  mi  adopero  di 
valere,  lo  fo  per  lei  soltanto  ;  '/  fo  per- 
chè sua  C(ysa  in  pregio  monti.  Essa  è 
divenuta  l'ispiratrice  dei  miei  canti; 
ma  se  un  giorno  o  l'altro  mi  avvedessi 
con  sicurezza,  che  tutte  le  mie  premure 
non  possono  nulla  sul  suo  cuore,  io  al- 
lora non  potrò  più  amarla  e  celebrarla. 
Finita  la  poesia  e  spento  l'amore,  ces- 
seranno i  proponimenti  da  me  fatti,  e 
la  donna  ch'io  avevo  deciso  di  rendere 
grande  e  famosa,  ritornerà  qual  era. 
Sotto  questo  aspetto  essa  ne  scapiterà. 
Intendi  dunque  :  Laonde,  per  la  qual 
cosa,  se  quegli  occhi  si  volgeranno  a 
me  con  amore,  mi  faranno  una  grazia  ; 
ma  se  invece  mi  si  celeranno,  mi  si  na- 
sconderanno, procacci  eranno  il  danno 
di  colei  cui  appartengono;  poiché  io 
l'amo  tanto,  che  solo  per  servir  lei  de- 
sidero vivere  (mi  e  cara  la  vita)  e  pro- 
curo di  valere.  Quest'ultimo  concetto  è 
poi  espresso  largamente  nelle  st.  3  e  4, 
le  quali  e*  illuminano  ad  intendere  il 
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Come  a  lor  segno,  al  suo  servigio  vanno: 
30.        Per  che  l'adoperar  si  forte  bramo, 

Che,  s'io  '1  credessi  far  fuggendo  lei. 

Lieve  saria;  ma  so  ch'io  ne  morrei. ^"> 
Ben  è  verace  amor  quel  che  m'ha  preso, 

E  ben  mi  stringe  forte,  <"> 
35.        Quand'io  farei  quel  ch'io  dico  per  lui.^''^ 

Che  nullo  amore  è  di  cotanto  peso. 

Quanto  è  quel,  che  la  morte 

Face  piacer,  per  ben  servire  altrui  : 

Ed  in  cotal  voler  fermato  fui 
40.        Sì  tosto,  come  il  gran  desio  ch'io  sento, 

Fu  nato  per  virtù  del  piacimento, 

Ch'è  nel  bel  viso,  u'  ogni  beltà  s'accoglie.  ^'^^ 


vero  significato  della   frase  mt  tengn 
caro, 

(11)  Tutti  i  miei  pensieri,  i  quali  non 
sono  altro  che  pensieri  amorosi,  s' in- 
dirizzano al  suo  servigio,  come  ultima 
meta  cui  s'appuntano;  di  modo  che  io 
bramo  cosi  ardentemente  di  adoperarmi 
per  lei,  cioè  di  servirla,  che  s'io  cre- 
dessi poterlo  fare  col  fuggire  la  sua  pre- 
senza, lo  farei  (e  non  mi  sarebbe  molto 
gravoso);  ma  so  ch'io  ne  morrei  di  do- 
lore. Cfr.  il  v.  28  con  questo  :  Tutti  li 
miei  pensier  parlari  d'amore. 

Al  v.  31  qualche  ms.  legge:  Che  s'io 
il  potessi  (b,  r.  1029). 

(12)  Cfr.:  Amor  prese  costui  della 
bella  persona.  Che  mi  fu  tolta  (Inf.,  V, 
loi):  Leggevamo  per  diletto  Di  iMncil- 
lotto  come  amor  lo  strinse  (Ivi,  127). 

(13)  Quand'io  farei  per  amore  quel 
ch'io  dico,  vale  a  dire,  quandMo  sarei 
pronto  a  morire  in  servizio  della  mia 
donna,  se  a  lei  piacesse.  Un  buon  nu- 
mero di  mss.,  tra  i  quali  alcuni  auto- 
revoli, legge:  Quando  farei  (b,  1,  m', 
r*,  m.  VII,  1076,  pc.  9,  rd,  r.  1085,  1094, 
1108  ecc.). 

(14)  Nacque  per  virtù  della  bellezza, 
delle  forme  avvenenti  che  adornano  il 
suo  viso,  dove  s'accoglie,  si  riunisce 
ogni  beltà  e  ogni  bene.  Qui  piacimento 


non  ha  il  significato  di  piacere,  ma  quel- 
lo di  belle^^a,  venustà.  Cosi  ritenne  pure 
il  Fratic,  facendosi  forte  di  un  esem- 
pio di  Dante  da  Maiano  (Conviene  dir, 
madonna,  e  dimostrare  Come  m'ha  pre- 
so vostro  piacimento)  e  di  un  altro,  che 
troviamo  nella  canz.  «  Poscia  eh'  io  ho 
perduto  ogni  speranza. .  •  ( . .  lo  piii  bel 
piacimento  Che  mai  formasse  naturai 
potenza  In  donna  di  valenza),  st.  5. 

Per  questo  verso  la  lez.  più  frequente 
e  dei  mss.  migliori,  è:  Ch'è  nel  bel  viso 
d'ogni  beltà  s'accoglie.  Lez.  che  non 
può  essere  accettata  per  avere  una  sil- 
laba di  più.  Un'altra  molto  simile  è: 
Ch'  è  nel  bel  viso  d'ogni  ben  s'accoglie 
(m',  cg,  1.  40,  44,  st,  r.  1144,  1108  ^cc). 
Ma  essa  non  avrebbe  senso,  se  non  ve- 
nisse cambiata  in  quest'altra  :  Ch'è  nel 
bel  viso,  du'ogni  ben  s'accoglie.  Il  du* 
starebbe  per  dove,  avverbio  che  ricorre, 
come  s'è  visto,  in  tutte  le  lez.  dei  mss.  ; 
giacché,  è  indubitato,  il  d  che  precede 
ogni  (d'ogni),  deve  essere  inteso  col  va- 
lore di  dove,  altrimenti  la  frase  non 
avrebbe  significato.  Ma  l'uso  di  du'  per 
dove  non  s'incontra  mai  in  Dante,  men- 
tre invece  è  abbastanza  frequente  quello 
di  u'.  Cfr.  infatti  :  Inf.,  II,  2\  ;  Par.,  X, 
9(>;  XI,  25  e  139;  XV,  51  tcc.^  •  Poscia 
ch'Amor . .  »,  16.  K  allora  non  resterebbe 
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Io  son  servente;  e  quando  penso  a  cui, 
Qual  ch'ella  sia,  di  tutto  son  contento; 

45.        Che  Tuoni  può  ben  servir  contra  talento  :(*>') 
E  se  mercè  giovinezza  mi  toglie. 
Aspetto  tempo  che  più  ragion  prenda; 
Purché  la  vita  tanto  si  difenda.  ^'^^ 
Quand*io  penso  un  gentil  desio,  ch'è  nato 

50.        Del  gran  desio  ch'io  porto, 

Ch'a  ben  far  tira  tutto  '1  mio  potere, 
Farmi  esser  di  mercede  oltra  pagato  ;^*7) 
Ed  anche  più  ch'a  torto 
Mi  par  di  servidor  nome  tenere  :  ^'^^ 

55.        Così  dinanzi  agli  occhi  del  piacere 

Si  fli  '1  servir  mercè  d'altrui  bontate.  (^'^^ 
Ma  poich'io  mi  ristringo  a  veritate, 
Convien  che  tal  desio  servigio  conti; 
Perocché  s'io  procaccio  di  valere, 

60.        Non  penso  tanto  a  mia  proprìetate, 

Quanto  a  colei,  che  m'ha  in  sua  podestate; 


che  attenerci  alla  nostra  le/.,  la  quale 
in  fondo  sarebbe  quella  più  comune  e 
dei  mss.  migliori. 

La  lez.  eh' e  nel  bel  viso,  ove  ofpii  ben 
s'ijcco^'lie,  fu  una  semplificazione  della 
nostra,  e  si  trova  uel  solo  as.  478.  La 
vulgata  che  uel  bel  viso  o^nii  bella  s\ìc- 
to^lie,  è  affatto  arbitraria. 

(15)  Contro  la  propria  volontà. 

(16)  I"  se  per  la  giovinezza  di  lei  non 
potrò  avere  mercè,  il  compenso  ch'io 
merito,  aspetterò  ch'essa  divenga  più 
adulta  e  incominci  a  sentire  gli  stimoli 
della  passione  e  il  bisogno  di  amare, 
purché,  s'intende,  la  mia  mente  povsa 
durare  lino  a  quel  tempo.  Qui  si  riaffac- 
cia al  Poeta  quel  timore  e  quell'ostacolo, 
che  potrebbe  essere  capitale  per  il  con- 
seguimento della  propria  felicita.  \'edi 
quanto  dissi  alla  nota  13  della  Canz.  L 

(17)  Quand'io  penso  che  dal  grande 
amore  ch'io  ho  per  quella  donna,  na- 
cque in  me  un  gentil  desio,  ch'a  ben 


far  tira  tutto  7  min  potere,  mi  pare 
d'essere  compensato  oltre  i  miei  meriti, 

(18)  \\  a  ragione  ;  perche  un  amore  che 
nobilita  fino  a  tal  punto,  in  modo  da  in- 
fondere nuove  energie,  dove  sono  spente, 
e  da  rinfrancare  lo  spirito  a  nuove  im- 
prese, è  un  amore  santo,  che  non  può 
rendere  schiavo  colui  che  n'è  posseduto. 
Chi  sa  che  questo  non  fosse  per  Dante 
un  periodo  di  rinnovamento,  e  quel- 
l'ideale non  gli  valesse  di  sprone  al  la- 
voro, come  gli  era  stato  un  tempo  l'an- 
gelico sembiante  di  Beatrice  o  quello 
pietoso  della  donna  gentile!  E  doveva 
essere  proprio  cosi  :  Perocché  s' io  pro- 
caccio di  valere,  \on  penso  tanto  a  mia 
proprìetate.  Quanto  a  colei  che  m' ha 
in  sua  podestate  (59-61». 

(191  dosi  dinanzi  ag^li  occhi  dì  co\tì, 
che  con  la  sua  bellezza  mi  reca  tanto 
piacere,  il  mio  servizio  diviene  una  ri- 
compensa, un  premio,  che  mi  viene  elar- 
gito dalla  sua  bontà. 
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Che  *1  fo  perchè  sua  cosa  in  pregio  monti  :(*°) 
Ed  io  son  tutto  suo;  così  mi  tegno; 
Ch'Amor  di  tanto  onor  m'ha  fatto  degno. 

65.    Altri  ch'Amor  non  mi  potea  far  tale, 
Ch'io  fossi  degnamente 
Cosa  di  quella,  che  non  s'innamora, 
Ma  stassi  come  donna,  a  cui  non  cale 
Dell'amorosa  mente, 

70.        Che  senza  lei  non  può  passare ^^'^  un'ora. 
Io  non  la  vidi  tante  volte  ancora. 
Ch'io  non  trovassi  in  lei  nuova  bellezza; 
Onde  Amor  cresce  in  me  la  sua  grandezza 
Tanto,  quanto  il  piacer  nuovo  s'aggiugne.  (**> 

75.        Per  ch'egli  avvien,  che  tanto  fo  dimora 
In  uno  stato,  e  tanto  amor  m'avvezza 
Con  un  martìro  e  con  una  dolcezza, 
Quanto  è  quel  tempo  che  spesso  mi  pugne, 
Che  dura  dacch'io  perdo  la  sua  vista 
Infino  a  tanto  ch'ella  si  racquista.^^'^ 


80. 


(20)  Siccome  io  sono  una  cosay  una 
possessione  della  mia  donna,  per  accre- 
scere a  lei  il  pregio,  m'adopero  in  ogni 
modo  di  valere  ;  appunto  perche  le  cose 
che  sono  proprietà  d'una  persona,  quanto 
più  soQ  belle,  tanto  più  fanno  onore  a 
chi  le  possiede. 

(21)  A  torto  alcuni,  senza  autorità  di 
mss.,  leggono  posare,  È  tanto  bella 
l'idea  espressa  da  quei  versi!  Sembra 
proprio  che  la  mente  innamorata  abbia 
bisogno  dell'immagine  della  donna  di- 
letta, che  le  tenga  compagnia  e  la  sol- 
levi dall'abbandono  in  cui  si  trova. 

(22)  Piacere  può  essere  preso  nel  si- 
gnificato più  comune  della  parola,  ov- 
vero quale  sinonimo  di  bellezza.  Nel 
primo  caso  intendi  :  Onde  l'amore  viene 
aumentando  in  me  di  giorno  in  giorno 
tanto,  quanto  io  nel  mirarla  trovo  in 
lei  maggior  piacere.  Nel  secondo  inve- 
ce: Onde  l'amore  viene  aumentando  in 
me  ogni  giorno  tanto,  quanto  aumenta 


il  nuovo  piacere^  le  nuove  bellezze  che 
in  lei  ritrovo.  Questa  seconda  interpre- 
tazione, che  è  forse  la  migliore,  verrebbe 
confortata  dai  due  versi  precedenti:  Io 
non  la  vidi  tante  volte  ancora.  Ch'io 
non  trovassi  in  lei  nuova  belle^^a.  E 
verrebbe  confermata  anche  dal  b.  3953, 
che  legge  :  Tanto,  quanto  novo  piacere 
in  lei  s'aggiugne.  Vedi  in  proposito  la 
nota  14. 

(23)  Qui  il  Poeta  ci  viene  adire,  che 
la  sua  donna  gli  è  causa  di  gioia  e  di 
dolore,  e  che  questa  gioia  e  questo  do- 
lore durano  in  lui  dal  momento  che  perde 
la  vista  di  lei,  in  Jino  a  tanto  che  la 
riacquista.  La  gioia  o  il  dolore  pro- 
vengono, s' intende,  dall'  impressione 
ch'essa  produce  in  lui,  quando  la  vede. 

Per  il  v.  23  abbiamo  due  lez.  princi- 
pali :  Injino  a  tanto,  e  injino  al  punto» 
I  mss.  migliori  non  sanno  a  quale  at- 
tenersi. 
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Canzon  mia  bella,  se  tu  mi  somigli, 
Tu  non  sarai  sdegnosa 
Tanto,  quanto  alla  tua  bontà  s'avviene. 
Però  ti  prego  che  tu  t'assottigli, 

85.        Dolce  mia  amorosa, 

In  prender  modo  e  via,  che  ti  stea  benc.^'*- 
Se  cavalier  t'invita,  o  ti  ritiene. 
Innanzi  che  nel  suo  piacer  ti  metta, 
Spia  se  far  lo  puoi  della  tua  setta  ;(*5) 

90.        E  se  non  puote,^*^)  tosto  l'abbandona, 

Che  '1  buon  col  buon  sempre  carriera  tiene  :  ^^7) 
Ma  egli  avvien  che  spesso  altri  si  getta 
In  compagnia,  che  non  ò  che  disdetta 
Di  buona  fama,  ch'altri  di  lui  suona.  ^***^ 


(24Ì  Cannone  mia  beila,  se  tu  mi  sO' 
migli  e  sei  come  me  piena  di  amore, 
tu  certo  non  sarai sdcfznosa  tanto,  quan- 
to alla  tua  bellezza  si  converrebbe  ;  vale 
a  dire,  tu,  che  sei  accesa  d'amore,  non 
disdegnerai  di  assottigliarti,  di  studiarti 
in  ogni  modo,  per  farti  intendere  e  per 
ilìsinuarti  ncll' intelletto  di  chi  r  invita 
oti  ritiene.  Bontà  in  questo  caso  si/^ni- 
lìca  precisamente  bellezza;  ce  lo  dice 
anche  il  primo  verso  del  commiato  i can- 
yon, mia  bel  lai. 

La  lez.  del  v.  84  è  fero  ti  pre^y»,  che 
equivarrebbe  a  perciò,  quindi,  onde  ti 
prego.  T.'n  U'=.o  simile  l'abbiamo  nella 
canz.  I  ((11  e  li  i^\.\  della  donna  gentile, 
e  in  H  Doglia  mi  reca...»  i-\). 

(25)  Spia  se  puoi  farlo  tuo   seguace. 

(2(ìì  Piloti,  puoi, 

(27)  I  mss.  sono  incerti  tra  quc-^te  due 
lez.  :  Sempre  carriera  (m',  p,  csì  :  Sem- 
pre  camera  ir',  cg,  1.  40,  j-p,  r.  1004). 
La  prima  però  mi  sembra  preferibile, 
come  quella  che  conviene  di  più  all'im- 
magine espressa  dal  Poeta. 

(2R)  La  lez.  vulgata  di  questi  versi 
e  la  seguente  :  Ma  egli  avvien  che  spesso 
altri  si  getta  In  compagyiia,  che  non 
ha  che  disdetta  Di  mala  fama ,  ch'altri 
di  lui  suona.  Ma  che  essa  sia  errata, 
apparisce  dal  buon  senso.  Infatti  a  chi 


va  riferito  lui  dell'ultimo  verso?  Non 
di  certo  aìValtri  del  primo,  perchè  la 
gente  non  è  di  lui  che  parla  male  e  ne 
riprova  la  condotta,  ma  di  quei  malvagi 
in  compagnia  dei  quali  egli  va.  K  la 
compagrnia  di  essi  che  dà  disdetta  della 
buona  fama  e  della  riputazione  perso- 
naie,  che  ciascuno  desidera  mantenersi. 
F.  allora  se  il  pronome  va  riferito  a  com- 
pagvia,  non  dovremo  leggere  luiy  ma 
lei.  Possiamo  farlo?  \o.  Perche  i  mss. 
ci  danno  tutti  lui  ;  nessuno  gli  sostitui- 
sce lei.  Sicché  la  lez.  vulgata,  che  per 
sé  mancherebbe  di  significato,  non  de- 
v'esser vera.  Si  potrebbe  sostituire  al 
posto  di  ////',  lor,  riferendo  il  pronome 
a  compagnia;  ma  non  v'c  ragione  di 
farlo,  perchè  dai  mss.,  come  dicevo,  ri- 
sulta che  la  lez.  unanime  è  lui.  Dovremo 
dunque  attenerci  a  questa.  E  infatti  un 
esame  attento  dei  mss.  ci  avverte  che 
l'errore  non  sta  in  questo  emistichio, 
ma  nel  verso  precedente.  Se  noi,  come 
hanno  quasi  tutti  i  codici,  leggiamo  c/te 
non  e  che  disdcttOy  il  concetto  riesce 
semplicissimo  e  le  diflicoltà  spariscono. 
In  tal  caso  il  che  relativo  si  riferisce 
a  compagnia  direttamente,  e  rende  il 
perìodo  uno  dei  più  naturali  di  questo 
mondo.  Noi  del  resto  l'avremmo  dovuto 
fare  lo  stesso,  dietro  lo  studio  di  tutti 
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Con  rei  non  star  né  ad  ingegno,  né  ad  arte; 
Che  non  fu  mai  saver  tener  lor  parte.  (*9) 


quei  ms8.  che  riportano  il  commiato  in 
parola. 

Ma  dalla  vulgata  risulta  anche  un'al- 
tra circostanza,  o  meglio  un  controsenso 
che  merita  di  essere  rilevato.  Dante  viene 
a  dire  che  la  gente  che  se  ne  va  in  com- 
pagnia  dei  malvagi,  ci  scapita  di  ripu- 
tazione. Ma  se  noi  leggiamo  con  la  vul- 
gata, disdetta  di  mala  fama,  diremo 
precisamente  il  contrario.  Infatti  disdet- 
ta significa  negazione,  proibizione,  per- 
dita. La  perdita  o  la  negazione  della 
mala  fama,  porta  di  conseguenza  la 
buona.  Quindi  per  attenerci  air  idea  di 
Dante,  non  v'è  altra  via  che  sostituire, 
come  noi  facemmo,  buona  a  mala»  Me  lo 
fece  riflettere  per  la  prima  volta  il  p.  180. 

Intendi  dunque  :  Ma  egli  avvien  che 
spesso  attrici  affida  ciecamente  (si getta) 
alla  compagnia  di  tali,  che  (compagnia, 
la  quale)  per  lui  non  è  che  disdetta, 
perdita,  negazione  di  quella  buona/a' 
ma,  ch'altri  (la  gente)  di  lui  suona, 
Quando  la  gente  che  ha  stima  d'una 
persona,  vede  che  questa  frequenta  as- 
siduamente i  malvagi,  perde  per  essa 
quella  riputazione  e  quel  rispetto  che 
aveva. 

(29)  Non  stare,  non  conversare  coi  rei, 
perchè  non  fu  mai  da  saggio  tener  lor 
parte,  tenersi  dalla  lor  parte.Cfr.:  Trat' 
to  t'ho  qui  con  ingegno  e  con  arte  (Purg. , 
XXVII,  130).  Ma  nel  caso  nostro  inge- 
gno  ed  arte  son  quasi  sinonimi.  Il  chig. 
legge:  Né  a  cerchio  né  ad  arte.  Il  r. 
1050:  Né  'ncierto  né  ad  arte.  Quest'ul- 
tima Icz.,  che  potrebbe  essere  un'alte- 
razione di  quest'altra,  né  ad  incerto, 
né  ad  arte,  rimane  isolata  del  tutto. 


L'altro  commiato,  di  cui  feci  parola 
fin  da  principio,  è  quello  che  incomin- 
cia: Cannone,  a'  tre  men  rei  di  nostra 
terra.  Quale  dei  due  sia  legittimo  non 
e  facile  stabilire,  perchè  tanto  l'uno 
che  l'altro  presentano  caratteri  dante- 
schi. Potrebbe  anche  darsi,  come  dicevo, 
sebbene  il  primo  abbia  maggiori  proba- 
bilità per  essere  accettato,  che  fossero 


ambedue  di  Dante.  Ma  nello  stato  pre- 
sente della  questione,  non  sarà  mai  pos- 
sibile una  conclusione  definitiva.  I  mss. 
non  ci  vengono  in  aiuto  ;  perchè  men- 
tre alcuni  riportano  solo  il  secondo  (b, 
K,  r,  r",  1,  r,  p',  pc.  9,  r.  1083,  1093, 
1108  ecc.),  altri  invece  li  trascrivono 
ambedue  nell'ordine  col  quale  li  nomi- 
nammo (p,  m,  m',  r',  cg,  cs,  r.  10^,  1. 40, 
49).  Daremo  pertanto  qui  sotto  anche  il 
testo  di  questo  secondo  commiato: 

Canzone,  a'  tre  men  rei  di  nostra  terra 
Tu  te  n'andrai,  prima  che  vadi  altro- 

[ve:  ' 
Li  due  saluta;  e  '1  terzo  vo'  che  prove  * 
Di  trarlo  fuor  di  mala  setta  in  pria  ; 
Digli  che  il  buon  col  buon  non  prende 

[guerra. 
Prima  che  co*  malvagi  vincer  prove  ; 
Digli  eh' è  folle  chi  non  si  rimove. 
Per  tema  di  vergogna,  da  follia  ; 
Che  quegli  teme,  ch'ha  del  mal  paura;  3 
Perchè  fuggendo  l' un,  l'altro  si  cura.  ^ 

'  Le  lezioni  di  questo  verso  sono 
svariatissime.  Noi  accettammo  questa, 
perchè  ci  sembrò  riscuotesse  maggior 
sostegno  di  mss.  Del  resto  gli  esemplari 
migliori  si  discostano  notevolmente  l'u- 
no dall'altro.  Vadi,  sta  per  vada. 

'  Questa  è  la  lez.  dei  mss.  più  au- 
torevoli (b,  p,  m,  m',  r,  cg)  contro  la 
vulgata  :  E  l'altro  fa  che  provi.  Il  m. 
VI,  143  e  il  b.  3953  leggono  anch'essi 
fa  invece  di  vo'.  Chi  fossero  questi  tre 
fiorentini  meno  rei  degli  altri,  non  lo 
sappiamo.  Cfr.  :  Giusti  son  due,  ma  non 
vi  sono  intesi  (Inf.,  VI,  73). 

3  Digli  che  è  timoroso  colui  soltanto, 
che  non  ha  coraggio  di  combattere  il 
male  e  di  affrontarlo  apertamente. 

♦  Perchè  fuggendo  il  bene,  si  pro- 
cura il  male.  E  infatti  colui  che  non 
ha  coraggio  di  distaccarsi  dalla  setta 
dei  malvagi,  sebbene  non  faccia  il  male 
con  vera  convinzione,  tuttavia  procura 
e  si  adopera  in  certo  modo  di  farlo, 
perchè,  potendolo,  non  fugge  il  vizio 
e  non  si  attiene  alle  opere  virtuose. 


Santi.  //  CaH{on»  di  Dante  Alighisrif  II. 
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BALLATA  V. 


Perche  ti  vedi  giovinetta  e  bella '^"^ 

Tanto,  che  desti  nella  niente  amore,  ^'^ 
Pres'hai  orgoglio  e  durezza  nel  core.^'^ 


Basta  leggerla,  questa  ballata,  per  dire  subito  eh*  è  opera  di  Dante. 
Sebbene  cosi  breve  e  incisiva,  possiede  tuttavia  argomenti  tali  da  farla 
ravvisare  non  solo  a  prima  vista,  ma  da  permetterci  anche  un  giu- 
dizio sicuro  circa  1*  epnxa  alla  quale  va  riportata.  Essa,  come  già  dissi, 
fu  scritta  poco  prima  della  canzone  «  Amor,  tu  vedi  ben...  •.  Le  qua- 
lità predominanti  con  le  quali  la  giovane  è  ritratta,  sono  appunto  quelle 
quattro  che  risaltano,  secondo  i  varii  momenti,  nelle  rime  della  Par- 
goletta; vale  a  dire  la  bellezza  e  la  giovinezza,  T orgoglio  e  la  durezza 
di  cuore  (1-3).  Non  c'è  forse  altra  poesia  tra  quelle  del  Canzoniere, 
che  ci  permetta,  nelle  dovute  proporzioni,  maggiori  riscontri  con  altre 
rime  dantesche.  Ogni  verso  si  può  dire  trova  la  frase  e  Tespressionc 
corrispondente. 

Questa  ballata  è  riportata  col  nome  di  Dante  in  un  sol  mano- 
scritto, vale  a  dire  nel  ricc.  1050  (cart.,  sec.  xiv);  ma  non  rechi 
meraviglia  se  fino  ad  ora  non  fu  possibile  rinvenirla  altrove  :  Le  bal- 
late, c'insci^^na  Dante,  erano  ritenute  ai  suoi  tempi  cose  leggere  e  di 
poco  conio,  da  non  meritare  i^rande  interesse  per  essere  conservate. 
--  (Imtioncs  niaj^is  honoris  atTerunt  suis  conditoribus,  quam  ballatae... 
Q.uae  nobilissima  siint,  carissimo  conservantur:  sed  inter  ea  quae  can- 
tala Mini,  canlitìiics  carissime  conservantur,  ut  constai  visitantibus  li- 
bro:, —  (Viil*T.  lìl.^  II.  3).  1:  noi  lo  dovemmo  sperimentare  nello  studio 
di  ijucstc  rime.  La  prima,  por  esempio,  fu  rinvenuta  in  due  mano- 
scritti si.lianio.  La  i^raziosibsima  ballata  presente  fu  giù  pubblicata  dal 
Trucchi  (voi.  I,  pAiT.  171)  col  nome  di  Dante  da  Maiano,  e  ultima- 
mente da  (ì.  Saivadori,  che  la  rivendicò  all'Alighieri  (.V.  Antoìoi^ùi, 
I   deceni.   1^04).  Lssa  non  ha  quasi  bisOiiiK)  di  commento. 

(r)  <Jr.  :  f..i  ì\i^ui  fiiiti'inrtta  ìUaW,  1,  caii/.  I  s'ora  j;ia  dotto:    Tanta  lo  im- 

ij;.  (,)iiosra.  ,.(iiiK- Jis^i,  ò  la  prima  volta  wj^n'tuir,  c/w  non  si  posa.  L'adorna 

clic  ia^iiovaiif  iacL<jr^odollasija«.traor-  nella  nicn.'c.  ov' io  la  yorto  'T>-lU'-  1- 

diiiaria  bollo/za  o  del  fraudo  valore  che  nella  li:  Ma  stassi  come  donna,  a  cui 

c^orJta  >u^Ii  altri. Sciivoiido  la  can/.l,  tion  cale  Dell'amorosa  mente  {'>8-(>qj. 
halite  ave\a  detto  il  «.ontrariu:  (!he  non  (j.)  Anche  questa  è  la  prima  volta  che 

s'accorge  ancor  com'clla  piace,  \e  co-  la  Pargoletta  viene  detta  in  modo  e.spli- 

nt'  io  l'amo  forte  if>>^-50i.  cito  orgogliosa  e  dura  di  cuore.  Nelle 

'l'I  Caw:  (pillando  a  destare  Amor  va  rime  seguenti  lo  due  qualità  si  andrann»^ 

nella  w/cv/.*c'^lVr  quella  via...  .  1!  nella  accentuando  rapidamente.  Nel  Son.  Ili 
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Orgogliosa  se'  fatta  e  per  me  dura, 
Poiché  d'ancider  me,  lasso!  ti  prove; 
Credo  eh  '1  facci  per  esser  sicura 
Se  la  virtù  d'amore  a  morte  move: 
Ma  perchè  preso  più  ch'altro  mi  trove,(*> 
Non  hai  rispetto  alcun  del  mio  dolore. 
Possi  tu  spermentar  lo  tuo  valore.  ^^^ 


la  donna  verrà  chiamata  acerba  e  super- 
òa.  Nella  canz.  VI  si  dirà  che  la  donna 
Fatto  ha  d'orgoglio  al  petto  schermo 
tale.  Ch'ogni  saetta  lì  spunta  suo  cor- 
so: Per  che  l'armato  cor  da  nulla  è 
morso  (73-75). 

U)  Nella  canzone  seguente,  ritraendo 
a  meraviglia  questo  concetto,  Dante  di- 
rà :  E  poi  s'accorse  ch'ell'era  mia  don- 
na. Per  lo  tuo  raggio  che  al  volto  mi 
luce,  D'ogni  crudelità  si  fece  donna 
(4-6).  Quanto  fosse  grande  il  suo  amore, 
ce  l'aveva  già  detto  nella  canz.  prece- 
dente :  Che  sen;a  lei  non  può  passare 
un'  ora  (70).  Questi  due  concetti  espressi 
nella  ballata  (8-9),  quello  cioè  della 
grande  passione  del  Poeta,  che  è  inna- 
morato quasi  alla  follia,  e  quello  dcl- 
rinditfercnza  della  donna,  che  non  ha 


rispetto  alcun  del  suo  dolore,  corrispon- 
dono a  puntino  con  alcuni  versi  scritti 
per  la  donna  gentile,  che  ritraggono 
quasi  lo  stesso  motivo  :  \fa  poiché  sep- 
per  di  loro  intelletto.  Che  per  for\a 
di  lei  M'era  la  mente  già  ben  tutta  tot" 
ta.  Con  l' insegne  d' Amor  dieder  la  vol- 
ta (Canz.  IV,  18-22). 

(5)  Questa  è  quasi  un'anticipazione 
di  quella  vendetta  che  il  Poeta  invoche- 
rà con  tutto  il  risentimento  nell'ultima 
canzone  di  questo  gruppo.  Ma  quale  dif- 
ferenza non  v'è  da  quello  sfogo  violen- 
to I  Cfr.  :  Così  vedess'io  lui  fender  per 
me^yO  Lo  core  alla  crudele,  che  7  mio 
squatra  (Canz.  VII,  53)  :  E  dàlie  per  lor 
cor  d'una  saetta  ;  Che  bell'nnor  s'ac- 
quista in  far  vendetta  (Ivi,  Si). 


CANZONE  III. 


Amor,  tu  vedi  ben  che  questa  donna 
La  tua  virtù  non  cura  in  alcun  tempo, 


Siamo  già  arrivati  all'  inverno,  è  ancora  V  inverno  del  1307.  La 
donna  che  ha  fatto  soffrire  e  sperare  il  Poeta  nel  modo  osservato, 
incomincia  ad  apparir  dura  e  crudele  come  pietra:  Sembra  che  non 
abbia  cuore  quella  giovane  incantevole,  bella  come  la  Venere  di  Cnido, 
ma  insensibile  come  una  statua,  che  non  sente  affetti,  nò  si  scuote  al 
caldo  dcir  amore.  Quest'  immagine  piace  a  Dante,  e  d*  ora  innanzi  non 
r  abbandoncrA  più  :  resterà  quasi  a  significare  il  nome  della  donna, 
una  volta  che  si  presta  a  mostrarne  la  durezza  e  a  indicarne  il  carattere. 
Ecco  come  sorge  quest'  appellativo  di  pietra,  che  a  torto  fu  ritenuto 
per  un  nome  proprio. 

Questa  canzone  venne  ricordata  da  Dante  stesso  nel  De  Vulg. 
Eloq.  (II,  1 3),  dov'  egli  la  portò  come  esempio  di  cosa  nuova  e  non 
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Che^'^  suol  dcH'altre  belle  farsi  donna. 
E  poi^^^  s'accorse  ch'elFera  mia  donna, 
5.  Per  lo  tuo  raggio  che  al  volto  mi  luce/'> 


tentata  sino  allora,  riguardo  alla  struttura  ritmica:  —  Tria  .  .  .  circa 
rithimorum  positioncm  reperiri  dcdecet  aulice  poetantem  .  .  .  nimia 
scilìcet  ejusdem  rithimi  repercussio,  nisi  forte  novura  aliquid  atque 
intentatum  artis  hoc  sibi  praerogct . . .  hoc  auteni  nos  Tacere  visi  sumus 
ibi  :  Amor,  tu  vedi  ben  ...  — .  E  all'Alighieri  dovette  sembrare  cer- 
tamente un  lavoro  mirabile  questa  canzone,  che  gli  era  costata  non 
poca  fatica  per  la  materia  e  per  l' intreccio.  Le  rime  sono  cinque  sol- 
tanto: Donna,  tempo,  luce,  freddo,  pietra.  Nella  ballata  «Per  una 
ghirlandetta . . .  .>  egli  aveva  già  confessato  la  propria  ambizioncella 
d'  artista,  quando,  pensando  al  metro  nuovo  che  v'  aveva  introdotto, 
un  pò*  tronfio  d' amor  proprio  scriveva  : 

Di  fior  le  parolettc  mie  novelle 
Han  fatto  una  ballata: 
Da  lor  per  leggiadria  s'  hanno  toh'  elle 
Una  veste,  ch'altrui  non  fu  mai  data: 
Però  siete  pregata, 
Quand'  uom  la  canterà, 
Che  le  facciate  onore. 

18-24. 

E  nel  commiato  della  canzone  presente  lo  ripeterà  con  dolce  soddi- 
sfazione, pago  di  so  stess(ì,  pensando  forse  alla  gloria,  che  glie  ne  sa- 
rebbe venuta  dai  posteri.  La  novità  gli  piaceva,  la  bellezza  e  l'armonia 
del  verso  lo  attraeva  :  dopo  il  lavoro  paziente  del  metro,  si  sentiva 
un  altro,  quando  1'  arte  gli  sorrideva  nei  lampi  del  genio  che  1'  ave- 
vano inebriato.  Nella  canzone  «  Voi,  che  intendendo ...»  T  aveva 
dichiarato  con  queste  parole: 

Canzone, ...  se  per  ventura  egli  addiviene 
Che  tu  dinanzi  ì\ì\  persone  vadi, 
Che  non  ti  paian  d' essa  ben  accorte, 
AUor  ti  priego  che  ti  riconforte, 
Dicendo  lor,  diletta  mia  novella: 
Ponete  mente  alnien  coni'  io  son  bella. 

Io  non  porterò  questa  canzone  alle  stelle,  come  fecero  alcuni,  ammi- 
randovi la  mano  del  grande  artefice  che  la  compose  ;  ne  vorrò  demo- 
lirla dietro  l'esempio  del  Bartoli,  al  punto  di  deplorare  simili  —  bisticci 
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D'ogni  crudelità  si  fece  donna: 
Sicché  non  par  ch'ell'abbia  cuor  di  donna,  (^) 
Ma  di  qual  fiera  l'ha  d'amor  più  fi-eddo. 
Che,  per  lo  tempo  caldo  e  per  lo  freddo,  ($> 
Mi  fa  sembiante  (^>  pur  com'una  donna. 
Che  fosse  fatta  d'una  bella  pietra, 
Per  man  di  quel,  che  me'  intagliasse  in  pietra.  ^7) 
Ed  io,  che  son  costante  più  che  pietra 
In  ubbidirti  per  beltà  di  donna, 
Porto  nascoso  il  colpo  della  pietra,  <^) 
Con  la  quale  mi  feristi  come  pietra,  ^^^ 


che  ci  riconducono  alle  artificiose  stravaganze  della  ritmica  proven- 
zale —  (Storia  d.  lett.  itaL,  Firenze,  Sansoni,  1881,  IV,  pag.  298).  Non 
e»  poi  vero  che  qui  non  si  muove  alcuna  passione,  e  che  tutto  resta 
soffocato  sotto  il  giuoco  continuo  delle  parole. 


(1)  Che&ì  riferisce  a  virtù.  Intendi: 
Questa  donna,  o  Amore,  non  cura  la 
tua  virtùy  quella  virtù  che  suol  farsi 
donna  (signora)  del V altre  belle. 

(2)  E  poiché. 

(3)  Cfr.:  Deh/  bella  donna,  eh' a' 
rafrgi  d'amore  Ti  scaldi,  s' i'  vo'  cre- 
dere a'  sembianti.  Che  sofrlion  esser  te- 
stimon  del  core  (Purg.,  XXVIII,  43).  Il 
Poeta  \uo\  dire  che  basta  guardarlo  in 
volto,  per  accorgersi  dell'amore  che  lo 
consuma. 

(4)  Intendi:  Non  par  eh' eli' abbia  (es- 
sa, abbia)  cuore  gentile  e  amoroso,  come 
per  natura  è  quello  di  donna;  ma  in- 
sensibile più  di  qualunque  fiera. 

(5)  D'estate  e  d*  in  verno.  Coll'indicare 
queste  due  stagioni  opposte,  il  Poeta 
vuol  intendere  qualunque  stagione,  qua- 
lunque tempo.  F  poteva  dirlo  con  ra- 
gione, perchè  se  la  canzone  presente  ve- 
niva scritta  nell'inverno  inoltrato,  e  la 
1  ball,  in  primavera,  egli  aveva  avuto 
agio  di  poterla  sperimentare  in  tutte  e 
quattro  le  stagioni,  cioè  per  lo  spazio 
di  circa  un  anno. 

(6)  Mi  si  mostra,  mi  dà  l'aspetto.  Leg- 
go sembiante  coi  mss.  migliori  (p,  b,  m, 
1',  r*,  cg.  ecc.). 

(7}  Ecco  la  prima  volta  che  nelle  ri- 


me della  Pargoletta  apparisce  la  parola 
pietra  :  E  Dante  ci  spiega  subito  perchè 
se  ne  serve.  Chiamerà  pietra  la  sua  don- 
na, perchè  essa  gli  dà  l'aspetto  d'una 
pietra,  «  che  parla  e  sente  come  fosse 
donna  •  ;  perchè  gli  sembra  una  statua 
bellissima  fatta  dal  migliore  artista, 
(per  man  di  quel,  che  me'  intagliasse  in 
pietra)  ;  e  perchè  come  statua,  e  quindi 
come  pietra,  gli  sembra  dura  e  insensi- 
bile. Quest'idea  della  statua  o  pietra,  ve- 
dremo che  non  si  partirà  più  dalla  mente 
di  Dante  ;  egli  se  ne  compiacerà  tanto, 
da  torcere  il  vocabolo  pietra  a  significare 
la  donna  stessa  che  l'aveva  innamorato. 
Non  pochi  mss.,  e  anche  autorevoli, 
leggono  erroneamente  :  me'  tagliasse  (b, 
b',  p',  m,  r,  1').  Cfr.:  Che  non  si  vide 
mai  intaglio  in  pietra  (Sest.  I,  34). 

(8)  Ed  io  (o  Amore)  che  son  saldo, 
duro,  costante  più  della  pietra  in  ubbi- 
dirti per  beltà  di  donna,  porto  nel  mio 
cuore  nascosto  //  colpo,  la  ferita  che 
questa  pietra  (questa  donna)  vi  apri. 

(9)  Con  la  qual  mi  feristi  cosi  for- 
temente, come  s'io  fossi  stato  di  pietra 
e  ti  avessi  dato  noia  (noiato)  per  lungo 
tempo.  Varii  mss.  legg.:  Tu  mi  desti 
come  a  pietra  (b,  m,  r*,  cg,  b.  4035, 1. 40, 
49  ecc.). 
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Che  t*avessc  noiato  lungo  tempo: 

Talché  mi  giunse  al  core,  ov'io  son  pietra. 

E  mai  non  si  scoperse  alcuna  pietra 

20.        O  da  virtù  di  Sole,  o  da  sua  luce. 
Che  tanta  avesse  né  \-irtù,  ne  luce. 
Che  mi  potesse  aitar  da  questa  pietra,  ^"> 
Sicch'ella  non  mi  meni  col  suo  freddo 
Colà,  dov'io  sarò  di  morte  freddo.  ^"> 

25.    Signor,  tu  sai  che  per  algente  freddo 
L'acqua  diventa  cristallina  pietra, 
Là  sotto  tramontana,  ov'è  il  gran  freddo  ;^"> 
E  Tacr  sempre  in  elemento  freddo 
Vi  si  converte  sì,  che  l'acqua  è  donna 

30.        In  quella  parte,  per  cagion  del  freddo.  <*'^ 
Cosi  dinanzi  dal  sembiante  freddo 
Mi  ghiaccia  il  sangue  sempre  d'ogni  tempo  :<**^ 


(IO)  Intendi:  —  K  mai  per  gì* influii 
del  Sole  o  per  la  sua  luce,  hi  scoperse 
a/cuna  pietra  di  tanta  virtù,  che  mi  po- 
tefu^  porgere  aiuto  a  Mlvarmi  da  questa 
donna,  «1  impietrata  nel  cuore.  Plinio 
ritenne  clic  le  pietre  prczio>e  attirassero 
la  luce  del  sole  e  n'a«.-qui>ta<>sero  virtù 
a  prrKJiirrc  dei  misterir»*!  effetti  :  (Hist., 
XXXVlI,^iO).  Onde  il  Guinicelli  tanto: 
Futtco  d'amore  in  gentil  cor  s'appren- 
de, Come  virtudc  in  pietra  pre;iosa.  li 
iJantc  qui,  come  altrove,  sembra  accen- 
nare airillitropia  ilnf..  XXIV,  .>5).  la 
quale  diccvasi  avesse  virtù  di  rendere 
invisibile  chi  la  portava  addosso  — . 
(Giuliani). 

«II;  Sicch'ella  non  mi  conduca  a  mor- 
te, cioè  non  mi  conduca  cola,  dm''  io 
sarò  dìsamXo  freddo  per  morte. 

(12)  Signor,  \si  ri  volpe  sempre  la  pa- 
rola ad  Amore)  tu  sai  che  per  algente 
freddo  (freddo  gelato),  l'acqua  diventa 
cristallo  (si  solidifica,  si  agghiaccia;,  là 
sotto  tramontana,  ov'e  il  gran  freddo. 
Sono  curiosissime  le  lezioni  del  v.  25. 
(^hi  legge  agente  freddo,  chi  augente, 
chi  la  gente,  chi  perfino  argento  fred' 
do,   l.a   lez.   nostra  è  quella  comune; 


mentre  la  vulgata  ingente  freddo  si 
trova  nel  solo  p.  180.  Èssa  ripete  il  me- 
desimo concetto  espresso  due  versi  dopo. 

Algente^  partic.  pres.  di  algere,  ve- 
niva adoperato  spesso  dagli  antichi  qua- 
le aggettivo  col  valore  di  freddo,  gelato. 
ilosx  per  es.  :  Brina  algente,  giorni  al- 
genti, bruma  algente. 

1 13)  Intendi  :  E  i'aer,  carico  di  umidi 
vap>ori,  17  */  converte  -la  sotto  tramon- 
tana) in  acqua,/»  elemento  freddo^  dì 
modo  che  l'acqua  in  quella  parte  è  do- 
minatrice (donna),  vale  a  dire,  regna, 
domina  per  cagion  del  freddo^  che  cam- 
bia in  pioggia  gli  umidi  vapori.  Le  re- 
gioni sottoposte  a  tramontana,  in  altri 
termini,  le  nazioni  fredde  sono  domi- 
nate dalle  pioggie. 

<I4)  Cosi  quando  mi  trovo  dinanzi  al 
sembiante  freddo,  insensibile  della  mia 
donna,  mi  si  agghiaccia  //  sang-ue  d'o- 
gni  tempft  (in  ogni  tempo  o  stagione). 
D'ogni  tempo  serve  a  determinar  meglio 
quel  sempre  generico  che  lo  precede,  il 
Poeta  ci  vuol  dire  che  l'amor  suo  non 
cessa  col  variare  delle  stagioni  e  dei  me- 
si ;  la  fiamma  dell'estate  è  quella  stessa 
che  lo  divora  nell'inverno  (9).  Un  uso 
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E  quel  pensier,  che  più  m'accorcia  il  tempo, 
Mi  si  converte  tutto  in  umor  freddo, 
Che  m'esce  poi  per  mezzo  della  luce, 
Là,  ov'entrò  la  dispietata  luce.^'J^ 
In  lei  s'accoglie  d'ogni  beltà  luce  : 
Così  di  tutta  crudeltate  il  freddo 
Le  corre  al  core,  ove  non  va  tua  luce:^*^^ 
Perchè  negli  occhi  sì  bella  mi  luce,^'^) 
Quando  la  miro,  ch'io  la  veggio  in  pietra, 
O  in  altra  parte,  ov'io  volga  mia  luce/'*) 


simile  lo  troveremo  anche  nell'ultimo 
verso  di  questa  canzone. 

Tutti  i  mss.  del  sec.  xiv  hanno  una 
lez.  vuota  di  senso  :  SU  ghiaccia  sopra 
(o  sovra)  il  sangue  d'ogni  tempo.  Ov- 
vero :  Mi  ghiaccia  il  sangue  sopra  ecc. 
Per  la  lez.  nostra  dobbiamo  ricorrere 
ai  mss.  del  sec.  xv  (st,  1. 40, 44,  m.  XXI, 
121  ;  VII,  1076  e  722,  r.  1140, 1144, 11 27, 
p.  182).  11  r.  1050  corregge  sovra  con 
sempre. 

(15)  Intendi  :  E  quel  pensiero  che  più 
m'addolora  e  mi  perseguita  senza  tregua, 
abbreviandomi  la  vita,  mi  si  converte 
tutto  in  umor  freddo,  vale  a  dire,  mi  si 
risolve  tutto  in  lacrime,  che  poi  m'esco- 
no dagli  occhi,  pei  quali  entrò  la  donna 
spietata,  che  mi  signoreggia.  Qual'è 
r  intimo  significato  di  questi  versi  ?  Qua- 
l'è  il  pensiero  che  accorcia  la  vita  del 
Poeta  e  gli  spreme  dagli  occhi  lacrime 
di  dolore?  Ci  fu  chi  pensò  alla  pietra 
crudele,  che  non  lo  corrispondeva  e  non 
lo  ricambiava  di  quell'affetto  ch'egli 
avrebbe  bramato  ;  ma  il  vero  significato 
di  quelle  parole  non  è  questo  ;  dobbiamo 
pensare  all'esilio,  all'abbandono  in  cui 
Dante  giaceva,  all'angoscia  che  prove- 
niva dalla  sua  misera  condizione,  per 
intendere  tutta  la  forza  di  quelle  parole. 
Dalla  Pargoletta,  com'egli  stesso  dirà 
più  volte  (e  qui  stesso  al  v.  58  e  segg.), 
attendeva  conforto  per  sollevarsi  dal- 
l'affanno che  l'opprimeva.  Si  legga  quasi 
a  conferma  la  st.  5. 

Al  v.  34  tutti  i  mss.,  meno  il  p.  180 
che  ci  dà  la  nostra  lez.,  legg.  in  corpo 
freddo  ;  frase  che  non  ha  senso.  La  lez. 


là  onde  entrò  del  verso  seguente,  che 
si  trova  pure  in  quasi  tutti  i  mss.,  non 
può  essere  accettata,  perchè  onde  si  tro- 
verebbe fuori  di  posto. 

(16)  Come  nel  suo  volto  rìsplendela 
luce  d'ogni  beltà,  cosi  nel  suo  cuore, 
dove  non  penetra,  o  Amore,  il  tuo  fuoco, 
la  tua  luce,  si  aduna  il  freddo  di  ogni 
crudeltà,  che  la  rende  di  gelo  e  insen- 
sibile. Per  il  V.  39  abbiamo  due  lezioni  : 
Ove  non  va  tua  luce  (p,  1,  cg,  cs,  m.  Vii, 
1040  ecc.)  :  Ove  non  è  tua  luce  (b,  r,  r', 
p',  1'.  tee).  Delle  due  preferiremo  la 
prima,  come  quella  che  risp>onde  meglio 
al  concetto  che  Dante  vuole  esprimere. 
Egli  infatti  si  raccomanda  ad  Amore, 
perche  vada,  penetri,  scocchi  un  dardo 
dal  suo  arco,  o  infonda  un  raggio  della 
sua  luce  nel  cuore  impenetrabile  della 
donna  spietata  (50-34).  Il  m.  VI,  143 
con  qualche  altro  ms.  legge:  Ove  non 
ha  tua  luce, 

(17)  Qualche  raro  esemplare  legge: 
Perchè  sì  bella  negli  occhi  mi  luce  (m, 
1.  40,  49,  r.  1093,  10^). 

(18)  Perchè,  quando  la  miro  negli  oc- 
chi, o  in  un'altra  parte  qualunque 
(ov'io  volga  mia  luce),  mi  apparisce, 
mi  si  mostra  cosi  bella,  come  se  fosse 
intagliata  in  pietra  (per  mano  del  mi- 
gliore artista,  come  fu  detto  al  v.  12). 
I  versi  37-42  riproducono  il  concetto 
già  espresso  nella  prima  stanza,  dove 
ai  descrive  l'impressione  che  il  Poeta 
riceve  da  quella  strana  donna  :  L' idea 
della  crudeltà  e  della  bellezza,  e  quindi 
l'idea  della  statua,  ritornano  nel  mede- 
simo modo.  Vedi  la  nota  7. 
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Dagli  ocelli  suoi  mi  vien  la  dolce  luce/'^) 
Che  mi  fa  non  caler  d'ogni  altra  donna  : 

45.        Cos\  foss'ella  più  pietosa  donna ^*°> 

Ver  me,  che  chiamo  di  notte  e  di  luce, 
Solo  per  lei  servire,  e  luogo  e  tempo  ;(**> 
Né  per  altro  desio  viver  gran  tempo. 
Però,  Virtù,  (">  che  sei  prima  che  tempo, 

30.        Prima  che  moto  o  che  sensibil  luce, 

Increscati  di  me,  ch'ho  s\  mal  tempo; ^'^^ 
Entrale  in  core  omai,  che  n'è  ben  tempo,  (*+^ 
Sicché  per  te  se  n'esca  fuora  il  freddo,  ^'5) 
Che  non  mi  lascia  aver,  com'altri,  tempo:  (*^^ 

35.        Che  se  mi  giunge  lo  tuo  forte  tempo 
In  tale  stato,  questa  gentil  pietra 
Mi  vedri  coricare  in  poca  pietra,^'") 
Per  non  levarmi  se  non  dopo  il  tempo,  <**> 
Quando  vedrò  se  mai  fu  bella  donna 


Al  V.42  una  buona  metà  di  mss.  leggo  : 
O  in  altra  parte  eh'  io  vol^a  mia  luce. 
Ma  la  lez.  e  errata  di  certo.  l'ssa  forse 
provenne  dal  ch'io  del  verso  precedente. 

iiQ\  Mi  viene  quell'ardente  tìamma 
d'amore  ecc. 

(20)  Non  va  letto  un  di  pietosa  donna, 
come  ritenne  il  (ìiuliani, osservando  che 
la  donna  non  si  era  ancora  mostrata 
pietosa:  perche  ima  simile  le/,  non  ri- 
sulta da  alcun  ms.  K<)rse  al  (ìiuliani 
parve  cosi,  per  il  modo  errato  con  cui 
intese  questa  poesia,  che  riferì,  secondo 
il  solito,  alla  lilosolia.  I!pptire  la  filoso- 
fia, cioè  la  donna  f^entile,  s'era  mostrata 
pietosa  fin  dal  suo  primo  apparire. 

{21)  Intendi:  Cosi  foss' ella  piit  pie- 
tosa donna  verso  di  me,  che.  ..//  notte 
e  di  f,'^i(trno.  chiedo  mi  sia  concesso  e 
tìiofi^o  e  tempo  d'opportunità,  l*occasi(»- 
ne.)  di  poterla  servire.  Varii  ms^.  leggono 
erroneamente:  (7/c  notte  sia  luce, 

<.2Ji  I!  r  \more  che  governa  l'universo 
e  congiuiigegli  esseri, quell'Amore, che, 
movendo  //  Sole  e  l'altre  stelle,  diede 
origine  al  moto  e  al  tempo. 


(23)  Che  debbo  passare  giorni  cosi  do- 
lorosi. 

(24)  Ciò  mostra  che  qnest*ainore  dura 
da  un  pezzo.  Ci  era  stato  già  detto  al  v.  9. 

(23)  Q\\Qs\o  freddo  è  l'abbandono  scon- 
solato in  cui  Dante  si  trovava,  dal  quale 
non  si  sarebbe  potuto  rilevare  in  alcun 
modo,  se  la  donna  non  l'avesse  corri- 

SfKÌStO. 

(26»  (".he  non  mi  lascia  m'crc  quella 
pace  e  quel  riposo  che  hanno  gli  altri. 

(27)  Intendi  :  Perchè  se  tu,  o  Amore, 
mi  ti  mostri  duro  e  noncurante,  cioè  non 
ti  muovi  a  compassione  di  me,  che  verso 
in  tanta  miseria,  in  uno  stato  cosi  de- 
plorevole (che  se  lo  tuo  forte  tempo  mi 
friunf:e  in  talestatoi,  non  potendo  so- 
stenere il  nuovo  dolore  che  si  aggiunge 
a  quello  che  mi  possiede,  morrò;  vale 
a  dire  questa  crudel  donna,  che  sarebbe 
in  parte  causa  della  mia  morte,  mi  ve- 
drà coricare  ecc. 

(281  l>opo  la  line  del  mondo,  quando 
ciascun  . . .  ripi^^lierà  sua  carne  e  sua 
Jif^^ura  ilnf.,  VI,  98). 
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Nel  mondo,  come  questa  acerba  donna. 
Canzone,  io  porto  nella  mente  donna 
Tal,  che,  con  tutto  ch'ella  mi  sia  pietra. 
Mi  dà  baldanza,  ov'ogni  uom  mi  par  freddo  :  ^^^^ 
Sicch'io  ardisco  a  far  per  questo  freddo 
La  novità,  che  per  tua  forma  luce, ^50) 
Che  non  fu  mai  pensata  in  alcun  tempo/'O 


(29)  Intendi  :  Canjione,  io  porto  nella 
mente  donna  siffatta,  che,  sebbene  mi 
sia  dura,  crudele  come  pietra,  mi  dà 
tuttavia  baldanza  a  tentare  di  ottenere 
il  suo  amore,  per  il  quale  mi  par  freddo 
ogni  uom:  quasi  che  tutti  gli  uomini 
dovessero,  al  solo 'vederla,  innamorar- 
sene. Ma  passando  dal  caso  particolare 
a  quello  generale,  il  significato  è  questo: 
La  donna...  eh* io  porto  nella  mente, 
mi  dà  baldanza  per  tutte  quelle  cose, 
nelle  quali  gli  altri  mi  sembrano  freddi. 

(30)  S'icch'io  ardisco  far  per  questo 
freddo,  che  apparisce  nella  mia  donna, 
la  novità  (vale  a  dire  questa  poesia  con 
un'orditura  nuova)  che  risplende  per  la 
forma  di  questa  canzone. 

(31)  Per  questo  verso  abbiamo  due  le- 
zioni principali  :  Che  non  fu  mai  pen- 
sata in  alcun  tempo  (p,  m,  t*,  cg,  m.  VII, 
1040  ecc.)  :  Che  mai  non  fu  pensata .  • . 
(r,  1',  b*,  p',  r".  ecc.).  La  prima  trove- 
rebbe una  conferma  anche  in  quei  mss. 
che  legg.  :  Che  non  fu  giammai  fatta 
(b,  ub.  686  ecc.).  E  ci  darebbe  quella 
medesima  costruzione  che  troviamo  al 
V.  33.  La  lez.  proposta  dal  Fraticelli 
per  gli  ultimi  due  versi  del  commiato 


[La  novità,  che  per  tua  ferma  luce. 
Che  non  fu  giammai  fatta  in  alcun 
tempo),  non  ha  senso  ;  a  meno  che  non 
si  volesse  stiracchiare  al  significato  cu- 
riosissimo ch*egli  le  diede.  E  del  resto 
è  anche  arbitraria,  perchè  non  ha  so- 
stegno di  buoni  mss.  Per  Tultimo  verso 
abbiamo  il  solo  b.  3953  e  qualche  raro 
esemplare  di  secondarissima  importan- 
za. Ma  che  si  debba  leggere ybnmi  e  non 
ferma,  oltre  all'esame  dei  mss.,  ce  lo 
dice  lo  stesso  buon  senso  ;  perchè  la  no- 
vità di  cui  qui  si  parla,  consiste  appunto 
nella  forma,  all' infuori  della  quale  non 
ve  ne  potrebbe  essere  altra  :  Essa  infatti 
non  era  stata  mai  pensata  in  alcun  tempo. 
Queste  parole  corrispondono  con  esat- 
tezza a  quelle  altre  del  Volgare  Eloquio, 
che  noi  già  riportammo,  dove,  parlando 
della  canzone  presente.  Dante  ci  dichia- 
ra ch'egli  aveva  voluto  darci  con  essa 
una  cosa  nuova  e  mai  fatta  da  altri  : 
novum  aliquid  et  intentatum.  La  novità 
dunque  consiste  nella  stranezza  e  nel- 
l'originalità della  rima,  che  si  ripete 
senza  variarsi  in  tutto  il  componimento, 
avendo  a  disposizione  cinque  parole  sol- 
tanto. 


SONETTO  L 


Nulla  mi  parrà  mai  più  crudel  cosa, 
Che  lei,  per  cui  servir  la  vita  smago  ;^*> 


Gli  argomenti  interni  mi  fanno  ritenere  questo  sonetto  per  opera 
di  Dante,  sebbene  sia  privo  dell'  autorità  dei  manoscritti,  trovandosi 
nel  solo  ambros.  O,  63  supra,  donde  fu  tratto  dal  Witte:  bastereb- 
bero le  due  quartine  per  persuadercene.  Si  veda  nelle  note.  E  che  sia 
per  la  Pargoletta,  nemmeno  può  dubitarsi,  se  si  riflette  che  i  nume- 
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Che  '1  suo  desire  in  congelato  lago, 
Ed  in  fuoco  d'amore  il  mio  si  posa.<*) 
Di  cosi  dispietata  e  disdegnosa 

La  gran  bellezza  di  veder  m'appago;^') 
E  tanto  son  del  mio  tormento  vago, 
Ch'altro  piacere  agli  occhi  miei  non  osa.(*> 


rosi  riscontri  eh*  io  riporto,  appartengono  tutti  alle  poesie  che  si  rife- 
riscono a  lei.  Ritenerlo  apocrifo,  per  esempio,  dietro  l'osservazione 
del  modo,  nel  quale  sono  disposte  le  rime,  come  fece  il  Giuliani  e 
qualche  altro,  è  niente  più  che  sciocchezza  e  mostra  scarsezza  di  ve- 
dute. Chi  potrà  impedire  a  un  poeta  di  padroneggiare  liberamente  in 
materia  di  rima  ?  E  non  fu  forse  Dante  quello  che  amò  più  d^  ogni 
altro  introdurre  in  poesia  metri  e  forme  nuove?  Egli  stesso  se  ne  com- 
piacque in  più  d'  un  lavoro.  Del  resto  la  disposizione  delle  rime  nelle 
due  terzine  del  presente  sonetto  ò  quella  stessa  che  ritoma  in  varii  altri, 
per  esempio,  in  «  Io  maledico  ...  »,  in  «  Io  son  si  vago . .  »,  in  «  E*  non 
è  legno ...  ».  Eppure  (lasciamo  stare  se  si  è  fatto)  chi  li  potrebbe  met- 
tere in  dubbio?  Lo  vedremo,  esaminandoli  internamente  e  valendoci  dei 
numerosi  manoscritti  che  li  riportano,  quanto  furono  a  torto  ripudiati. 
Questo  sonetto  fu  composto,  come  dissi,  neir  inverno  del  1 307- 
1308.  Vedi  a  pag.  187. 


(1)  Sulla  mi  parrà  mai  cosa  piti  cru- 
dele di  questa  donna,  per  servire  la  qua- 
le consumo  e  perdo  la  vita  ;  perchè  l'a- 
more ch'io  nudro  per  lei,  mi  distrugge. 
Il  significato  che  ha  in  questi  versi  il 
verbo  smaf:^are,  se  si  osserva  bene,  è 
quclloslcssochetroviainoin  varii  luoghi 
della  1>.  C'ommedia  ^Inf.,  XX\',  14»); 
Purg..  X,  io():  Far.,  III.  ;v>);  e  si  av- 
vicina al  significato  del  verbo  Jisma- 
^MrtMl^irg.,  Ili,  II  ;  XIX,  io).(^fr.  :  Che 
sol  per  lei  servir  mi  lettor"  caro  (Canz. 
II,  27)  :  Io  soft  servente  ;  e  quandi)  penso 
a  cui,  Qual  ch'ella  sia  di  tutto  son  con- 
tento (Ivi,  43). 

(.2)  (!hè  7  suo  desire  posa  in  coni;e- 
lato  taf;n,  non  s'accende,  non  sente  la 
fiamma  d'amore:  mefitrc  il  mìo  posa 
tutto  quanto  \\c\  fuoco  d'amore.  Non 
capisco  proprio  perchè  posare  in  fuoco 
if'awor^,  non  parve  al  ( ìiul.  dello  slampo 
dantesco.  Cfr.  :  Si  sta  f^'^elata,  come  neve 
all'ombra  vSest.  Ili,  81:  (Jime,  perche 


non  latra  Per  me,  com'  io  per  lei  nel 
caldo  borro i*  (Canz.  VII,  59):  Sicché 
non  par  eh'  eli' abbia  cuor  di  donna. 
Ma  di  qual  fiera  l'ha  d'amor  ptit/red  do 
(Canz.  111,7). 

(S)  In  questa  quartina  troviamo  ri- 
tratte le  qualità  predominanti  della  don- 
na ;  vale  a  dire  l'orgoglio  e  la  bellezza, 
la  crudeltà  e  gli  effetti  straordinari 
ch'essa  produce  negli  altri.  Cfr.:  IaZ 
dispietata  mente  che  pur  mira ...  I /ap- 
pellativo disdcf^tiosa  era  stato  dato  an- 
che alla  donna  gentile  :  Tanto  disdegna 
qualunque  la  mira.  Che  fa  chinare  fili 
occhi  per  paura  (Voi,  che  savete . . ,  5). 
Dante  l'aveva  detta  y^ra  e  disdefntosa 
(Ivi  3  e  23). 

(4)  Intendi:  Ch'altro  (oggetto)  non 
osa  piacere  a^^^li  occhi  miei,  11  Fratic. 
preferisce  di  dare  ad  osare  \\  significato 
di  esser  solito,  essere  assuefatto  (da  au- 
sare, come  lodare  da  laudare,  oro  da 
auro),  prendendo  piacere  come  sostan- 
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Né  quella,  eh' a  veder  lo  Sol  si  gira, 
10.  E  '1  non  mutato  amor  mutata  serba, 

Ebbe  quant'io  giammai  fortuna  acerba  :<5) 

Onde,  quando  giammai  questa  superba 
Non  vinca.  Amor,  fin  che  la  vita  spira, 
Alquanto  per  pietà  con  me  sospira. (^ 


tivo  ;  e  quindi  spiega  :  nessun  altro  og- 
getto piacente  diletta  i  miei  occhi,  è  so- 
lito, è  uso  agli  occhi  miei.  Ma  la  no- 
stra interpretazione  è  senza  dubbio  più 
naturale.  Cfr.  un  concetto  quasi  simile: 
Dagli  occhi  tuoi  mi  vien  la  dolce  luce. 
Che  mi  fa  non  caler  d'ogni  altra  donna 
(Canz»  III,  48). 

In  questi  versi  Dante  ci  anticipa  quasi 
quello  che  dirà  in  seguito,  e  più  espres- 
samente nelle  rime  del  secondo  gruppo. 
Nella  canz.  che  tiene  dietro  al  son.,  scrì- 
ve :  Che  se  7  martiro  è  dolce.  La  morte 
De*  passare  ogni  altro  dolce  (64-65). 
Cfr.:  Io  son  sì  vago  della  bella  luce 
Degli  occhi  traditor,  che  m'hanno  an- 
ciso  (Son.  vi). 

(5)  *Vè  quella  che  si  gira  a  veder  lo 
Sole,  e,  mutata,  serba  il  non  mutato 
amore,  cioè,  si  mantiene  immutabile 


nel  suo  amore,  ebbe  giammai  fortuna 
acerba  quant*  io,  che,  amando,  non  sono 
riamato.  Qui  Dante  allude  a  Clizia  tra- 
sformata in  girasole,  di  cui  Ovidio  scris- 
se :  Vertitur  ad  Solem,  mutataque  ser- 
vai amorem  (Metam.,  IV,  270). 

(6)  Onde,  quando  io  non  abbia  a  vin- 
cere giammai  questa  superba  donna, 
finché  mi  dura  la  vita,  sospira  alquanto 
con  me,  o  Amore,  prendendo  pietà  della 
mia  triste  condizione.  Cfr.  :  Increscati 
di  me,  ch'ho  si  mal  tempo {C&nz.  Ili, 
56).  In  seguito  Amore  sarà  dispiacente 
davvero  dello  stato  deplorevole  del  Poe- 
ta (Canz.  VI,  41-45).  E  cfr.  pure:  In 
guisa  tal,  che  appena  in  vita  spiro 
(Se  '1  bello  aspetto . .)  :  Ma  vostra  vita 
sen^a  me^^o  spira  Im  somma  beninan\a 
(Par.,  VII,  142). 


CANZONE  IV. 


Io  son  venuto  al  punto  della  rota,^*) 

Che^*>  l'orizzonte,  quando  il  Sol  si  corca. 


Questa  canzone  fu  scritta,  come  dissi,  neir  inverno  inoltrato 
del  1 307-1 308.  Com*  è,  si  domanda  il  Poeta,  che,  mentre  tutta  la  natura 
è  intristita,  io  solo  ardo  d'amore?  Gli  elementi  si  trovano  in  lotta  tra 
loro,  le  nevi  ricoprono  la  terra,  gli  uccelli  son  fuggiti  lontano,  le  acque 
son  congelate,  le  campagne  senza  sorrisi,  gli  animali  han  perduto  la 
loro  virtù  generativa,  tutto  è  spento  e  assopito  dalla  rigida  stagione 
invernale  ;  Dante  solo  sente  più  amore  di  prima,  come  se  nuova  vita  e 
nuove  energie  si  ridestassero  in  lui,  come  se  una  forza  misteriosa  lo 
scuotesse  in  mezzo  al  sonno  delle  cose  che  lo  circondano.  Questo  con- 
cetto del  contrasto  tra  lo  stato  speciale  dell'  animo  suo  e  quello  della 
natura,  costituisce  l'unico  e  solo  argomento  della  canzone  presente.  — 
Ogni  strofa  -  osservò  il  Gaspary  (Loc.  cit.,  pag.  230)  -  comincia  con 
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Ci  partorisce  il  geminato  cielo  ;^5^ 

E  la  stella  d'amor  ci  sta  rimota, 

Per  lo  raggio  lucente,  che  la  'nforca. 

Si  di  traverso,  che  le  si  fa  velo; 

E  quel  pianeta  che  conforta  il  gelo. 

Si  mostra  tutto  a  noi  per  lo  grand' arco, 

Nel  qual  ciascun  de'  sette  fa  poca  ombra  :  (+> 


la  pittura  del  paesaggio,  e  finisce  vibrando  col  pensiero  malinconico 
della  sua  propria  passione  infelice  — . 

Il  panciatichiano  9  chiamò  questa  canzone  mirabilis,  docta   ac 
pulcherrima. 


(i)  Rota  pare  che  significhi  rivolu' 
\icme:  Sarebbero  quei  movimenti  del 
cielo,  che,  secondo  il  sistema  Tolemai- 
co, danno  luogo  alle  varie  stagioni  del- 
l'anno. 

(2)  CAr,  vale  in  cui, 

(3)  Lez.  comune.  L'altra  Ch'all'ori;- 
^onte,  quando  il  Sol  si  corca,  (a  par- 
toritce  V ingemmato  ciclo,  va  scartata. 

(4)  Qual' è  il  vero  significato  di  que- 
sta stanza  ?  Si  tratta  qui  d'una  vera  que- 
stione astronomica,  ovvero  dobbiamo 
dire  che  l' astronomia  v'  entra  tanto 
quanto?  Non  e  troppo  facile  rispondere. 
//  geminato  cielo,  per  esempio,  cosa 
vuol  dire?  Sarà  proprio  la  costellazione 
dei  Gemelli,  come  parve  a  qualcuno,  o 
sif^nilica  invece  tutt'altro?  V.  il  pianeta 
che  conforta  il  gelo,  sarà  proprio  Sa- 
turno, o  e  invece  il  rosseggiante  Marte, 
che  rallegra  le  nevi,  discioglicndole?  K 
queir  inforcare  che  fa  il  Sole  del  pia- 
neta Venere,  co>a  vuol  dire?  Siamo  in 
piena  astronomia.  I'.  Angelittì,  diret- 
tore dell'osservatorio  astronomico  di 
Palermo,  al  quale  scrissi,  dopo  aver  in- 
teso altri,  per  avere  un  suo  ultimo  parere 
in  proposilo,  mi  rispose  che  la  spiega- 
zione per  lui  piti  naturale  della  stanza 
era  la  seguente  :  —  Io  son  venuto  a  tale 
punto  delle  rivoluzioni  celesti,  che, 
quando  il  Sole  tramonta,  spimta  sul- 
l'orizzonte il  «icgno  dei  (ìemelli  ;  e  Ve- 
nere sta  alla  massima  distanza  da  noi, 
in  direzione  del  Sule,  i  cui  raggi  la  col- 
piscono COSI  di  traverso,  che  la  rendono 


invisibile  ;  e  il  pianeta  Saturno,  prodat- 
tore  dei  freddi  influssi,  ci  si  naostra  tutta 
la  notte,  presso  quel  punto  dove  Teclit- 
tica  è  in  contatto  col  tropico  del  Cancro  ; 
nel  quale  stando  ciascuno  dei  sette  pia- 
neti, percorre  l'arco  diurno  più  grande, 
e  (specialmente  il  Sole,  la  Luna  e  ta- 
lora anche  Venere)  produce  sulla  terra  e 
nelle  nostre  regioni  le  ombre  più  corte  — . 
Una  simile  configurazione  si  sarebbe 
verificata  nel  Natale  del  1296;  di  modo 
che  l'Angelitti  avventurò  una  conget- 
tura, affermando  che  la  canzone,  dato 
che  fosse  quello  il  significato  dei  versi, 
doveva  essere  stata  scritta.in  quell'epo- 
ca :  appunto  perchè  Venere  in  quel  tem- 
po era  alla  sua  congiunzione  superiore 
col  Sole,  che  si  trovava  nel  Capricorno; 
e  Saturno  era  verso  il  principio  del 
Cancro  (Atti  della  R.  Accad.  di  Pa- 
lermo, serie  III.  voi.  6).  Ma  tale  con- 
gettura va  scartata,  non  potendosi  ri- 
portare l'innamoramento  perla  Pargo- 
letta prima  dell'esilio.  F  scartando 
l'epoca,  dovremo  rigettare  anche  l'in- 
terpretazione, non  essendosi  verificata 
mai  più  una  configurazione  simile  dal 
i2Cj')  al  1328.  Tra  il  120'i  e  il  1328  Ve- 
nere tornò  bensì  altre  tre  volte  in  con- 
giunzione superiore  col  Sole  nel  Ca- 
pricorno, e  fu  il  21  dicembre  1304,  il 
19  die.  1312,  e  il  17  die.  1320;  ma  nel 
die.  1304  Saturno  era  nel  segno  di  Li- 
bra, nel  die.  1312  nel  segno  di  Capricor- 
no, e  nel  die.  1320  nel  segno  di  Ariete. 
Solo  il  15  die.  1328,  e  verso  la  fine  del 
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E  però  non  disgombra 

Un  sol  pensier  d' amore,  ond'  io  son  carco, 

La  mente  mia,  eh' è  più  dura  che  pietra 


1264,  c'era  stata  dei  tre  astri  (Sole,  Ve- 
nere e  Saturno)  una  configurazione  gros- 
solanamente somigliante  a  quella  del 
1296;  perchè  in  dette  epoche  Venere  si 
trovava  in  congiunzione  superiore  col 
Sole  nel  segno  di  Capricorno,  e  Saturno 
era  non  troppo  distante  dal  primo  punto 
di  Cancro.  Al  pianeta  Marte  non  ci  si 
pensi,  perchè  neppure  Marte  farebbe  al 
caso  nostro.  E  neppure  si  pensi  alla  Lu- 
na, che  il  Todeschini  volle  ravvisare  nel 
pianeta  che  conforta  il  gelo  (Purg.,XIX, 
1-3);  perchè  il  plenilunio,  com'egli  in- 
terpreta, dura  solamente  una  notte,  o 
tutto  al  più  due,  mentre  la  canzone  in 
nessun  modo  si  può  adattare  a  uno  spa- 
zio di  tempo  cosi  breve.  (Tre  date  di 
pleniluni  si  potrebbero  scegliere  in  pro- 
posito, nelle  quali  Venere,  se  non  era 
proprio  in  congiunzione  superiore,  si 
sarebbe  trovato  già  abbastanza  vicino 
al  Sole  per  essere  invisibile:  12  dicem- 
bre 129('),  13  die.  1304,  15  die.  1320).  Io 
del  resto  ritengo  che  il  pianeta  qui  men- 
zionato sia  Saturno. 

Sicché,  l'interpretazione  astronomica 
non  potendosi  adattare  alla  stanza  in 
esame,  bisogna  dire  che  Dante  non 
ebbe  alcuna  intenzione  di  alludere  a 
fatti  astronomici  speciali.  Ed  ecco  in- 
fatti com'io  intendo  e  credo  si  debbano 
interpretare  quei  versi  :  Io  son  venuto 
a  quel  punto  dei  movimenti  celesti,  in 
cui  l'orizzonte,  quando  il  Sole  tramonta, 
ci  mostra  la  costellazione  dei  Gemelli, 
e  Venere  ci  si  nasconde,  non  essendo 
illuminata  in  modo  visibile  (sì  di  tra- 
verso)  dai  raggi  del  Sole,  e  Saturno  in- 
vece ci  si  mostra  per  intero  nell'arco 
del  cielo,  dove  gli  altri  pianeti  fanno 
poca  ombra,  appunto  perchè,  trovan- 
dosi nel  colmo  del  meridiano,  mandano 
più  diretti  sulla  terra  i  raggi  loro.  La- 
sciamo stare  se  queste  posizioni  di  Ve- 
nere e  Saturno  si  verificarono  real- 
mente: a  Dante  un  fatto  simile  poco 
interessava,  importandogli  solo  di  farci 
intendere  che,  mentre  scriveva,  sebbene 
fosse  inverno  inoltrato  e  tutta  la  na- 


tura assopita  e  priva  d'energia,  egli 
solo  bruciava  d'amore.  La  stella  Venere, 
egli  dice,  è  quasi  scomparsa  dalla  terra  ; 
Saturno,  il  freddo  pianeta,  manda  giù  i 
suoi  raggi  con  una  forza  insolita,  quasi 
voglia  agghiacciare  tutto  il  nostro  emi- 
sfero; eppure,  si  noti  bene  questo  ep- 
pure (e  però),  da  me  non  disgombra  un 
sol  pensier  d'amore,  ond'io  son  carco. 
Il  contrasto  sta  appunto  in  questo.  Cosa 
c'importa  per  qual  ragione  Venere  non 
appariva,  e  Saturno  si  mostrava  per 
intero?  Poteva  anche  essere  non  vero 
astronomicamente.  Il  fatto  è  però  che 
nella  mente  di  Dante  gl'influssi  cele- 
sti erano  tutti  contrarii  a  destare  l'a- 
more sulla  terra.  Se  si  osserva  bene,  il 
passaggio  è  così  naturale  che  nulla  più. 
Il  Poeta,  che  vuol  mettere  in  evidenza 
lo  stato  straordinario  dell'animo  suo, 
passa  in  rassegna  le  cose  più  salienti 
che  caratterizzano  l'inverno;  e  allora 
si  vede  quasi  costretto  a  incominciare 
dal  cielo,  che  nella  fredda  stagione  si 
mostra  più  restio  a  mandare  le  sue  in- 
fluenze amorose  sulla  terra  :  di  modo 
che,  se  ricorre  a  Venere  e  Saturno,  lo 
fa  perchè  Venere  è  simbolo  dell'amore 
per  eccellenza;  Saturno  simbolo  di  quella 
forza  che  si  oppone  agl'influssi  di  Ve- 
nere, cioè  all'amore  carnale,  confor- 
tando  il  gelo.  Questa,  secondo  me,  fu 
la  ragione  che  indusse  Dante  a  servirsi 
di  questi  due  pianeti.  Dunque  non  sa- 
rebbe stato  un  fatto  astronomico  veri- 
ficatosi allora,  ma  una  semplice  ragione 
d'opportunità.  Del  resto  pare  che  ce  lo 
dica  il  commiato  stesso:  Cannone,  or 
che  sarà  di  me  nell'altro  Dolce  tempo 
novello,  quando  piove  Amore  in  terra 
da  tutti  li  cieli  ;  Quando  per  questi 
geli  ecc.  La  primavera  dunque  era  a- 
datta  all'amore,  non  già  l'inverno. 

Il  primo  fatto  astronomico,  cioè  quello 
dell'apparizione  dei  gemelli  nel  nostro 
emisfero,  appena  svanisce  in  oriente  la 
luce  crepuscolare,  è  vero,  e  si  verifica 
tutti  gli  anni  nella  stagione  dell*  in- 
verno ;  quindi  non  allude  a  un  avveni- 
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In  tener  forte  immagine  di  pietra.^^) 
Levasi  della  rena  d'Etiopia 

Lo  vento  pellegrin,  che  Taer  turba,  (^> 
Per  la  spera  del  Sol,  ch'ora  la  scalda; 
E  passa  il  mare,  onde  conduce  copia 
Di  nebbia  tal,  che  s'altro  non  la  sturba. 
Questo  emispero  chiude  tutto,  e  salda  :(7^ 
E  poi  si  solve,  e  cade  in  bianca  falda 
Di  fredda  neve,  ed  in  noiosa  pioggia  ;^^> 


mento  celeste  particolare,  come  si  do- 
vrebbe ammettere  per  Venere  e  Saturno, 
se  questi,  quando  Dante  scrisse,  si  fos- 
sero trovati  realmente  nella  posizione 
ch'egli  immaginò. 

Dante  del  resto  seguiva  le  idee  del 
tempo.  Giacche  a  Saturno  e  a  Venere, 
secondo  le  credenze  d'allora,  erano  at- 
tribuiti realmente  gì*  indussi  che  tro- 
viamo qui  descritti.  Basterebbe  leggere 
quel  sonetto  che  frate  (ìugliclmo  del- 
l'ordine dei  romitani,  mandò  a  Guido 
Orlandi  da  Firenze  il  primo  ottobre 
del  1301,  e  la  risposta  che  quieti  gl'in- 
vio il  3  di  quello  stesso  mese.  Il  primo 
son.  dice: 

Saturno  e  Marie,  stelle  infortunate 
Di  male  aspetto  e  d'operazione, 
Son  già  congiunti . . . 

K  fanno  e  faro  donno  novitatc 
In  tutte  queste  parli  per  raf^ione 
Del  corso  loro;  e  però  propcnsate 
De'  vostri  fatti  usar  provisionc. 

Cfuido  Orlandi  rispose: 

La  Luna  0  '1  Solo  son  pianeti  boni, 
('h'aniortan  la  malizia  di  Saturno; 
Venus  e  (ìiove  son  ben  ta'  campioni 
Ch'oporan  contro  dello  suo  ritorno. 

(Vedi  K.  Lamma:  Rime  di  G.  Orlandi, 
Imola,  (falcati,  iSqS,  pai,'.  10.  I!  vedi 
anche  il  Cappelli  :  Otto  sonetti  del 
sec.  XI v).  —  Saturno  0  Mars  pongono 
i  savi  ch'olii  siono  rei  od  abbiano  a 
puastare  lo  mondo;  0  Jupitor  e  Venus, 
i  quali  sono  buoni,  secondo  il  dotto  loro 
hanno  a  difendere  e  a  riparare  lo  mon- 


do— .  (La  Composizione  del  mondo  di 
R.  D'Arezzo,  Roma,  1859,  I^l>  5>- 

(5)  Immagine  di  donna  dura  come 
pietra. 

(6)  Si  leva  dalle  calde  arene  d'Etio- 
pia lo  vento  pellegrin  (diverso  dai  venti 
nostrali),  che  ci  conturba  Taria  e  la 
sconvolge.  La  lez.  generale  è  lo  vento, 
meno  qualche  ms.  che  legge  :  //  vento. 
Dante  parla  quasi  antonomasticamente: 
è  quel  vento  a  tutti  noto  per  la  sua 
caldura.  La  vulgata  un  vento  pellegrina 
si  riscontra  solo  nel  p.  180. 

(7)  Questo  vento  caldo,  che  si  solleva 
dalle  arene  d'Etiopia,  appunto  per  gli 
avversi  ardori  del  Sole  che  le  riscalda, 
passa  attraverso  il  mare,  e  in  quel  tra- 
gitto, essondo  infuocato,  fa  evaporare 
molt 'acqua,  che  poi  trasporta  sino  a  noi  ; 
di  modo  che,  se  altri  venti  non  gli  fanno 
contrasto,e  quindi  non  disperdono  quelle 
nebbie,  esso  chiude  tutto  e  serra  il  no- 
stro emisfero,  ricopre  cioè  di  nubi  tutto 
il  cielo.  In  questi  versi  il  Poeta  ci  vuole 
spiegare  la  ragione  delle  grandi  piog- 
gio,  che  da  noi  si  verificano  nell'in- 
verno. 

La  loz.  comune  del  v.  16  è:  Ch'ora 
la  scalda.  Quella  vulgata  (ch'or  la  ri- 
scaldai ò  arbitraria.  Lo  stesso  dobbia- 
mo diro  per  il  verso  seguente.  Onde 
n'adduce  si  trova  solo  nel  p.  180.  Al 
v.  iS  dovremo  leggere  altro  e  non  al- 
tri, sebbene  vi  sia  incertezza  tra  i  mss.  ; 
porche  un  pronome  personale  messo  li, 
non  direbbe  nulla. 

(Si  Tutti  i  ms.  legg.:  E  di  noiosa 
fiofrfria.  Ma  la  lez.  è  errata  evidente- 
monte,  perche  se  la  neve,  come  si  dice. 
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Onde  l'aere  s' attrista  tutto,  e  piagne  :  ^9) 
Ed  Amor,  che  sue  ragne 
Ritira  al  ciel  per  lo  vento  che  poggia,^'®) 
Non  m'abbandona,  si  è  bella  donna 
Questa  crudel,  che  m'  è  data  per  donna. 
Fuggito  è  ogni  uccel,  che  '1  caldo  segue. 
Dal  paese  d'Europa,  che  non  perde 
Le  sette  stelle  gelide  unquemai;("> 
E  gli  altri  han  posto  alle  lor  voci  triegue 
Per  non  sonarle  infino  al  tempo  verde,  <"> 
Se  ciò  non  fosse  per  cagion  di  guai: ('5) 


cade  a  largb«  e  bianche  falde,  non  vi 
cade  già  la  pioggia.  Il  di  provenne  dal 
Ji  della  parola  precedente  (di  fredda 
neve).  Del  resto  lo  scambio  tra  ed  in 
ed  e  di  è  facilissimo,  quando  si  pensa 
al  segno  abbreviativo  dell'enne.  La  lez. 
esatta  ci  viene  dal  p.  183  e  dal  r.  1035. 

(9)  Così  i  mss.  migliori  (b,  p,  m,  cg, 
cs.  ecc.)  :  altri  invece  :  S'attrista  e  tutto 
f'iiìf^^ne  (b*,  r,  r*,  r",  m',  1'.  ecc.).  Halla 
prima  Icz.,  che  è  del  resto  la  più  natu- 
rale, si  dovè  passare  facilmente  alla  se- 
conda. Fu  forse  il  capriccio  di  qualche 
copista,  che,  credendo  di  dare  maggior 
espressione  alla  frase,  alterò  il  posto 
delle  parole,  posponendo  tutto  ali  V  con- 
giuntiva. Una  costruzione  identica  la 
troviamo  poco  prima  al  v.  19  nella  frase 
chiude  tutto,  e  salda.  Anzi  in  quel  verso 
la  lez.  che  noi  demmo,  è  molto  meno 
frequente  dell'altra  errata,  che  antepone 
la  congiunzione  all'aggettivo  (chiude  e 
tutto  salda).  E  ciò  si  verifica  spesso  an- 
che in  quei  mss.  che  al  v.  22  leggono 
s'attrista  tutto,  e  piagate.  Da  che  pro- 
venne? Io  per  me  ritengo  che  l'errore 
e  la  leggera  alterazione,  dipese  in  gran 
parte  dalla  lettera  e,  con  la  quale  ter- 
minava la  parola  chiude^  che  precedeva 
immediatamente  la  frase  in  esame.  Non 
saprei  altrimenti  come  spiegare  la  cosa. 
Alcuni  mss.  leggono  addirittura:  Chiude 
tutta  salda  (m,  cg). 

(io)  Cosi  i  mss.  migliori.  Altri  legg.  : 
Verno  che  po^fria  (cs,  r",  rd,  r.  1083, 
iioS,  p.  18*)  ecc.).  Ovvero:    Verno  che 


pioggia  (v.  7182,  p.  182, 183,  r.  1040,  ub. 
686  ecc.).  Ma  la  prima  lez.  non  ha  senso; 
la  seconda  non  risponde  al  concetto  che 
si  vuole  esprimere.  Amore  teme  il  vento 
impetuoso  che  gli  può  rompere  le  reti, 
non  già  la  pioggia  o  il  freddo.  Qualche 
ms.  legge  anche  :  Vento  che  pioggia 
(m.  VII,  iioo,  r.  II 14).  Ma  questo  è  pro- 
prio il  caso  di  dire,  che  una  lectio  fa- 
cilior  fu  sostituita  alla  diffìcilior. 

Intendi  dunque:  Ed  Amore,  che  ri- 
tira, raccoglie  ai  cielo  le  sue  reti  per 
il  vento  che  soffia  (quasi  le  volesse  sot- 
trarre alla  furia  del  vento),  non  m'ab- 
bandona.,.  Qui  poggiare  ha  il  signi- 
ficato di  soffiare,  come  nella  novella  41 
del  Boccaccio:  //  vento  potentissimo pog' 
giava  in  contrario. 

(11)  Il  Poeta  dice  che  l'Huropa  non 
perde  mai,  unquemai,  di  vista  le  sette 
stelle,  che  formano  la  costellazione  del- 
l'Orsa maggiore.  Cfr.  :  Immagini  quel 
carro  (l'Orsa  maggiore)  a  cui  il  seno 
Basta  del  nostro  cielo  e  notte  e  giorno, 
S't  ch'ai  volger  del  temo  non  vien  meno 
(Farad.,  XIII.  7). 

(12)  E  gli  altri  uccelli  hanno  smesso 
di  cantare,  per  non  far  riudire  i  loro 
canti  fino  alla  primavera.  Questi  sono 
gli  uccelli  che  rimangono  presso  di  noi 
anche  nell'inverno  ;  mentre  quelli  di 
cui  si  parla  al  v.  27,  sono  già  emigrati 
in  cerca  di  climi  più  miti,  appunto  per- 
chè seguono  il  caldo. 

(13)  Salvo  che  cantino  per  causa  di 
guai,  di  dolori. 
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E  tutti  gli  animali,  che  son  gai 
Di  lor  natura,  son  d'amor  disciolti. 
Perocché  il  freddo  lor  spirito  ammorta:  <'*> 
E  'l  mio  più  d'amor  porta; 
Che  gli  dolci  pensier  non  mi  son  tolti, 
Né  mi  son  dati  per  volta  di  tempo,<»5> 
Ma  donna  gli  mi  dà,  ch'ha  picciol  tempo.^*^) 
Passato  hanno  lor  termine  le  fronde, 
Che  trasse  fuor  la  virtù  d'Ariete 
Per  adornare  il  mondo,  e  morta  è  l' erba  : 
Ed  ogni  ramo  verde  a  noi  s' asconde,  (*7) 
Se  non  in  lauro,  in  pino  o  in  abete, 
Od  in  alcun,  che  sua  verdura  serba;  <'*> 
E  tanto  è  la  stagion  forte  ed  acerba. 


(14)  E  tutti  ^li  animali  che  sono  a- 
morosi  di  lor  natura,  son  disciolti,  li- 
beri da  amore  ;  appunto  perche  il  freddo 
ammorba,  spegne  loro  gli  spiriti,  in  cui 
regna  e  si  manifesta  la  vita. 

(15)  Per  cambiamento,  per  mutazione 
di  tempo. 

(16)  Solo  Dante  bruciava  d'amore  nel 
più  crudo  inverno;  la  donna  di  picciol 
tempo,  la  Pargoletta,  era  la  causa  di 
tanto  ardore. 

(17)  Oltre  alla  nostra  lez.  (b'.  p,  p',  r, 
r",  1'.  ecc.  )  abbiamo  :  Ramo  di  f Ofelia 
Ko  fronda''  verde  a  noi  (o  nom  s'ascende 
(cs.  m,  r,  m'.  c^.  ecc.).  Il  !•  40,  ^o  cor- 
regge questa  lez.  con  la  nostra. 

(iS)  Qui  Dante  vuol  dire  che  la  ve- 
getazione prodotta  in  primavera  dalla 
virtù  del  sole,  che  si  trovava  nel  segno 
dell'Ariete,  è  venuta  meno.  Le  piante 
sono  spogliate  di  verdura,  ali* infuori 
di  alcune,  come  il  pino,  il  lauro  e  l'a- 
bete, che  la  conservano  in  tutto  l'anno. 

Il   verso   precedente  è  uno  di  quelli 
che  presenta  maggior  numero  di  lezioni. 
Io  ne  ho  registrate   circa  venti,  delle 
quali  le  più  caratteristiche  sono  : 
>>  non  in  tauro,    in  pino   o   in  abete 

(b,  p,  m,  cg,  rd,  m.  VII,  107^1  qcc). 
i>e  non  in  lauro,  o  in  pino  o  abete  (r", 

p',  pc.  9  e  12,  st.  tee). 


Se  non  in  lauro,  0  in  pino  o  in  abete 

(!',  r,  p.  182  e  186, 1.  90,  37). 
Se  non  è  in  lauro,  pino  o  in  abete 

(v.  3213,  r.  iioo,  as.). 
Se  non  è  in  lauro,  o  in  pino  o  in  abete 

(cs,  r.  2823  —  K.  o  abete). 
Se  non  se  in  lauro,  in  pino  o  in  abete 

(m',  m.  VII,  1040  —  r*  se  non  se  lauro, 

0  in  p.  o  in  ab.^. 

Se  non  che  in  lauro,,,  (m.  VII,  1103Ì. 
La  lez.  da  noi  data,  vale  a  dire  la 
prima,  e  quella  che  riscuote  maggiore 
autorità  di  mss.,  tanto  più  che  può  avere 
in  sostegno  anche  quelli  della  seconda 
e  della  terza  lez.,  che  differiscono  poco  o 
nulla  da  essa.  La  penultima  si  avvicina 
alquanto  alla  vulgata;  ma  di  nostro  ar- 
bitrio non  la  possiamo  accettare,  tro- 
vandosi in  pochi  mss.,  dei  quali  solo 
due  meriterebbero  una  certa  importanza. 
La  leggera  trasposizione  che  apparisce 
nelle  stampe  Un  pino,  lauro  ecc.,  invece 
di  in  lauro,  pino  ecc.),  non  è  ginstitì- 
cata:  si  trova  soltanto  in  un  numero 
esiguo  di  mss.,  dei  quali  nessuno  e  an- 
teriore al  sec.  XV.  [\.  10,44  e  49,  r.  1091 
e  T004,  V.  71X2).  La  lez.  4*  e  $»  potrebbe 
esser  nata  dal  desiderio  di  semplificare 
la  genuina. 

1  faggi  e  gli  abeti  abbondano  nei  bo- 
schi del  Casentino. 
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Ch'ammorta  gli  fioretti  per  le  piagge, 
Li  quai  non  puote  tollerar  la  brina  :<'9> 
E  l'amorosa  spina 
50.  Però  di  core  Amor  non  la  mi  tragge,  ("> 

Perch'  io  son  fermo <**>  di  portarla  sempre 
Ch'io  sarò  in  vita,  s'io  vivessi  sempre. 
Versan  le  vene  le  fumifere  acque 

Per  li  vapor,  che  la  terra  ha  nel  ventre. 


(19)  Questa  lez.  si  riscontra  in  rarìs- 
simi  mss.  (b,  rd,  r.  1083),  mentre  quasi 
tutti  legg.  :  Li  quai  non  puote  colorar 
(o  colorir  —  p.  180  scolorar)  la  brina. 
La  vulgata  non  posson  tollerar  la  brina 
va  rifiutata,  perchè,  oltre  ad  essere  rara 
nei  mss.  (b',  cs,  m.  VII,  1010),  andrebbe 
anche  contro  tutti  quegli  esemplari,  che 
ci  danno  la  lez.  nostra  o  quella  della 
maggioranza,  che  è  errata.  Il  passaggio 
da  puote  tollerar  a  puote  colorar  riesce 
facile  ;  ma  non  possiamo  ammettere  che 
da  un  primitivo  posson  tollerar  si  ve- 
nisse a  puote  colorar  o  scolorar.  La 
lez.  puote  colorar^  che  a  rigore  avrebbe 
senso,  va  scartata,  perchè  non  farebbe 
a  proposito.  Cfr.  :  Quali  i  fioretti  dal 
notturno  gelo  Chinati  e  chiusi,  poi  che 
il  sol  gV  imbianca.  Si  dri;^an  tutti 
aperti  in  loro  stelo,.,  (Inf.  II,  128). 
Cosa  importa  se  la  brina  colora  di  bianco 
le  piante  e  i  fiori  ?  Essi  sono  seccati  dal 
freddo  intenso  della  stagione  invernale, 
che  non  permette  loro,  per  essere  troppo 
delicati,  di  tollerare  le  fredde  brine  e  i 
ghiacci  continui. 

Intendi  dunque  :  E  la  stagione  è  tanto 
forte  ed  acerba,  ch'ammorta  i  fioretti 
per  le  piagge,  i  quali  (quos)  la  brina 
non  può  tollerare, 

(20)  E  r  amorosa  spina,  V  ardente 
smania  d'amore,  sebbene  la  stagione 
forte  ed  acerba  tolga  la  loro  virtù  a 
tutte  le  cose,  Amore  non  me  la  leva 
dal  core.  Anche  per  questo  verso  ab- 
biamo svariate  lezioni  :  Però  di  (o  del) 
core  Amor  non  la , .,  (p,  1',  cg, m.  VII, 
iioo  e  1103,  1.  10,44  e  49  ecc.):  Amor 
di  cor  però . . .  (b',  p',  r,  r",  m.  XXI, 
121  ecc.)  :  Amor  però  di  (o  del)  cor  (b, 
rd,  m.  VII,  1010  ecc.).  Però  Amor  del 


(o  di)  cor  (m',  r*,  as). 

(21)  Le   lezioni   principali  di  questo 
emistichio  sono  quattro: 
Ond'io  son   certo  (b,  cg,  rd,  r.  1083, 

1029  ecc.). 
Perch'io  son  certo  (p,  as). 
Ond'io  son  fermo  (cs,  1.  40,  41.  e  49, 

r.  1093  ecc.). 
Perch' io  son  fermo  {Vf  r",  p',  b',  v.  3213, 
pc.  9  ecc.). 

Ma  la  2*  e  la  3*,  non  rispondendo  al  con- 
cetto e  non  essendo  in  relazione  con  ciò 
che  precede,  vanno  rifiutate  ;  di  modo  che 
la  scelta  si  limita  alle  altre  due.  Quale 
dovremo  preferire?  La  4*  senza  dub- 
bio, perchè  essa  è  la  sola  che  fa  al  caso 
nostro.  Il  Poeta  infatti  non  vuol  met- 
tere in  rilievo  la  sua  certezza  nel  por- 
tare l'amorosa  spina,  ma  il  fermo  e 
saldo  proponimento  che  ha  fatto,  di  non 
venir  mai  meno  nel  suo  amore.  Tutte 
le  stanze  di  questa  canzone  si  può  dire 
che  terminano  con  il  medesimo  concetto: 
Alla  forza  della  passione  che  lo  domina, 
si  contrappone  la  costanza  e  la  ferma 
risoluzione  da  lui  presa,  che  gli  fa  di- 
chiarare di  sentirsi  disposto  a  non  tor- 
nare indietro  nel  dolce  martiro  d'amore. 
Ne  potrebbe  far  fede  sopratutto  la  pri- 
ma e  l'ultima  stanza.  In  questa  spe- 
cialmente si  ripete,  quasi  con  le  stesse 
parole,  l'idea  che  troviamo  qui  espressa: 
Ed  io  della  mia  guerra  Non  son  però 
tornato  un  passo  arretro.  Né  vo'  tor- 
nar; che,  se  7  martiro  è  dolce,  fxi 
morte  de'  passare  ogni  altro  dolce  (62- 
66).  L'amorosa  spina  rimarrà  dunque 
nel  cuore  di  Dante,  perch'cgli  è  dispo- 
sto e  fermo  di  portarla  sempre.  Il 
r.  1050  legge  sicch'io  son  certo;  ma  è 
solo. 


Santi.  //  Canyon,  di  Dante  Alighieri,  II. 


27 
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Che  d'abisso  li  tira  suso  in  alto;^*'^ 
Ondo  '1  cammino  al  bel  giorno  mi  piacque, 
Che  ora  è  fatto  rivo,  e  sarà,  mentre 
Che  durerà  del  verno  il  grande  assalto/*'^ 
La  terra  fa  un  suol  che  par  di  smalto, 
K  l'acqua  morta  si  converte  in  vetro 
Per  la  freddura,  che  di  fuor  la  serra  :  ('^^ 
VA  io  della  mia  guerra 
Non  son  però  tornato  un  passo  arretro. 
Ne  vo'  tornar;  che  se  '1  martiro  è  dolce. 
La  morte  de'  passare  ogni  altro  dolce.C^^) 
Canzone,  or  che  sarà  di  me  nell'altro 
Dolce  tempo  novello, (*^^  quando  piove 


(22).  Le  le/ioni  principali  sono  due: 
Che  d'abisso  li  {o  f:li)  tira  (r,  r",  b',  1', 
cs,  ecc.)  :  Che  d'abisso  le  tira  ip,  cg, 
r',  r.  1158,  m.  VII,  1010  ecc.).  Qualche 
ms.  legge  erroneamenie  :  Iji  tira  (m, 
b).  Ma  la  prima  lez.  e  senza  dubbio  la 
vera,  perchè  non  sono  già  le  acque  che 
la  terra  tira  suso  in  aito,  ma  i  vapori 
che  si  trovano  nei  suo  ventre,  i  quali, 
toccando  le  alte  ref^ioni  del  cielo,  si 
condensano  e  formano  la  pioggia,  (^t'r.  : 
Sell'acrc  si  racco^'^/ie  Quell'umido  va- 
por, che  in  aL\fua  riede,  l'osto  che  sale 
dove  il  freddo  ti  cof^^He  iPurg.,  V,  kki). 
A  rigore  il  predicato  di //ra  nemmeno 
potrebbe  essere  riferito  ad  t7C.///<',  giac- 
che il  pronome  relativo  che  del  v.  55, 
essendo  unito  al  soggetto  della  propo- 
sizione precedente, collega  intimamente 
le  due  proposi/ioni,  in  modo  da  for- 
mare un  tutto  a  se  organic(^  In  quei 
due  versi  (34-51S)  l>antc  ci  vuole  spie- 
gare come  le  vene  versano  le  ac^uej'u- 
mi/ere. 

Intendi  dunque:  f.e  vene  versano  le 
acque  fumanti  a  causa  dei  vapori,  che 
.si  tro\auo  nel  ventre  della  terra,  la 
quale  dai  profondi  e  secreti  abbissi  in 
cui  li  tiene  racLliiusi.  //  tira  suso  in 
alto,  li  spinge  alla  superficie  del  globo. 
e  poi  nelle  alte  regioni  dell'aria. 

(2  ;ì  Onde  il  cammino,  la  via,  il  sen- 
tiero,  che   nel   bel    tempo  mi  piacque. 


amando  di  andarvi  a  diporto,  ora  (e 
tinche  durerà  l'inverno)  è  divenuto,  per 
le  grandi  pioggic,  ruscello. 

(24)  La  terra  fa  un  suolo  duro  a  guisa 
di  smalto  (appunto  perchè  stretto  dal 
gelo),  el'acifua  morta,  l 'acqua  stagnante 
delle  paludi  e  dei  fossi,  si  solidifica,  si 
congela  per  il  freddo,  che  di  fuor  la 
serra,  la  chiude.  E  la  crosta  di  fuori  che 
serra,  chiude  l'acqua  interna.  Cfr.  :  K 
sotto  i  piedi  un  lago,  che  perselo  Area 
di  vetro,  non  d' acqua  sembiante  {\v\i,, 
XXXIl,  2,^. 

125)  Io,  malgrado  tutto  ciò,  dice  Dante, 
non  sono  tornato  un  passo  arretro  della 
guerra  che  Amore  mi  muove:  ne  vi 
voglio  tornare,  che,  se  i  mici  martiri 
sono  dolci,  dolcissima  dovrà  essere  la 
morte.  Finora,  come  si  vede.  Dante  non 
ha  provato  dispiacere  della  morte;  in 
seguito  però,  quando  gli  sarà  svanita 
ogni  speranza  d'essere  corrisposto,  quel 
pensiero  lo  addolorerà  oltremodo. 

i2h)  Questa  volta,  dico  la  verità,  non 
posso  attenermi  all'autorità  dei  mss., 
i  quali  di  questo  verso  ci  danno  una 
lez.  che  lo  sfibra  e  lo  rovina.  La  lez. 
comune  è  :  Tempo  novello  e  dolce.  Ma 
io  non  l'accetto,  sembrandomi  un'alte- 
razione dei  copisti,  tanto  più  che  in 
questo  caso  la  frase  tempo  novello  nìi 
sembra  che  sia  adoperata  proprio  col 
significato  di primai^era.  Del  restoanche 
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Amore  in  terra  da  tutti  li  cieli; 
Quando  per  questi  geli 
70.  Amore  è  solo  in  me,  e  non  altrove? 

Saranne  quello,  eh' è  d'un  uom  di  marmo, 
Se  in  pargoletta  fia  per  cuore  un  marmo.  ('7) 

altre  volte,  quando  il  buon  senso  o  ra-  inverno  e  la  stagione  fredda  spegne  ogni 

gioni  speciali  l'imponevano,  ci  siamo  virtù,  ardo  d'amore?  Diverrò  forse  di 

attenuti  ad  alcuni  mss.  soltanto,  tra-  pietra,  vale  a  dire  morrò,  o  resterò 

scurando  la  maggioranza.  Per  la  nostra  quasi  privo  di  vita,  se  il  cuore  di  que- 

lez.  ne  abbiamo  pochi  autorevoli  (m,  sta  pargoletta  mi  si  mostrerà  duro  co- 

cg,  cs)  e  altri  di  secondaria  importanza  me  pietra.  Il  fascino  e  il  risveglio  che 

(1.40,49,  r.  1091,  1094,  ub.  687).  produceva  nell'animo  suo  la  dolce  sta- 

(27)  Che  sarà  di  me  nel  dolce  tempo  gionedi  primavera,  fu  ritratta  da  Dante 

primaverile,  allorché  tutti  i  cieli  con-  più  d'una  volta  nelle  sue  rime.  Se  ne 

corrono  a  piovere^  a  mandare  sulla  terra  trova  un  accenno  anche  nel  canto  I  del- 

gli  amorosi  influssi;  quando  ora  che  è  l'Inferno  (37-43). 

SONETTO  II. 

Ora  che  '1  mondo  s'adorna  e  si  veste 
Di  foglie  e  fiori,  ed  ogni  prato  ride, 
E  freddo  e  nebbia  il  ciel  da  so  divide, 
E  gli  animali  comincian  lor  feste  ;^*^ 
5.  Ed  in  amor  ciascun  par  che  s'appreste, 

Anche  per  questo  è  il  caso  di  ripetere  quanto  si  disse  per  il  so- 
netto «Nulla  mi  parrà  mai...».  Che  appartenga  a  Dante  e  si  riferisca 
alla  Pargoletta,  non  v' è  dubbio;  ma  si  trova  in  un  sol  manoscritto, 
vale  a  dire  nel  più  volte  citato  ambrosiano,  donde  lo  trasse  il  Witte. 
Esso  rappresenta  il  risveglio  della  natura,  dopo  la  stagione  fredda 
dell'  inverno,  che  ha  spento  la  virtù  generatrice  e  la  vita  nelle  cose; 
è  il  ridestarsi  dell'  energie  assopite  in  una  bella  mattinata  di  marzo, 
quando  s' incomincia  a  risentire  V  incanto  del  creato  che  inebria  ed 
atfascina.  Una  simile  impressione  si  può  provare  solo  in  campagna^ 
lungi  dalle  cure  mondane,  sotto  i  tepidi  raggi  del  sole  che  non  brucia 
ancora,  nella  solitudine  che  invita  all'amore,  alla  preghiera  e  alla  me- 
ditazione. Nel  gruppo  delle  rime  che  esaminiamo,  questo  sonetto  rap- 
presenta, come  già  dissi,  il  dolce  tempo  sospirato  alla  fine  della  can- 
zone precedente  (Vedi  a  pag.  188);  perciò  lo  riportai  al  marzo  del  1308, 
proprio  agli  inizii  della  primavera.  Un'attenta  lettura  di  esso  e  della 
canzone  «Io  son  venuto...»,  composta  a  breve  distanza,  ci  mostra  le 
affinità  che  presentano.  Le  prime  due  quartine,  mutatis  mutandis,  ri- 
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E  gli  augelletti,  cantando,  lor  gride, 
Che  lascian  guai  e  di  lamenti  stride, 
Fanno  per  monti,  per  prati  e  foreste  ;(*^ 
Però  che  '1  dolce  tempo  allegro  e  chiaro 
IO.  Di  primavera  col  suo  verde  viene, ^^^ 

producono  a  pennello  T andamento  della  canzone;  le  descrizioni  sono 
le  stesse. 

Fuggito  è  ogni  uccel,  che  *1  caldo  segue, 


E  gli  altri  han  posto  alle  lor  voci  triegue 
Per  non  sonarle  infino  al  tempo  verde, 
Se  ciò  non  fosse  per  cagion  di  guai: 
H  tutti  gli  animali,  che  son  gai 
Di  lor  natura,  son  d'amor  disciolti. 

Passato  hanno  lor  termine  le  fronde. 
Che  trasse  fuor  la  virtù  d'Ariete 
Per  adornare  il  mondo,  e  morta  è  l'erba: 
Ed  ogni  ramo  verde  a  noi  s'asconde, 

E  tanto  è  la  stagion  forte  ed  acerba, 
Ch'ammorta  gli  fioretti  per  le  piagge. 
Li  quai  non  puolc  tollerar  la  brina. 

Ciò  mostra  proprio  quanto  dicevo  a  pag.  189,  essendo  le  due  descri- 
zioni in  perfetta  armonia  tra  loro,  come  se  fossero  state  composte 
quasi  nel  medesimo  tempo,  ma  sotto  impressioni  diverse;  cioè,  del- 
l' inverno  inoltrato  e  della  primavera  sopravveniente.  Cosi,  si  osservi 
la  prima  terzina  come  riproduce  bene  il  commiato  della  canzone: 

Canzone,  or  che  sarà  di  me  nell'altro 
Dolce  tempo  novello,  quando  piove 
Amore  in  terra  da  tutti  li  cieli? 

Una  sola  occhiata  a  queste  somiglianze  dovrebbe  indurci  ad  accettare 
il  sonetto,  e  ad  inserirlo  tra  le  rime  della  Pargoletta. 

(I)  CjA  ritorno  della  primavera  si  ri-  lor  ^-^rLic  ibrida),  che  lascian  fruai  e 

desia  la  virtù  assopita  negli  animali  e  slriJc  di  lamenti.  Dunque  gli   uccelli 

nelle  cose  ;  la  natura  pare  k]uasi  trasfor-  cantano   allegri,    mentre   nell'inverno 

mata,  dopo  il  freddo  delia  stagione  in-  han  yostn  alle  lor  voci  Iricf^ue,  o,  se 

vernale.  cantano,   si    lamentano  per  cagion  di 

{ Zi  Caì^W.  \  ì\  f^U  aufzcll citi,  cantando,  ^'^ttai  ((^inz.  IV,  30-32). 

fanno  fcr  monti,  per  prati  e  foreste  (3)  La  scena  descrittaci  nel  presente 
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Rinfresco  in  gioia  e  rinnovo  mia  spene  ;(+> 
Come  colui  che  vita  ed  onor  tiene 

Da  quel  signor/^)  che  sopra  gli  altri  è  caro, 
Lo  quale  a  me  suo  servo  non  fia  avaro. 

sonetto,  non  si  poteva  osservare  che  in  donato  mai  del  tutto.  I>el  resto  il  verbo 

campagna.  rinfrescare  e  rinnovare  lo  dicono  chia- 

(4)  Con  la  primavera  si  accresce  in  ramente. 

Dante  la  speranza,  la  quale  però,  si  os-  .  (5)  Amore, 
servi  bene,  non  Taveva  ancora  abban- 

SESTINA  L 

Amor  mi  mena  tal  fiata  all'ombra 
Di  donne,  ch'hanno  bellissimi  colli,^*) 

Questa  e  la  sestina  seguente  sono  le  rime,  tra  quelle  dette  pietrose, 
che  furono  oggetto  di  maggiore  studio,  e  vennero  più  tartassate  dagli 
acuti  strali  della  critica  insidiosa  e  petulante,  che  in  genere  le  battezzò 
col  titolo  di  apocrife  e  di  raffazzonature.  La  causa  provenne  soprattutto 
dalla  mancanza  assoluta  di  manoscritti,  perchè  non  se  ne  conosce  uno 
che  le  riporti,  sebbene  Bernardo  Giunti,  il  primo  che  le  pubblicò,  di- 
cesse di  averle  rinvenute  in  un  antichissimo  testo  a  penna.  Di  esse  la 
seconda  specialmente  si  disse  essere  un'  imitazione  delle  imitazioni, 
d'una  bruttezza  superlativa,  e  quindi  indegna  di  Dante.  Ma  il  dire,  a 
riprova  della  non  autenticità,  come  fece  il  Giuliani,  che  le  due  sestine 
sono  brutte  e  indegne  di  Dante,  e  che  nelle  altre  rime  autentiche  non 
ricorrono  forme  tanto  bislacche,  o  che  una  stessa  parola  non  è  mai 
adoperata  più  volte  a  signifìcare  perfino  tre  cose  diverse,  non  prova 
nulla.  Vi  sono  ben  altre  rime  poco  belle  e  noiose,  alcune  delle  mo- 
rali per  esempio,  che  stenteremmo  a  ritenere  dell'Alighieri,  se  non 
vi  fosse  l'autorità  dei  manoscritti  e  Dante  stesso  che  ce  lo  assicurasse. 
È  il  caso  di  ripetere  quel  «  quandoque  bonus  dormitat  Homerus  »,  tanto 
vero  e  tanto  giusto,  ma  troppo  spesso  dimenticato,  quando  si  pensa  che 
i  più  grandi  ingegni  hanno  i  momenti  di  divinazione  e  d' esaurimento 
mentale,  come  tutti  gli  altri  uomini  a  somiglianza  dei  quali  son  fatti. 
Si  disse  che  il  ritmo,  l' armonia  vi  manca  ;  che  le  tre  ultime  stanze 
della  seconda  sestina  sono  difficilissime  a  intendersi,  tanto  che  alcune 
volte  bisogna  tirare  a  indovinare  :  E  in  parte  è  vero.  Ma  io  domando  se 
questo  molte  volte  non  si  verificherebbe  anche  per  altre  canzoni  e 
per  altri  componimenti,  qualora  se  ne  volesse  condurre  la  lezione  col- 
r aiuto  d'un  sol  manoscritto.  Quante  volte,  anzi  ad  ogni  pie  sospinto, 
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E  bianchi  più  che  fior  di  nessun' erba; 
Ed  havvenc  una  eh' è  vestita  a  verde/*> 

neir  esame  dei  manoscritti  ci  troviamo  dinanzi  a  scritture  indecifrabili» 
non  per  la  dirììcoltà  del  carattere,  ma  per  la  lezione  scorretta,  che 
non  si  sa  che  voglia  dire!  Noi  che  li  consultammo,  lo  potremmo  at- 
testare. Non  v'ò  stanza,  si  può  dire,  né  quartina,  che  non  presenti 
delle  alterazioni  e  spessissimo  delle  sgrammaticature  o  dei  contfOsensi. 
Basterebbe  leggere  il  ms.  vatìc.  7182,  che  nemmeno  un  mereiaio  avrebbe 
scritto  in  quel  modo.  Ciò  si  verifica  negli  esemplari  più  corretti.  Se 
dunque  le  nostre  sestine,  e  parlo  della  seconda  particolarmente,  pre- 
sentano qualche  forma  antiquata,  qualche  verso  poco  armonioso,  qual- 
che frase  incerta,  non  ci  dobbiamo  meravigliare;  si  pensi  che  il  testa 
fu  rilevato  da  un  manoscritto  soltanto,  del  quale  per  giunta  nemmeno 
conosciamo  il  valore. 

Ma  esse  non  contengono  nulla  di  nuovo,  non  aggiungono  situa- 
zioni diverse  a  quelle  che  già  conosciamo,  sono  ricalcate  .material- 
mente sulla  sestina  «Al  poco  giorno...»;  sicché  per  questo  solo  fatto, 
essendo  un'eco  e  una  ripetizione  di  quella,  è  impossibile  siano  di  Dante; 
perdi*  egli  non  avrebbe  sciupato  il  tempo  a  copiare  se  stesso.  Questa 
fu  l'accusa  più  fiera,  che  venne  loro  mossa,  sull'esempio  del  Berg- 
mann  e  del  Wiiie,  dal  Cìiuliani  e  da  altri.  Ciò  ù  esagerato,  non  è 
vero.  «  Amor  mi  mena ...»  particolarmente  ci  dà  una  scena  nuova, 
ben  diversa  da  quella  della  sestina  «Al  poco  giorno...»;  una  scena 
che  altrinienli  non  avremmo  saputo;  ed  è  la  grazia  della  donna  in 
mezzo  air  incanto  della  natura,  mentre  il  Poeta  rimane  estatico  a  con- 
templarla. Le  donne  che  fanno  compagnia  alla  Pargoletta,  non  le  co- 
noscevamo, e  qui  ci  vengono  presentate  sotto  l'ombra  delle  piante  tra 
il  verde  dei  prati  ;  il  gran  piacere  che  il  Poeta  prova  nel  vederla,  la  grande 
potenza  ch'esercita  sul  suo  cuore,  sotto  i  raggi  del  Sole  che  la  cir- 
condano d'un' aureola  di  luce,  il  mistero  della  natura  che  lo  rapisce 
con  la  sua  vita  esuberante,  alla  vista  d'un' altra  vita  che  l' inebria,  ci 
vengono  qui  descritti  come  non  s'era  mai  fatto  per  l'  innanzi.  Cos'  ha 
che  vedere  questa  sestina  con  l'altra?  Qui  e  vita,  luce,  allegria,  là  è 
morte,  tristezza,  dolore;  qui  è  primavera,  là  invece  è  l'inverno  che  viene, 
con  tutta  la  malinconia  che  si  porta  dietro.  Solo  la  strofe  quarta  di 
«Amor  mi  mona...»  sarebbe  quasi  sufììciente  a  provarne  l'autenticità. 
Chi  ce  l'aveva  mai  detto  espressamente,  che  il  Poeta  aveva 

duro  il  cor  coni' una  pietra. 

Quand(ì  vide  costei  cruda  coni' erba, 

Nel  tempo  dolce  che  fiorisce  i  colli? 


^ 
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5.  Che  mi  sta  in  cor  come  virtute  in  pietra,  ^5) 

E  'ntra  V  altre  mi  par  più  bella  donna. 

Che  queir  innamoramento  fosse  avvenuto  in  primavera,  non  lo  sape- 
vamo, se  non  dietro  lunghe  deduzioni  e  una  profonda  conoscenza  di 
tutte  le  altre  rime.  Sicché  non  sarebbe  vero  che  queir  infelice  imita- 
tore neppure  avrebbe  compreso,  come  fu  detto,  i  modelli  delle  sue  raf- 
fazzonate poesie.  Altro  se  le  conosceva!  È  appunto  per  questa  troppa 
conoscenza  che  ne  avrebbe  dovuto  avere,  che  dobbiamo  rivendicarle 
a  Dante  senz'altro.  La  sestina  «Gran  nobiltà...»  presenta,  è  vero, 
pochi  elementi  nuovi,  non  facendo  quasi  che  ripetere  quanto  ci  dice 
la  prima;  ma  sarebbe  forse  questa  una  ragione  sufficiente  per  ripu- 
diarla? E  non  vi  sono  altre  poesie  del  medesimo  gruppo,  che,  ravvi- 
cinate alle  altre,  non  aggiungono  niente  di  nuovo?  «  La  dispietata 
mente ...»  ne  potrebbe  essere  un  esempio  ;  la  stessa  sestina  «  Al  poco 
giorno...»,  eh' è  una  delle  più  graziose,  e  dell'autenticità  della  quale 
mai  si  dubitò,  a  rigore  non  racchiude  proprio  nulla  di  nuovo,  non  ò 
che  il  racconto  e  la  ripetizione  di  ciò  che  già  sapevamo.  Non  bisogna 
dunque  battezzare  cosi  alla  leggera  per  apocrifa  alcuna  poesia,  se  prima 
non  se  n'  è  esaminato  a  fondo  il  contenuto  e  la  forma,  quando  ci  di- 
fettano altri  sussidii.  Intanto  per  mostrare  quante  siano  le  somiglianze 
che  queste  due  sestine  presentano  con  le  rime  della  Pargoletta,  e  quanto 
armonizzino  per  il  contenuto,  verrò  facendo  nelle  note  delle  numerose 
citazioni  e  dei  riscontri  in  proposito.  Chi  leggerà  attentamente  quei  raf- 
fronti, dovrà  convenire  che  le  due  sestine  vanno  rivendicate  a  Dante. 

Il  manoscritto  dal  quale  furono  tratte,  citato  in  un  modo  troppo 
vago  dal  Giunti,  non  si  conosce;  ma  dovette  appartenere  al  sec.  xiv, 
o  meglio  alla  metà  di  quel  secolo,  se  Bernardo  Giunti,  vissuto  nel  1527, 
lo  disse  antichissimo.  Di  modo  che  quel  retore,  che  si  sarebbe  proposto 
d' imitare  lo  stile  del  sommo  poeta,  sarebbe  stato  di  poco  posteriore  a 
Dante.  Ma  dovremmo  ammettere  in  qucst'  uomo  una  conoscenza  troppo 
profonda  e  particolareggiata  delle  cose,  e  anche,  diciamolo  pure,  una 
grande  abilità  nel  maneggio  della  rima  e  del  metro,  se  le  due  sestine 
presentano  lo  stesso  andamento,  la  stessa  orditura,  lo  stesso  tono  e 
lo  stesso  stile  dell'altra  «  Al  poco  giorno. . .  ».  E  avrebbe  dovuto  avere 
anche  poco  accorgimento,  quando  si  pensa  che  tutte  e  due  hanno  lo 
stesso  principio,  dove  viene  riprodotta  la  medesima  idea,  si  può  dire, 
senza  variazione.  Un  imitatore  se  ne  sarebbe  guardato;  ma  Dante  non 
vi  faceva  caso,  né  il  poeta  del  resto  può  imporsi  delle  leggi,  quando 
il  cuore  e  la  mente  divengono  padroni  dell'arte.  Egli  doveva  essere 
impressionato  veramente  da  quei  colli  bellissimi,  da  quelle  nuche  bianche 
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Quando  riguardo  questa  gentil  donna, 

Lo  cui  splendore  fa  sparire  ogni  ombra/*) 


e  pulite^  che  risaltavano  tra  il  verde,  come  quelle  dì  ninfe  slacciate  al- 
l'ombra  di  boschetti  fioriti. 

Per  la  composizione  le  due  sestine  vanno  riportate  alla  primavera 
del  1 308,  vale  a  dire  alla  seconda  primavera  di  quest*  amore. 

Avevo  già  scritto  queste  cose,  quando,  esaminando  il  manoscritto 
medie,  palat.  119,  mi  vennero  sotto  gli  occhi  le  due  sestine  in  parola. 
Credetti  d'aver  trovato  la  prova  ultima  e  decisiva  in  sostegno  della 
loro  autenticità.  Ma  subito  mi  avvidi  che  la  scoperta  poteva  ser\'irmi 
ben  poco,  essendo  il  manoscritto  molto  scorretto,  e  le  due  sestine  tra- 
scritte svogliatamente  e  male.  Esse  nemmeno  sono  attribuite  a  Dante  ; 
vengono  riportate  senza  nome  con  altre  rime  di  Dante  o  del  Petrarca 
o  di  autore  incerto.  11  manoscritto  quindi  non  poteva  essere  quello 
conosciuto  dal  Giunti,  che  le  intitolava  a  Dante  ;  esso  è  cartaceo,  a 
due  colonne,  della  prima  metà  del  sec.  xv.  Dopo  la  prima  sestina 
«  Amor  mi  mena ...  »,  che  si  trova  a  e.  125,  segue  il  sonetto  «  Occhi 
miei  lassi,  mentre  ch'io  vi  giro...»,  e  poi  una  ballata  che  inco- 
mincia in  questo  modo: 

Se  io  ho  detto  e  ombra  e  colli  ed  erba 
E  verde  e  petra  e  riposato  in  donna, 
Ncun  non  si  meravigli 

Poi  segue  la  sestina  «Al  poco  giorno...»,  e  poi  un'altra  breve  bal- 
lata (e.  126^"),  dalla  quale  sembrerebbe  che  il  Poeta,  avendo  saputo 
che  la  sua  «  donna  gentile  »  si  era  lamentala  di  questo  nuovo  amore 
e  delle  <'  nuove  canzoni  »  composte  per  la  Pargoletta,  si  scusi  con 
essa,  pregandola  che  so  ne  stia  tranquilla  (iJ  pregherei  ch'ella  fosse  sì- 
iiurii)y  giacche  il  suo  amore  per  lei  non  sarebbe  venuto  mai  meno. 
Eccone  il  principio: 

La  mia  donna  gentile  ed  amorosa, 
Udendo  cosi  nuove  canzone 
D'una  giovine  dir  senza  cagione, 


Intesi  che  le  parve  dura  cosa, 
C-h' averne  dovesse  riprensione 


Dopo  hi  ballata  segue  immediatamente  «Cosi  nel  mio  parlar...»,  e 
dopi)  una  serie  di  rime  per  la  niaggior  parte  dubbie,  viene  la  sestina 
«  Gran  nobiltà. ..  »  (e.  I45')-  Io  non  riporto  le  due  brevi  ballate,  perchè 
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Sua  luce  mi  fier  sì,  che  il  cor  m'impietra/5) 
E  sento  doglia  che  par  uom  mi  colli  ;  ^^^ 
Fra  eh'  io  rinvengo,  i'  son  d'amor  più  verde 
Che  non  è  il  tempo,  né  fu  mai  nuli'  erba.  ^7) 
Non  credo  fosse  mai  virtute  in  erba 
Di  tal  salute,  chente  è  in  questa  donna, 
Che,  togliendomi  il  cor,  rimango  verde.  ^^^ 


essendo  scrìtte  molto  male,  sarebbe  impossibile  ricostruirne  il  testo, 
che  rimane  per  varie  parti  spropositato  e  privo  di  senso.  Alcuni  versi 
e  alcune  rime  sono  indegne  di  Dante.  Io  non  posso  credere  che  sia 
roba  sua;  mi  danno  l'aspetto  di  bizzarrie  e  di  esercizi,  ricalcati  sul- 
l'esempio delle  sestine  dantesche.  Finché  non  avremo  altri  argomenti 
in  proposito,  che  possano  gettare  un  po'  di  luce  su  di  esse,  le  dovremo 
rifiutare  senz'  altro.  Il  manoscritto  del  resto  ha  poca  importanza  anche 
per  le  due  sestine,  perchè  se  non  fosse  stato  quel  codice  conosciuto 
dal  Giunti,  nemmeno  avremmo  potuto  per  mezzo  suo  soltanto  stabi- 
lire la  lezione  di  alcune  parti  di  esse.  Con  questo  però  non  voglio  dire 
che  le  due  ballate  si  debbano  trascurare.  La  seconda  specialmente  con- 
tiene degli  accenni  e  delle  circostanze  molto  significative,  che  meri- 
tano certamente  tutta  l' attenzione  e  tutto  l' interesse  di  chi  studia. 


(1)  Chi  sono  queste  donne?  Certo  al- 
cune compagne  della  Pargoletta,  che, 
nella  bella  stagione  della  primavera, 
dovevano  divertirsi  sui  prati.  Fin' ora 
non  se  n'era  parlato. 

(2)  Di  qui  apprendiamo  per  la  prima 
volta  che  la  Pargoletta  amava  vestirsi 
di  verde.  Vedi  la  nota  ii  della  sest.  III. 

(3)  Dante  viene  a  dire  che  la  virtù  di 
quella  donna  lo  sostiene,  e  in  certo  modo 
Io  nobilita,  come  la  virtù  nobilita  la 
pietra.  Vedi  la  nota  io  della  canz.  III. 
Poco  dopo  invece  dirà  che  la  luce  che 
parte  da  lei,  lo  fa  dolere  e  l'impietra, 
per  poi  tornare  a  dire  che  infonde  in 
lui  nuova  virtù  (v.  32).  Cosi  doveva  ac- 
cadere a  un  innamorato,  che  si  trovava 
nelle  condizioni  di  Dante. 

(4)  Cfr.  :  E  come  el  fuga  oscuritate 
e  gelo  (Canz.  I,  5). 

(5)  Cfr.  :  Talché  mi  giunse  al  core, 
oì^'io  son  pietra  (Canz.  III,  18).  Fier, 
sta  ptv  ferisce,  colpisce.  Curioso  I  Al 
Giuliani  impietrare  per  divenir  pietra 


non  piace. 

(6)  E  sento  un  dolore  simile  a  quello, 
ch'io  sentirei  se  fossi  collato,  cioè  se 
fossi  sottoposto  al  tormento  della  colla, 
della  corda.  Collare  significa  tormen- 
tare con  la  corda.Cf  r.  la  Cronica  Fiorent. 
di  D.  Compagni  (Firenze,  G.  Barbera, 
1871)  a  pag.  50. 

(7)  Mentre  ch'io  ricupero  i  sensi,  ton 
d'amor  più  verde  che  non  è  il  tempo, 
cioè  la  stagione  primaverile,  nella  quale 
mi  trovo.  L'idea  espressa  in  questa  se- 
stina, circa  la  potenza  che  esercita  su 
Dante  la  Pargol.,  risponde  alla  descri- 
zione che  troviamo  in  •  Amor  dacché . .  ». 

11  med.  pai.  119  ha  una  lez.  priva  di 
senso:  Fin  eh* io  rinvengo  e  son. 

(8)  Mentr'essa  mi  ruba  il  core,  mi  fa 
rimanere  pieno  di  speranza.  Chente,  sta 
per  quale,  quanto.  Io  dubito  forte  che 
questo  vocabolo  sia  di  Dante;  fu  intro- 
dotto forse  dai  copisti.  Cfr.  questi  versi 
con  quegli  altri  quasi  simili  della  can- 
zone III  (62-63;  10-21).  Nella  sestina 
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Quando  *1  mi  rende,  ed  io  son  com' un' ombra, 
Non  Ilo  più  vita,  se  non  come  i  colli, 
Che  son  più  alti  e  di  più  secca  pietra.  (^^ 
r  aveva  duro  il  cor  coni*  una  pietra,  ^^^^ 

20.        Quando  vidi  costei  cruda  coni' erba 

Nel  tempo  dolce  che  fiorisce  i  colli  ;("^ 
Ed  ora  ò  molto  umìl  verso  ogni  donna. 
Sol  per  amor  di  lei,  che  mi  fa  ombra 
Più  nobil,  che  non  fé'  mai  foglia  verde/"^ 

25.    Che  tempo  freddo,  caldo,  secco  e  verde 
Mi  tien  giulivo  :  tal  grazia  m' impetra 
Il  gran  diletto,  ch'ho  di  starle  all'ombra. 
Deh  !  quanto  bel  fu  vederla  suH'  erba 
Gire  alla  danza  vie  me'  ch'altra  donna,^*^) 

30.        Danzando  un  giorno  per  piani  e  per  colli  ! 
Quantunque  io  sia  intra  montagne  e  colli. 
Non  m'abbandona  Amor,  ma  tienimi  verde. 
Come  tenesse  mai  niun  per  donna  ;(*+) 


■  Al  poco  giorno . .  •  troviamo  riunita 
la  virtù  dolTerba  e  della  pietra  :  Le  sue 
bcllcs^e  han  più  virtù  che  pietra,  E  7 
colposun  non  può  sanar  per  erba  (  10-20». 

(ot  Questi  versi  racchiudono  un  pro- 
t'ondo  significalo.  I!ssi  rispondono  a 
quanto  Dante  dice  nella  st.  2,  3  e  4  di 
«Amor  dacché..  ■■<  e  nella  \  di  •  (^osi 
nel  mio  parlar . .  ».  Il  modo  col  quale  qui 
si  esprime  il  concetto  la  descritto  am- 
piamente, è  etlicacissimo  e  dej^no  di 
Dante.  Sotto  l'incubo  di  quella  pas- 
sione, egli  doveva  divenire  sparuto  ve- 
ramente, da  rassomigliarsi  agli  agili 
colli,  intristiti  per  mancanza  di  vege- 
tazione, e  brulli  per  l'arida  pietra  di 
cui  talora  son  formati.  Ctr.  :  (Jual'io 
diveiif^^o  si  feruUì,  Amore.  Sai/o  tu,  e 
non  io,  (Ihe  rimani  a  veder  me  sen;a 
vita  (Canz.  VI,  i'm:  IC  '/  san^'^ue,  eh' e 
per  le  vene  disperso,  Fuf:^endo  corre 
verso  Ijì  cor,  che  7  chiama,  ond' io 
riman^n/  bianco  {{lan/.  \'1I,  j.>i. 

(loi  Questo  vcr>.o  ^  una  gran  prova 
per  l'arci  ritenere   genuina   la  sestina: 


Dante  si  trovava  appunto  in  questa 
condizione  d'animo,  quando  gli  apparve 
la  Pargoletta.  Nella  sest.  seguente  lo 
ripeterà  più  \olte.  (2tr.  :  Talchi  mi 
giunse  al  core,  ov'  io  son  pietra  (Canz. 
Ili,  iS).  II  med.  pai.  119 legge:  Io  aveva 
il  cor  duro. 

(  1 1  )I  hinque  l 'apparizione  della  Pargol. 
fu  in  primavera.  K  tanto  bello  quei  Jifu 
riscc  i  colli,  detto  a  proposito  della 
dolce  stagione  che  M/a  tornar  di  bianco 
in  verde,  da  non  comprendersi  proprio 
perchè  al  Giul.  non  piacesse. 

(12)  li  med.  pai.  ito  legge:  I*jii  no- 
bil,  che  mm  fu  mai  foglia  verde.  Ma 
la  lez.  dev'essere  errata. 

(  IV  Questo  verso  si  potrebbe  riferire, 
come  vuole  il  Fratic,  alle  donue  dai 
bellissimi  colli,  nominati  in  principio; 
ma  forse  è  meglio  intendere  generica- 
mente. 

d}^  ('fr.  :  S'on  senti  mai  Achille  Per 
Puliscna  bella  Le  cocenti  faville,  Quan- 
t'io  senti'  per  quella  (Ball.  I,  21).  K 
cfr.  sest.  Ili  (29).  —  Inspccta  Jlamma 
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Che  non  si  vide  mai  intaglio  in  pietra, 
35.  Né  alcuna  figura,  o  color  d'erba. 

Che  bel  possa  parer  com*ò  sua  ombra/» 5) 
Così  m'appaga  Amor,  ch'io  vivo  all' ombra  (*^> 
D'  aver  gioia  e  piacer  di  questa  donna. 
Che  in  testa  messa  s'ha  ghirlanda  d'erba.  ('7) 

pulchritudinis  hujus,  amor  terribilis  la  dose  di  questo  linguaggio  alquanto 

et   imperiosus   me  tenuit  —  (Epist.  a  nrìalizioso,  servendosi  di  parole  doppie 

M.Malasp.).  Cfr,  :  ...fu  tra  T altre  la  ed  ambigue. 

mia  vita  eletta  Per  dare  esempio  al-  Qui,  ai  versi  34-36,   si   rilevano  in 

truit  ch'uom  non  si  metta  In   rischio  parte  le  varie  impressioni,  che  la  Par- 

di  mirar  la  sua  fifcura  (Son.  V).  goletta  produsse  sul  cuore  di  Dante.  Da 

(\^)lTìXenà\:Chennnsividemaiinta-  principio  gli  parve  un  fiore,  poi,  col- 

frlio  in  pietra  {sXaXuaL)jO  alcuna  figrura,  l'andar  del  tempo,  una  donna  insensi- 

o  color  d'erba  (fiore),  che  possa  sem-  bile,  un  intafrlio  in  pietra  bellissimo 

brsLT  belìo  com' è  sua  ombra.  Ma  a  quale  (Cfr.  Canz.  Ili,  io).  Al  v.  36  leggo  che 

ombra  si  allude  ?  A  quella  che  si  trova  bel  possa  parer,  sebbene  la  lez.  dei  mss, 

sotto  le  vesti  probabilmente.  Infatti  è  »ìa  che  bel  possa  veder;  giacche  veder 

essa  ombra,  vale  a  dire  la  donna  nella  in  questo  caso  non  avrebbe  senso. 

sua  nudità  e  nei  suoi  lineamenti,  quale  (it>)  Io  son   protetto,   son   riparato, 

usci  dalla  madre  natura,  che  vicn  posta  cioè  spero. 

a  confronto  colla  bellezza  dei  fiori  e  con  (17)  Questa  è  la  ghirlanda,  della  quale 

le  statue  più  belle  {intafriio  in  pietra)  s'è  parlato  altre  volte,  e  che  ritorna 

scolpite  dalla  mano  dell* uomo.  Nella  nella  scst.   III,  13:   Quand'ella  ha  in 

sestina  seguente.  Dante  caricherà  ancora  /t'*/ti  una  ghirlanda  d'erba. 

SESTINA  II. 

Gran  nobiltà  mi  par  vedere  all'ombra 
Di  belle  donne,  ch'han  puliti  colli. 


Questa  sestina,  come  osservammo,  non  fa  che  ricalcare  in  gran 
parte  la  precedente.  Ma  si  pensi  che  Dante,  avendo  composto  poco 
prima  T altra  «Amor  mi  mena...»,  e  dovendo  ritornare  sul  mede- 
simo concetto,  poteva  aggiungere  ben  poco  a  quanto  aveva  già  detto. 
Anzi  in  questo  componimento  dovette  incontrare  maggior  difficoltà 
che  nell'altro,  perchè  mentre  da  una  parte  la  scena  non  cambiava  e 
i  particolari  restavano  del  tutto  inalterati,  egli  d'altra  parte  doveva 
trattare  e  svolgere  la  materia  con  quelle  medesime  rime  obbligate, 
che  s'era  imposto  nella  sestina  precedente.  Se  qui  alcune  volte  la 
frase  riesce  oscura  ed  incerta,  ne  va  ricercata  la  ragione  nell'argo- 
mento stesso,  che,  essendo  delicato  e  scabroso,  aveva  bisogno  alcune 
volte  di  sotterfugi  e  di  parole  ambigue  o  frasi  a  doppio  senso,  che 
celassero  in  qualche   modo  il  vero  significato  delle  cose.  Le  vesti   di 
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IO. 


I  V 


E  Tuna  air.altra  va  gittando  rerba/*> 
Essendovi  colei  per  cui  son  verde/*) 
E  fermo  nel  suo  amor,  come  in  mur  pietra/'^ 
O  più  che  mai  non  fu  nuli' altro  in  donna. (*> 

S'io  porto  amor  corale^^^  alla  mia  donna, 
Niun  si  meravigli,  nò  faccia  ombra,  ^^ 
Che  lo  cor  mio  per  lei  suo  bene  impetra. 
Che  in  altra  guisa  basserebbe  i  colli; <"> 
E  così  cangerebbe,  come  il  verde 
Color  cangia  segata  la  bell'erba. 

Io  posso  dire  ch'ella  adorna  l'erba. 
La  qual  per  adornarsi  ogni  altra  donna 
Si  pon  con  fiori  e  con  foglietta  verde  ;(^> 
Perchè  risplende  sì  la  sua  dolce  ombra, 
Che  se  n'allegran  valli,  piani  e  colli, 


cui  si  parla,  l'ombra  di  esse,  le  forme  belle  della  donna,  che  mettono  in 
orgasmo  il  Poeta  e  l'accecano  alle  passioni  più  indegne,  avevano  bisogno 
di  un  parlare  coperto,  che  esprimesse  sì,  ma  non  lasciasse  cogliere  a 
prima  vista,  tutto  l'aspetto  malizioso  e  poco  verecondo  del  pensiero. 


(1)  Qui  ci  pare  di  assistere  a  una  sce- 
netta di  campagna.  Varie  f^iuvani.dai 
bianchi  e  puliti  colli  (e  ben  si  potevano 
N edere  in  primavera»,  stanno  insieme 
scherzando  tra  l'erbe. 

(2)  Pieno  di  speranza.  \'edi  la  nota  7 
della  sesl.  precedente.  C^tr.  :  \on  itt'ab- 
KinJona  Atnor,  ma  ticmmi  verde.  Come 
tenesse  mai  niun  per  danna  (Sest.  I,  yi\. 

13)  \'edi  com'è  ritratto  bene  questo 
concetto  nel  v.  19  della  sest.  Ili  :  Piii 
forte  assai  che  la  calcina  pietra.  CAr. 
anche  la  canz.  Ili,  13  e  IV,  12. 

(4)  0  piii  fermo  di  quello  che  nitl- 
l'allro  (uomoi  lo  tosse  in  donna  (in 
amardonnai.  Nessun  uomo,  dice  Dante, 
amo  mai  donna  coH'ardore  e  con  la  co- 
stanza mia.  Questo  concetto  si  trova 
espresso  nella  sesl.  preccd.  (33*  e  altro\  e. 

15»  (Cordiale. 

('»)  Nessuno  si  meravij^li  o  s' insospet- 
tisca (s'adombri,  /c7cc/i7  ombrar,  perche, 
s'io  procuro  di  valere,  lo  taccio  per  lei, 
che  accresce  in  me  la  virtù  e  a^f^iunge 


nuova  lena  al  mio  operare.  L'interpre- 
tazione data  dal  Fratic.  non  ha  senso. 

<7)  Senza  quest'amore  che  mi  vai  co- 
m'erta,  io  sarei  vile,  dappoco,  privo 
d'energia.  Queste  espressioni  e  altre 
consimili  ci  mostrano  sempre  più  quanto 
a  torto  le  due  sestine  consecutive  siano 
state  ritenute  apocrife  dagli  studiosi. 
1,' insistenza  con  la  quale  si  torna  sul 
medesimo  concetto,  rilevandosi  lo  stato 
deplorevole  in  cui  il  Poeta  si  trova,  e 
il  sollievo  che  gli  viene  dagli  occhi 
belli  della  donna,  c'induce  a  ritenere 
che  si  abbia  da  fare  con  una  poesia  veni 
realmente  e  non  falsata.  Dante  ce  lo 
ripete  di  continuo  :  s'egli  si  trova  sol- 
levato neU'abbandonodciresilio.lodeve 
alla  Pargoletta  unicamente,  ch'a  ben 
far  tira  tutto  'l  suo  potere  {Cam.  II,  51  ». 

(8)  Il  concetto  qui  espresso  è  questo: 
(Ihe  mentre  ogni  altra  donna  usa  dei 
fiori  per  adornarsi,  ella,  la  donna  sua, 
usandone,  adorna  i  Hori  (Fratic). 
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E  ne  dona  virtù,  son  certo,  in  pietra.  (9) 
Io  so  che  sarei  più  vile  che  pietra, 

20.  S*ella  non  fosse,  che  mi  vai  com'erba.('°) 

Valut'  ha  già  in  drizzar  monti  e  colli. 
Che  niun' altra  porriane  esser  donna,  ("> 
Fuor  ch'ella  sola,  cui  io  amo  all'ombra, 
Com'augelletto  sotto  foglia  verde.  ("^ 

25.        E  se  io  fossi  cosi  umile  verde, 

Ovrar  potre'  la  virtù  d'ogni  pietra. 

Senza  nìuna  ascondersi  sott' ombra; 

Però  ch'io  son  suo  fior,  suo  frutto  ed  erba:^*'^ 

Ma  niun  può  far  così  com'ella  donna 

30.  Delle  sue  cose,  ch'ella  scenda,  o  colli/'^) 


(9)  Intendi:  Lo  splendore  della  sua 
ombra  è  tale  da  infondere  virtù  perfino 
in  quelle  pietre,  che  già  la  posseggono 
per  natura.  Qui  dunque  non  si  parla 
delle  pietre  in  genere,  ma  di  quelle  pre- 
ziose, che,  secondo  gli  antichi,  f>ote vano 
produrre  effetti  misteriosi.  Cfr.  un  con- 
cetto quasi  simile:  Le  sue  beliej^e  han 
più  virtù  che  ;?/e/ra (preziosa),  sest.  Ili, 
19.  PJ  ci,  anche  sest.  I,  13. 

(10)  Qui  ritorna  quel  concetto  di  cui 
parlammo  alla  nota  7.  Fsso  apparisce 
anche  sul  principio  della  sestina  (4). 
Cfr.  :  Quand'io  penso  un  gentil  desio, 
eh' e  nato  Del  gran  desio  ch'io  porto , 
Ch'a  ben  far  tira  tutto  7  mio  potere 
(Canz.  II,  49). 

(11)  Cfr.:  Dagli  occhi  suoi  mi  vien 
la  dolce  luce.  Che  mi  fa  non  caler  d'o- 
gni altra  donna.  (Canz.  Ili,  43). 

(12)  Intendi:  Io  amo  stare  all'ombra 
delle  sue  vesti,  come  l'uccello  ama  star- 
sene sotto  foglia  verde.  Da  questi  versi 
tino  alla  fine  della  sestina,  Dante  parla 
con  molta  libertà,  ma  assai  velatamente. 
Nella  sestina  III  lo  dirà  in  modo  forse 
più  esplicito,  ch'egli  sarebbe  disposto  a 
fare  qualunque  sacrificio  e  a  soffrire 
qualunque  cosa,  pur  di  vedere  dove  1 
suot  panni  fann'ombra  (36). 

(13)  L'umile  verde  del  v.  25  non  può 
significare  altro  che  la  veste  della  Par- 
gol.,  la  quale  coprirebbe  la  donna  come 


\a  foglia  verde  copTt  e  nasconde  l'au- 
gelletto.  Intendi  dunque:  E  se  io  fossi 
verde  cosi  umile,  cioè  la  veste  che  ri- 
copre la  donna  (e  si  ricordi  ch'era  ve- 
stita di  verde),  potrei  operare  la  virtù 
d'ognt  pietra  (e  a  ragione,  perchè  la 
donna  infonde  virtù  perfino  nelle  pietre 
preziose,  v.  18)  ;  potrei  cioè,  stando  al 
suo  contatto  (come  ci  sta  la  veste),  ope- 
rare tutte  le  virtù  che  possono  operare 
le  pietre,  senza  che  alcuna  di  esse  virtù 
rimanesse  ascosa;  giacché  io  son  suo 
fior,  suo  frutto  ed  erba,  vale  a  dire, 
son  possessione  sua,  o  meglio,  ho  da 
lei  l'esistenza,  che  quindi  è  parte,  ema- 
nazione, vita  di  lei  stessa.  Dante  ripe- 
teva ogni  sua  cosa  dalla  Pargoletta.  Il 
nìuna  del  v.27  si  riferisce  a  virtù  esclu- 
sivamente. Che  la  donna  fosse  quella 
che  infondeva  energia  nel  cuore  del 
Poeta,  ci  era  stato  detto  più  volte,  e  si 
ripete  continuamente  in  questa  sestina 
(9-12,  19-20)  e  nella  prcced.  (5,  19-27). 
(14)  Intendi:  Ma  nessuno  può  fare 
delle  sue  cose  così  come  questa  donna, 
cioè  nessuno  riesce  a  comunicare  negli 
altri  le  bellezze  che  possiede,  riesce  a 
infondere  e  operare  al  di  fuori  di  sé  la 
propria  virtù  e  la  propria  potenza,  come 
fa  questa  donna  straordinaria,  che  può 
ovrar  la  virtù  d'ogni  pietra,  sia  ch'ella 
scenda  o  colli  (salisca).  Ma  queste  ul- 
time parole  che  relazione  avrebbero  con 
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Tutte  le  volte  mi  par  uom  mi  colli ('s^ 
Ch'io  da  lei  parto,  e  mi  sento  di  verde, 
Tanto  m'aggrada  vederla  per  donna. ^'^^ 
Quando  non  vedo  lei,  coni' una  pietra 
35.        Mi  sto,  e  miro,  fedel  come  l'erba, 

Quell'anima,  cui  più  le  piace  l'ombra. ('"> 

Più  non  desio  che  sempre  stare  all'ombra 
Di  quella,  eh' è  delle  nobili  donna. 
Anzi  che  d'altri  fiori,  o  foglie  od  erba.^'*) 


il  resto?  Forse  I>antc  volle  dire  che  la 
Pargoletta  operava  la  medesima  virtù, 
tanto  quando  si  vedeva  davanti  che  di 
dietro,  cioè,  sia  ch'ella  scendesse  o  sa- 
lisse, sia  che  mostrasse  il  volto  o  le 
spalle.  Questa  volta  però,  lo  dobbiamo 
confessare,  il  concetto  non  riesce  troppo 
chiaro. 

Scenda  n  colli  significa  senza  dubbio 
scenda  o  salfta.  Conìe  da  poggio  si  fece 
poggiare,  da  monte  montare,  da  cala  o 
calla  calare  o  callare,  cosi  da  colle  col- 
lare o  salire  il  colle. 

(15)  Vedi  la  nota  6  della  sest.  preced. 

(itì)  Questi  effetti  sono  proprio  quelli 
che  produccvu  in  Dante  la  Pargoletta. 
Mentre  egli  da  nna  parte  si  sentiva  sol- 
levalo al  solo  vederla,  dall'altra  pro- 
va\a  dolore  per  la  ferita  ch'essa  apriva 
nel  -^iio  cuore.  (-Ir.:  A>  son  si  l'.r^'^o 
ìÌcIIkJ  bella  luce  Defili  occhi  trcidiUtr, 
che  ni' hanno  inciso,  l'.he  là,  dov'ioson 
morto  e  non  deriso,  l.a  f^-nin  i\i^'^hc;;a 
pur  mi  riconduce  (Son.  VI):  (!he  mi 
nasconde  il  suit  bel  viso  chiaro.  Onde 
la  yiaf^a  del  mio  cor  rimpolpo  (Son.  V 1  ). 
K  ctV.  la  st.  3  della  canz.  IV. 

(17)  Intendi:  Quando  non  vedo  lei, 
la  mia  donna,  mi  sto  com'una  pietra 
(vale  a  dire  immobile,  pensoso,  inerte, 
v]uasi  privo  di  vita)  e  miro,  fedel  come 
l'erba  (cioè  sotto  l'incubo  della  pas- 
sione, senza  punto  mutarmi  dal  mio 
amore),  quell'anima,  cui  piii  le  piace 
l'ombra  (quella  donna,  alla  quale  piace 
piÌ4  delle  altre  starsene  all'ombra,  cioè 
all'cMiibra  delle  vesti  che  non  si  alza 
mai).  In  una  parola  l)anie  vuol  dire, 
che  quando  egli  si  trova  solo  nella  sua 
camera,  o  altrove  dove  nessuno  lo  vede. 


viene  assalito  dal  fantasma  di  quella 
donna,  che  gli  apparisce  nella  sua  nu- 
dità con  le  forme  più  belle,  che  la  fan- 
tasiao  rimmaginazionegU  rappresenta, 
e  si  sente  trascinato  senza  volerlo  a 
quelle  lotte  con  se  stesso  e  con  la  pro- 
pria carne,  che  ci  descrìve  mirabilmente 
nelle  due  ultime  canzoni  di  questo  grup- 
po di  rime.  Povero  Dante!  CJt,  Par.V,82. 
A  prima  vista  queste  interpretazioni 
potrebbero  sembrare  un  pò*  ardite,  ma 
riusciranno  naturali,  quando  si  saranno 
lette  le  rime  seguenti,  specie  gli  ultimi 
versi  della  sest.  IH  e  le  canz.  VI  e  VII. 

L'espressione  fedel  come  Verta  non 
è  scelta  a  caso  o  malamente;  essa  ri- 
sponde in  tutto  al  concetto  qui  espresso  : 
Dante  intatti,  sebbene  fosse  non  curato 
dalla  Pargoletta,  si  mostrava  fedele, 
innamorato  sempre  allo  stesso  modo, 
col  medesimo  ardore:  come  l'erba  cla- 
pestata  egli  risorgeva  dopo  il  colpo,  e 
apriva  di  nuovo  il  cuore  alle  speranze 
della  vita  e  dell'amore.  Cfr.  :  Ma  piii 
non  posso  :  fo  come  colui.  Che  nel  po- 
dere altrui  Va  co'  suoi  pie'  colà,  do- 
v'cfrli  e  morto  (Canz.  VI,  3X).  Al  v.  3fi 
leggo  cui  piii  le  piace  l'ombra,  perche 
l'altra  lez.  cui  piii  vi  piace  l'ombra  non 
ha  senso  ed  è  assolutamente  errata: 
L'unica  lez.  possibile  è  la  nostra.  11 
med.  pai.  119,  specie  per  le  ultime  se- 
stine di  questo  componimento,  è  scor- 
retto e  scritto  con  trascuratezza. 

(i8^  A  Dante  dunque  sarebbe  piaciuto 
di  stare  all'ombra  della  donna,  cioè  al- 
l'ombra delle  sue  vesti,  o  meglio  sotto 
il  bel  verde,  come  si  dice  nella  sest.  Ili, 
3S.  Con  essa  avrebbe  voluto  passare  vc- 
spro  e  te  squille  (Canz.  VII,  òq). 
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CANZONE  V. 

La  dispietata  mente,  che  pur  mira 

Di  dietro  al  tempo,  che  se  n'  è  andato, 
Dall'un  de'  lati  mi  combatte  il  core; 


Fu  detto  e  ripetuto,  uno  sulle  orme  dell'altro,  che  la  presente 
canzone  era  stata  scritta  per  una  delle  donne  della  difesa,  e  precisa- 
mente per  la  prima  di  esse,  in  occasione  di  quanto  ci  viene  narrato 
nel  cap.  IX  della  Vita  Nuova.  Ed  era  naturale:  non  essendosi  rav- 
vicinata alle  altre  rime  composte  per  la  Pargoletta,  e  trovandovisi  un 
accenno  alla  patria  lontana,  un  vivo  desiderio  amoroso  che  tira  il 
Poeta  «verso  il  dolce  paese...  lasciato»  (4-$),  conveniva  pensare 
per  necessità  a  quella  breve  assenza  dalla  cittù  natia,  di  cui  si  parla 
nel  capitolo  citato;  appunto  perchè  si  riteneva  che  durante  l'esilio. 
Dante  non  avesse  più  scritto  rime  d*  amore.  Si  pensò  dunque  alla 
donna  dello  schermo,  e  si  credette  di  avere  una  conferma  nel  verso 
ottavo  (Che  possa  lungamfnte  far  difesa),  il  quale  invece  ha  un  signi- 
ficato tutto  diverso  da  quello  che  gli  si  volle  dare,  esprimendo  il  do- 
lore e  la  prostrazione  del  Poeta,  che  si  sente  mancare  le  forze  per  far 
argine  alF  immane  sciagura  che  V  ha  sopraggiunto.  E  si  trovò  perfino 
il  motivo  per  il  quale  la  canzone  sarebbe  stata  esclusa  dalla  Vita  N., 
dicendosi  che  in  essa  sono  talmente  vive  le  tracce  d*un  affetto  sen- 
suale, velato  appena  nei  limiti  del  consueto  frasario  cavalleresco,  che 
avrebbe  discordato  troppo  con  le  rime  scritte  sulle  bellezze  fisiche  di 
Beatrice.  E  infatti  non  v'era  altra  via  di  mezzo.  Ma  pure  di  questo 
particolare  notevolissimo  andava  tenuto  più  conto.  Qualcuno  osservò 
anche  che  questa  non  è  una  semplice  «  cosetta  »  per  rima,  ma  una 
canzone  grave  e  solenne;  mentre  alle  donne  dello  schermo  sareb- 
bero state  indirizzate  cosette  leggere,  sia  per  il  tempo  in  cui  furono 
scritte,  sia  per  V  ispirazione  che  le  dettò;  e  che  mentre  nelle  altre  si 
nota  una  specie  d' incertezza  rispetto  all'arte,  in  questa  invece  appa- 
riscono le  movenze  d*un  artista  già  provetto.  Ma  poco  si  tenne  conto 
di  queste  osservazioni,  non  trovandosi  altro  posto  dove  la  canzone  si 
potesse  collocare. 

Noi  però  vedemmo  a  chi  debba  riferirsi,  e  a  quale  periodo  pre- 
cisamente di  quest'amore  per  la  Pargoletta  vada  riportato.  Essa  rap- 
presenta, sto  per  dire  (come  osservai  a  pag.  190),  la  richiesta  fatta 
su  quel  prato  d'erba  «cinto  intorno  d'altissimi  colli»,  della  quale  si 
parla  nella  sestina  «Al  poco  giorno...»,  che  fu  la  prima  poesia  del 
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E  '1  desio  amoroso,  che  mi  tira 
Verso  '1  dolce  paese  ch'ho  lasciato, 
Dall'altra  parte  è  con  forza  d' amore :('> 
Ne  dentro  a  lui  sento  tanto  valore,  (^> 
Che  possa  lungamente  far  difesa, 
Gentil  madonna,  se  da  voi  non  vene:^') 
Però,  se  a  voi  convene 
Ad  iscampo  di  lui  mai  fare  impresa,(+^ 
Piacciavi  di  mandar  vostra  salute,  ^^^ 
Che  sia  conforto  della  sua  virtute. 
Piacciavi,  donna  mia,  non  venir  meno 

In  questo  punto  ^^^  al  cor,  che  tanto  v'  ama. 
Poi (7)  sol  da  voi  lo  suo  soccorso  attende; 
Che  buon  signor  mai  non  ristringe  '1  freno. 
Per  soccorrere  il  ser\^o,(^>  quando  '1  chiama, 


secondo  periodo;  simboleggia  T ultimo  tentativo  avvenuto  alla  fine  della 
primavera  del  1 308,  con  cui  si  chiude  il  primo  gruppo  di  rime. 


(ni  pensieri  che  combattono  il  core 
e  amareggiano  la  vita  del  Poeta,  sono 
due:  il  ricordo  del  tempo  passalo,  che 
non  gli  si  leva  mai  dalla  mente  (cire- 
gli  perciò  chiama  Jhfictat,.!),  e  il  desio 
atnoroso  del  dolce  paese  natio,  dove 
lasciò  il  proprio  cuore,  il  proprio  a- 
niore  ;  quel  desio  amoroso  che  lo  tira 
là  con  /or;a  d'amore.  Vedi  quanto  tu 
detto  a  pa^;.  131. 

{■j)  Siccome  i  mss.  migliori  si  mo- 
strano incerti  tra  queste  tre  lez.,  wt' 
dentro  ;'  sentft  tanto  di  valore,  ne  den- 
tro senti) . . . ,  ne  dentro  a  lui  sento,  ac- 
cetto la  ter/a  (V,  p',  r,  r'.  r",  b',  rd,  cs, 
ecc.),  come  quella  che  più  mi  sembra 
conlorme  al  v.  11.  do\e  il  core  è  pure 
indicato  col  pronome  ////:  altrimenti  il 
pronome  del  v.  11  si  troverebbe  troppo 
lontano  dal  sostantivo  con'  al  quale  si 
riferisce.  Del  resto  mi  sembrerebbe  cu- 
rioso che  da  un  primitivo  ne  dentro 
i'  sento,  che  per  sé  e  chiarissimo,  si 
tosso  potuto  venire  alla  lo/,  né  dentro 
a  lui  .\ento,  dove  il  pron.  ////'  e  un  di 
più  inutile  che  peggiora  il  verso. 


(3)  Se  da  voi  non  viene  1*  aiuto,  io 
Barò  incapace  di  difendermi  più  a  lungo, 
dovrò  morire.  Si  noti  l'appellativo  di 
donna  (madonna)  frentilc,  che  forse  fu 
suggerito  dal  pensiero  della  patria  e 
dell'essere  adorato  che  racchiudeva  (la 
donna  gentile).  Anch'essa,  la  Pargol., 
r  avrebbe  dovuto  sollevare  dal  suo  do- 
lore, come  un  tempo  aveva  fatto  quella 
pietosa. 

(.4)  Adoperarvi  di  salvare,  di  scam- 
pare da  morte  il  core. 

^5)  Saluto. 

e»)  1  mss.  migliori  sono  incerti  tra 
queste  due  lezioni:  in  questo  punto.-  a 
questo  punto.  Io  preferisco  la  prima. 
Né  saprei  del  resto  comprendere  come 
mai  Haute,  tanto  sottile  nelle  cose,  pro- 
prio in  questo  caso,  dove  l'armonia  lo 
richiedeva,  avesse  sostituito  a  una  frase 
comune  un'altra  più  ricercata.  Il  1.  40, 
40  corregge  la  seconda  lez.  con  la  prima. 

(7)  Poi,  vale  poiclte.  Tale  uso  è  fre- 
quente in  Dante  e  nei  poeti  antichi.  Cfr. 
il  v.32di  questa  medesima  canzone. 

(S,  I-cggo  COSI  (p,  m,  m',  l,cg,cs,  ecc.) 
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Che  non  pur  lui,  ma  'I  suo  onor  difende.  (9) 

20.        E  certo  la  sua  doglia ('°>  più  m'incende, 

Quand'io  mi  penso  ben,  donna,  che  vui('*> 
Per  man  d'Amor  là  entro  pinta  sete: 
Così  e  voi  dovete 
Vie  maggiormente  aver  cura  di  lui; 

25.        Che  quei,  da  cui  convien  che  il  ben  s'appari. 
Per  l'immagine  sua  ne  tien  più  cari. ("> 
Se  dir  voleste,  dolce  mia  speranza, 

Di  dare  indugio  a  quel  eh'  io  vi  domando, 
Sappiate  che  l'attender  più  non  posso; 

30.        Ch'io  sono  al  fine  della  mia  possanza. 
E  ciò  conoscer  voi  dovete,  ^''^  quando 
L'ultima  speme  a  cercar  mi  son  mosso; 
Che  tutti  i  carchi  sostenere  addosso 
De'  l'uomo  infino  al  peso  eh' è  mortale, 

35.        Prima  che  '1  suo  maggiore  amico  provi. 
Che  non  sa  qual  sei  trovi  : 
E  s'egli  avvien  che  gli  risponda  male. 
Cosa  non  ò  che  tanto  costi  cara. 
Che  morte  n'ha  più  tosta  e  più  amara. ('+) 


nell'incertezza  dei  mss.  migliori.  Altri  : 
Per  soccorrere  al  servo  (r,  r*,  r",  p',  b', 
1'.  tee). 

(9)  Siccome  il  servo  è  proprietà  del 
padrone  e  membro  della  sua  famiglia, 
ne  segue  che  l'onore  suo  ridonda  a  glo- 
ria del  padrone.  Cosi  se  il  servo  ha  bi- 
sogno di  aiuto,  il  padrone  lo  deve  soc- 
correre senz'altro;  perchè,  soccorren- 
dolo, difende  non  solo  lui,  il  servo,  ma 
anche  l'onore  proprio. 

(io)  Il  dolore  del  cuore. 

(11)  Lez.  unanime.  La  vulgata  (Qua»' 
d'io  mi  penso,  donna  mia)  non  ha  so- 
stegno di  mss.  Qualcuno  legge  :  Quando 
mi  penso  ben,  donna,  che  vui  (1,  r',  I.40, 
42  e  41.  e  49,  V.  7182  ecc.).  O  anche  :  Ma- 
donna  mia,  quando  penso  (rd,  r.  1029 
e  1083). 

(12)  Perchè  quello  (Amore),  dal  quale 


conviene  che  s'impari  ogni  cosa  buona, 
per  l'immagine  sua,  cioè  per  l'imma- 
gine vostra,  ch'egli  mi  dipinse  nel  cuore, 
ci  tiene  piit  cari. 

Al  V.  25  leggo  quei  coi  mss.  migliori 
(p,  b,  b',  p',  r,  l' cs.  ecc.).  Altra  lez.  è  : 
Que'{m,  m',r',cg.  ecc.).  La  yuìg&t&fquel) 
è  trascurabile  (1,  r.  io39e  1091 ,  as,  m.  VII , 
1103). 

(13)  Qualche  ms.  legge  potete  (cg, 
r.  1029,  V.  3213,  m.  VII,  iioo). 

(14)  Dice  Dante  ch'egli  si  è  rivolto 
alla  sua  donna  per  aiuto,  trovandosi  al 
fine  della  sua  pottam^a,  presso  a  mo- 
rire. E  di  questo  voi  vi  dovete  accor- 
gere, aggiunge,  dal  fatto  ch'io  mi  son 
rivolto  a  voi,  come  al  maggiore  amico 
ch'io  abbia,  per  implorare  l'ultima  spe- 
ranza, per  cercare  l'ultima  àncora  di 
salvezza,  alla  quale  attaccarmi  ;  pterchè 


Santi.  //  Canyon,  di  Dante  Alighisri^  II. 
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40.    E  voi  pur  sete  quella  ch'io  più  amo, 
E  che  far  mi  potete  maggior  dono, 
E  'n  cui  la  mìa  speranza  più  riposa; 
Che  sol  per  voi  serNÌr  la  vita  bramo;  ^'5> 
E  quelle  cose,  che  a  voi  onor  sono, 

45.        Dimando  e  voglio;  ogni  altra  m'è  noiosa/*^) 
Dar  mi  potete  ciò  ch'altri  non  osa;<'7) 
Chò  '1  sì  e  '1  no  tututto^'*>  in  vostra  mano 
Ha  posto  Amore;  ond'io  grande  mi  tegno. 
La  fede  ch'io  v' assegno, (*9> 

30.        Move  dal  vostro  portamento  umano; 
Che,  ciascun  che  vi  mira,  in  veritate 


/'  uomo  deve  sostenere  addosso  tutti  1 
carchi^  tutte  le  più  fiere  sventure,  tino 
all'ultimo  peso,  all'ultima  fatale  sven- 
tura, che  gli  cagiona  la  morte,  prima 
di  mettere  a  prova,  chiedendolo  d'aiuto, 
//  suo  magfrìore  amico,  che  non  sa  come 
troverà  disposto  (potendo  anche  darsi 
che  gli  neghi  l'implorato  soccorso):  li 
se  avviene  che  questi  gli  risponde  male, 
cioè  non  lo  corrisponde,  nessun' altra 
cosa  gli  riuscirebbe  più  dolorosa;  nem- 
meno la  morte  potrebbe  recargli  un  do- 
lore più  pronto  L'  più  grave.  Questo  è  il 
vero  significato  della  stanza,  che  però 
non  fu  inteso  da  alcuno.  Il  cZ/c  del  v.  33 
sta  per  perche",  non  è  pronome  relativo. 
Invece  al  v.  ;<o  non  ha  valore  causale, 
come  si  ritenne;  ma  è  particella  di  le- 
gamento o  di  congiunzione.  Infatti  si 
vuol  dire  che  il  ritiuto  partito  dal  mi- 
gliore e  primo  amico,  riesce  più  duro  di 
qualunque  dolore;  tanto  duro,  che  la 
morie  non  ha  cosa,  sventura,  che  riesca 
yiii  tosta  e  più  amara. 

Ho  letto  tanto  costi  cara,  perchè  que- 
sta è  la  lez.  comune.  La  vulgata  costi 
tanto  cara  è  rara  (r.  10 jo,  \o^-},  i!.oi'\ 
2823,  V.  71S2).  bei  mss.  del  sec.  xiv  ce 
la  dà  il  solo  m'. 

(15)  ('ome  risponde  bene  questo  verso 
ai  versi  27-29  della  canz.  Ili  Che  sol 
per  lei  servir  mi  tcn^^o  caro.-  K'  miei 
pensier,  che  pur  d'amor  si  fanno.  Come 
a  l(tr  segno,  al  suo  servitilo  vanno.  Cfr. 


pure  i  versi  43-44  della  stessa  canzone. 

(16)  Cfr.  :  Perocché,  s'io  procaccio  di 
valere y  Non  penso  tanto  a  mia  proprie' 
tate,  Quanto  a  colei,  che  m'ha  in  sua 
podestate  (Canz.  II,  59).  Cfr.  anche  il 
V.  30  e  56  della  canz.  medesima. 

(17)  Vedi  quanto  fu  detto  in  propo- 
sito a  pag.  132.  Osay  abbia  il  suo  reale 
significato  di  osare,  ardire,  o  stia  in- 
vece per  usare  (ant.  ausare  per  il  cam- 
biam.  di  au  in  o),  poco  importa;  le 
conclusioni,  cui  allora  venimmo, riman- 
gono sempre.  A  me  però  sembra  che  qui 
abbia  il  valore  di  osare,  ardire:  ce  lo 
dice  chiaramente  il  verso  che  segue.  In- 
fatti mentre  la  Pargol.  poteva  dir  di  si 
e  di  no  al  Poeta  (che  7  sì  e  'l  no  e  in 
vostra  mano),  essendo  libera  delle  pro- 
prie azioni,  l'altra  donna  che  non  osa, 
non  può  invece  farlo;  essa  non  è  pa- 
drona di  sé.  Qualche  ms.,  forse  per  sem- 
plificare la  lez.  e  rendere  più  chiara 
l'allusione  che  qui  si  fa  a  una  donna, 
legge  addirittura  :  Dar  mi  potete  ciò 
ch'altra  non  osa. 

(iS)  La  maggioranza  dei  mss.  ci  dà 
una  lez.  quasi  priva  di  senso:  (^hc  'l  sì 
e  7  no  di  me  in  vostra  mano  (b,  m,  m',  p, 
l.cg.ecc.K  Per  la  nostra  abbiamo:  1', 
p',  r,  r",  b',  r.  1003,  io|o  ecc.  Qualche  ms. 
legge  anche  :  Che  '/  sì  e  7  no  tutto  in 
vostra  mano  (r*,  p.  183  e  186,  r.  1117, 
ni.  VII,  iiooì. 

(10)  La  fiducia  che  ripongo  in  voi. 


k 


IL   CANZONIERE   DI    DANTE    ALIGHIERI 


435 


Di  fuor  conosce  che  dentro  è  pietate.<"> 
Dunque  vostra  salute  ornai  si  muova, 

E  vegna  dentro  al  cor,  che  lei  aspetta, 
35.        Gentil  madonna,  come  avete  inteso: 

Ma  sappia  che  all'entrar  di  lui^^'>  si  trova 

Serrato  forte  di  quella  saetta, 

di'  Amor  lanciò  lo  giorno  eh'  io  fui  preso, 

Per  che  lo  entrare  a  tutt' altri  è  conteso, 
60.        Fuor  eh'  a'  messi  d'Amor,  ch'aprir  lo  sanno 

Per  volontà  della  virtù  che  '1  serra.  <**> 


(20)  Perchè  ciascun  che  vi  mira,  co- 
nosce  in  verità  di  fuor,  dal  vostro  a- 
spetto,  che  dentro  al  cuore  è  pietate^ 
alberga  la  compassione. 

(21)  Per  questo  verso  abbiamo  varie 
lezioni.  Intanto  possiamo  subito  fissare 
la  lez.  ma  sappia^  contro  i  numerosi 
mss,  che  hanno  ma  sappt  ;  perchè  il 
Poeta  parla  sempre  in  a*  pers.  plurale. 
l)ovremmo  tutto  al  più,  per  non  urtare 
la  grammatica,  leggere  sappiale  (sap- 
piate  che  ail*  entrar  di  ini . .  J,  come  ha 
il  rd.  184  e  II  r.  1083.  Sappi  fu  una  cor- 
ruzione di  sappia,  e  sappiate  provenne 
da  un  sappi,  che  si  dovette  modificare 
per  evitare  Terrore  patente.  Il  soggetto 
di  sappia  è  salute.  Il  lui  dell* emisti- 
chio seguente  {all'entrar  di  lui)  non  si 
riferisce  a  salute ^  che  e  di  genere  fem- 
minile, ma  a  core.  Sicché  non  dovremo 
intendere:  quando  la  salute  (il  saluto) 
si  farà  davanti  al  core  per  entrare,  o 
quando  starà  per  entrare.  Ma:  in  su 
l'ingresso  del  core,  in  su  la  porta  del 
core,  esso  (core)  si  trova  serrato  ecc. 
Però  non  tutti  i  mss.  leggono  all'en- 
trar di  lui  :  alcuni  hanno:  Afa  sappia 
(o  sappi)  che  l'entrar  di  lui  (cioè  l'in- 
gresso, la  porta  del  core)  si  trova  ser- 
rato (b,  m,  cg,  cs,  as,  1.  40,  4.1,  r.  1156, 
2823  ecc.).  Quale  accetteremo  delle  due 
lezioni?  Ci  sembra  la  prima,  essendo 
molto  frequente  nei  mss.  migliori  (b', 
r,  r',  l,r,  p,  p',m'ecc.). 

122)  Intendi  :  Afa  la  vostra  salute  {ì\ 
vostro  saluto)  sappia  che  all'entrar  di 
lui,  cioè  sull'ingresso,  sulla  f>orta  sua 
(del  core),  il  core  si  trova  serrato  forte, 


chiuso  ermeticamente  a  causa  di  quella 
saetta,  ch'Amore  vi  lanciò  lo  giorno 
ch'io  fui  preso,  m'innamorai  di  voi  ; 
perchè  fin  da  quel  momento,  lo  entrare, 
l'ingresso,  fu  conteso  a  ogni  altro  sa- 
luto, meno  eh'  a'  messi  d'Amor,  eh' a- 
prir  lo  sanno  per  volontà  della  viriti 
che  'l  serra;  vale  a  dire,  per  volontà 
di  quella  medesima  virtù  che  Io  serrò. 
In  altri  termini,  perchè  le  porte  del 
cuore  si  disserrino,  è  necessario  che  ven- 
gano aperte  da  quella  medesima  virtù 
che  le  chiuse.  Come  si  vede,  il  signifi- 
cato è  semplicissimo:  Dante  vuol  fare 
intendere  alla  Pargol.,  che  dal  momento 
ch'egli  la  vide,  non  potè  amare  altre 
persone.  Sicché  è  chiaro  che  al  v.  48 
non  vi  sono  alluaioni  a  Beatrice,  come 
vollero  i  commentatori. 

11  contenuto  di  questi  versi  non  ci  fa 
pensare  al  son.  V  della  donna  gentile  ? 
Togliete  via  le  vostre  porte  ornai.  Ed 
entrerà  costei,  che  l'altre  onora.  Alla 
donna  gentile  era  permesso  di  sorpas- 
sare le  porte  del  cuore  di  Dante.  Ecco 
che  allora  il  sonetto,  che  a  molti  sem- 
brò tanto  strano,  riceve  nuova  luce  di- 
chiarativa. Per  il  v.  39  alcuni  mss.  legg.  : 
A  tutt'altre  [o  a  tutte)  è  conteso  (p,  b', 
V.  7182).  Si  volle  forse  semplificare  la 
lez.,  come  fece  qualcuno  al  v.  46.  Vedi 
la  nota  17.  Ma  pure  il  Poeta  parla  in 
genere  (sebbene,  venendo  al  caso  spe- 
ciale, allude  a  donne)  senza  riferirsi  ad 
esseri  maschili  o  femminili:  ce  lo  dice 
il  verso  seguente.  Qualche ms.,  sull'e- 
sempio del  V.  37,  legge  :  A  tututti  è  con' 
teso  (r,  r.  1003,  1.  90,  37), 


436  ANTONIO   SANTI 


Onde  nella  mia  guerra  ^^') 
La  sua  venuta  mi  sarebbe  danno, 
S'ella  venisse  senza  compagnia 
63.  De' messi  del  signor/*'*^  che  m'ha  in  balla. 

Canzone,  il  tuo  andar  vuol  esser  corto, 
Che  tu  sai  ben,  che  picciol  tempo  omai 
Puote  aver  luogo  quel,  per  che  tu  vai/*5) 

(33)  Neir  affanno,  nelle  angustie  in  persona,  per  la  quale  tu  vat\  tu  sei  man- 

cui  mi  trovo.  data.  L'urb. 687 ce  lo  dice  chiaramente: 

(24)  ò"  elia,  la  vostra  salute,  venisse  Che  tu  sai  che  poco  tempo  omai  Può 
sen^a  compagnia  de' messi  d'Amore.  durar  quello,  per  lo  guai  tu  vai,  Qaal- 

(25)  Cannone,  il  tuo  andar  dev'essere  che  ms.  legge  :  Che  tu  sai  ben  che  poco 
breve,  spedito,  perche  tu  sai  bene,  che  tempo  omai  (rd,  v.  7182  ecc.). 

poco  tempo  può  rimanere  in  vita  quella 

SESTINA  III. 

Al  poco  giorno  ed  al  gran  cerchio  d'ombra 
Son  giunto,  lasso!  ed  al  bianchir  de' colli, 


Questa  è  la  sestina  che  nei  manoscritti  viene  riportata  sempre  col 
nome  di  canzone,  e  che  a  torto  fu  compresa  tra  le  quattordici  del 
Convito.  Dante  la  citò  due  volte  nel  De  Vulg.  Eloquio  (II,  io;  II,  13). 
Questo  genere  di  sestina  I\i  un  componimento  proprio  dei  provenzali» 
dove  si  distinse  Arnaldo  Daniello,  che  si  dice  ne  fosse  l'inventore. — 
Il  primo  peraltro,  clic,  imitando  i  Provenzali,  arricchisse  l' italiana  poesia 
d'un  genere  di  versi  sifTalto,  fu  Dante  Alighieri  con  questa  e  con  le  altre 
due  sestine,  per  le  quali  die'  fin  d'allora  a  divedere  che  la  nostra  lingua 
poteva  atteggiarsi  alle  forme  d'ogni  più  scabro  componimento.  E  scabro 
componimento  e  appunto  la  sestina;  poiché...  i  sei  versi  delle  sue  sei 
stanze,  oltre  i  tre  del  commiato,  debbono  terminare  con  le  medesime 
voci,  con  ordine  ahernativamente  inverso,  il  che  richiede  nel  poeta  molta 
copia  di  concetti  e  grande  artifizio  -  (Fraticelli,  pag.  159). 

La  presente  sestina  si  riferisce,  come  vedemmo,  alla  Pietra  o  Par- 
goletta, e  apre  il  secondo  gruppo  di  rime  che  a  lei  si  riferiscono.  E 
l'apre  dopo  un  intervallo  di  circa  due  stagioni;  perchè,  mentre  la  can- 
zone «La  dispietala... .),  ultima  del  primo  gruppo,  fu  scritta  alla  fine 
della  primavera  del  1 308,  essa  invece  fu  composta  verso  la  fine  del- 
l' autunno  di  quel  medesimo  anno.  Essa  rappresenta  quasi  il  racconto 
degli  avvenimenti  passati,  ed  è  come  il  riassunto  e  la  rivelazione  di 
quanto  si  svolse  fino  a  quel  tempo.  Vedi  a  pag.  191. 
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Quando  si  perde  lo  color  nell'erba  :  (*> 

E  *1  mio  desio  però  non  cangia  il  verde, 
5.  Si  è  barbato  nella  dura  pietra, 

Che  parla  e  sente  come  fosse  donna.  (*> 
Similemente  questa  nuova  donna 

Si  sta  gelata,  come  neve  all'ombra; 

Che  non  la  muove,  se  non  come  pietra, 
IO.        Il  dolce  tempo  (5)  che  riscalda  i  colli, 

E  che  gli  fa  tornar  di  bianco  in  verde. 

Perchè  li  copre  di  fioretti  e  d'erba. 
Quand'ella  ha  in  testa  una  ghirlanda  d'erba, 

Trae  della  mente  nostra  ogni  altra  donna; 
15.        Perchè  si  mischia  il  crespo  giallo  e  '1  verde W 

Si  bel, (5)  ch'Amor  vi  viene  a  stare  all'ombra; 

Che(^>  m'ha  serrato  tra  piccoli  colli 


(1)  Qui  il  Poeta  non  vuol  dire  che  è 
pervenuto  alla  stagione  invernale,  ma 
che  si  trova  in  autunno,  quando  ormai 
la  campagna  incomincia  a  intristire,  i 
colli  s'imbiancano  per  mancanza  di  ve- 
getazione e  si  perde  il  colore  nell'erba. 
Il  bianchir  Je'  colli  non  dipende  dalla 
presenza  delle  nevi,  ma  da  questa  man- 
canza di  vegetazione  e  di  verde,  come 
avverte  il  verso  seguente  (3).  In  di- 
cembre o  in  gennaio  le  erbe  sono  già 
abbastanza  alte.  Che  si  tratti  di  no- 
vembre, ci  viene  dichiarato  anche  dalle 
prime  parole  della  sestina,  dove  si  dice 
che  i  giorni  si  sono  accorciati  in  modo 
straordinario,  e  si  fa  notte  assai  presto 
(Al  poco  giorno  ed  al  gran  cerchio  d'om- 
bra...). 

(2)  F  il  mio  desiderio  amoroso,  seb- 
bene la  natura  incominci  a  intristire, 
non  perde  punto  il  suo  vigore,  cosi  forte 
e  abbarbicato  nella  dura  pietra  (nella 
donna),  che  parla  e  sente  ecc. 

(3)  Come  la  neve  non  si  scioglie,  non 
si  risente  al  l'ombra^  dove  non  arrivano 
i  raggi  del  sole,  cosi  (similemente)  quC' 
sta  nuova  donna  si  sta  frelata,  rimane 
insensibile  ;  perch'essa,  come  pietra  che 
nulla  sente,  non  viene  smossa  dalla  dolce 


stagione  primaverile.  Cfr.  :  Dolce  tempo 
novello,  quando  piove  ecc.  (Canz.  IV, 
67).  Col  dir  questo  il  Poeta  si  riferisce 
alla  primavera  trascorsa,  quando  egli  la 
richiese  d'amore.  Non  credo  che  nuova 
abbia  il  signitìcato  di  giovane,  pargo- 
letta, donna  di  novella  età;  ma  quello 
di  strana,  diversa  dalle  altre,  come  donna 
che  non  si  lascia  intenerire  dall'affetto 
dell'amante,  contro  il  famoso  detto  .1- 
mor,  che  a  nullo  amato  amar  perdona. 
Anche  noi  lo  diciamo  comunemente  : 
Oh!  l'è  nuova!  Mi  riesce  nuova  dav- 
vero I 

(4)  Cfr.  come  questa  descrizione  ri- 
sponde bene  ai  versi  29-36  della  ball.  I: 
Poi  colse  di  quei  fiori,  Ch'a  lei  parean 
ptit  begli...  E  a'  suoi  biondi  capelli 
Se  fili  friva  legando:  Ed  ivi  a  poco 
stando  Mi  die  la  ghirlanderà.  Il  ere* 
spo  giallo  sono  i  capelli  biondi  e  ric- 
ciuti :  La  Pargol.  era  ricciuta  e  bionda. 
Qualche  ms.  legge  :  Si  mischia  il  cre- 
spo giallo  al  verde  (b,  v.  3213  ecc.). 

(5)  Si  bellamente,  in  un  modo  cosi 
bello. 

(6)  Che  è  pron.  relativo,  e  vuol  dire: 
quell'Amore  che... 
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Più  forte  assai  che  la  calcina  pietra.  (7) 
Le  sue  bellezze  han  più  virtù  che  pietra, 
E  '1  colpo  suo  non  può  sanar  per  erba;  <^> 
Ch'  io  son  fuggito  per  piani  e  per  colli, 
Per  potere  scampar  da  cotal  donna;  (^> 
E  dal  suo  lume  non  mi  può  far  ombra ('°> 
Poggio,  né  muro  mai,  né  fronda  verde. 
Io  rho  veduta  già  vestita  a  verde  ("^ 
Si  fatta,  ch'ella  avrebbe  messo  in  pietra 
L'amor,  ch'io  porto  pure  alla  sua  ombra: <"> 


(7)  Cfr,  :  /-ti  ohJ'  io  vcfrno,  una  ca- 
tena il  serra  (Canz.  VII,  82):  E  fermo 
nel  suo  amor^  come  in  mur  pietra  (Se- 
st.  II,  5). 

(8)  Le  sue  bellei^e  han  piit  v/r/ù  delle 
pietre  preziose,  e  le  sue  ferite  non  si 
possono  sanare  per  virtù  d'erbe.  Vedi 
la  nota  io  della  canz.  III. 

(9)  Vedemmo  che  questa  fuga  risponde 
veramente  a  un'assenza. 

(io)  La  lez.  più  frequente  è:  Onde  al 
suo  lume{b',  r,  1',  p*,  r",  p.  183, 182  ecc.). 
Ma  non  la  possiamo  accettare,  perchè 
ondCf  se  si  osserva  bene,  non  farebbe 
al  caso.  M  quindi  necessario  sostituire 
al  suo  posto  una  congiunzione  avversa- 
ti  va,  che  può  essere  ma,  o  un'altra  qua- 
lunque che  ne  faccia  le  veci.  Questa 
e  per  noi  r,  che  hante  adopera  spessis- 
simo con  tale  valore.  Cfr.,  per  es.,  la 
can/.  IV  (23,  3<>,  62)  e  altrove.  Infatti 
i  mss.  forse  migliori  legg.  :  E  dal  suo 
lume  (b,r',  1,  p,  cs.  —  m  (e  del)  ecc.). 
Nelle  stampe  si  trova  talvolta  Ed  al 
suo  lume:  ma  e  raro  nei  mss.  (cgi.  La 
prima  lez.,  onde  al  suo  lume,  ripete- 
rebbe una  congiunzione,  elle  ricorre  su- 
bito dopo  al  v.  28. 

Far  ombra  significa  riparare,  difen- 
dere. Cfr.  :  Son  trovo  luofi^),  che  dal 
suo  viso  m' asconda  i Canz.  VII,  15).  Il 
p.  iSo  legge:  E  dal  suo  viso.  Ma  volle 
sostituire  evidentemente  una  lectio  fa- 
cilior  alla  diflicilior;  semplificò  la  lo- 
zione. (2he  del  resto  vada  letto  lume  e 
non  viso,  ce  l'avverte  la  parola  ombra 
di  quel  medesimo  verso,  la  quale  pre- 
suppone il  lume,  il  sole,  da  cui  infronda 


o  il  muro  dovrebbe  riparare. 

(11)  Che  la  Pargol.  fosse  vestita  a  ver^ 
de.  Dante  ce  lo  dice  anche  in  quel  son. 
di  risposta  (Io  ho  veduto  già  senza  ra- 
dice) a  quello  di  Cino  da  Pistoia,  che 
incomincia:  Novellamente  Amor  mi 
giura  e  dice.  Hccone  le  parole  :  Giovane 
donna  a  cotal  fruisa  verde,  Taior  per 
frli  occhi  SI  addentro  è  gita.  Che  tardi 
poi  e  stata  la  partita.  Periglio  è  grande 
in  donna  si  vestita,  Cfr.  anche  sest.  1,4. 
Dalla  scst.  presente  (35-39)  dovremmo 
quasi  argomentare  che  la  Pargol.  si  mo- 
strò a  Dante  vestita  di  verde,  non  nella 
prima  apparizione,  vale  a  dire  nella 
primavera  del  1307,  ma  circa  un  anno 
dopo,  nella  primavera  successiva,  quan- 
do egli  la  richiese  in  un  bel  prato  d'erba, 

(12)  Intendi  :  Io  un  tempo  rho  veduta 
vestita  a  verde  si  fatta,  cosi  bella,  cosi 
attraente,  che  avrebbe  messo  in  pietra, 
avrebbe  cioè  indurito,  reso  eterno,  du- 
raturo quell'amore  ch'io  porto  pure 
alla  sua  ombra.  La  Pargol.  quel  giorno 
era  tale,  da  innamorare,  e  con  costanza, 
tutti  quelli  che  l'avessero  veduta.  Per 
la  frase  messo  in  pietra  l'amor. . .  con- 
fronta :  Ed  io,  che  son  costante  piit  che 
pietra  In  ubbidirti  per  beltà  di  donna 
((2anz.  Ili,  13^  :  l^i  mente  mia,  ch'é  piit 
dura  che  pietra  In  tener  forte  imma- 
farine  di  pietra  (Canz.  IV,  i2>. 

Le  parole  ch'io  porto  pure  alla  sua 
ombra,  possono  essere  intese  in  due  modi. 
Potrebbero  significare  :  . . .  l'amor,  ch'io 
porto  solo  (pure)  alla  sua  ombra,  cioè 
a  quello  che  si  trova  sotto  le  sue  vesti. 
Ovvero:...  l'amor  ch'io  porto  anche 
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30, 


35 


Ond'  io  r  ho  chiesta  in  un  bel  prato  d'erba, 
Innamorata  com' anche  fii  donna/' ^> 
E  chiuso  intorno  d'altissimi  colli. 
Ma  ben  ritorneranno  i  fiumi  a'  colli, 

Prima  che  questo  legno  molle  e  verde  <'*> 
S'infiammi  (come  suol  far  bella  donna) ('5) 
Di  me,  che  mi  torrei  dormire  in  pietra  ('^> 
Tutto  il  mio  tempo,  e  gir  pascendo  l'erba. 
Sol  per  vedere  de' suoi  panni  l'ombra.  ^'7) 


(pure)  alla  sua  ombra*  Sebbene  io  la 
veda  di  rado  e  sappia  di  non  essere  da 
lei  corrisposto,  tuttavia  l'immagine  sua 
(Kombra  sua)  non  mi  si  parte  mai  dal 
volto  e  dalla  mente. 

(13)  Il  significato  è  questo:  Io  la  ri- 
chiesi in  un  bel  prato  d'erba  con  tutto 
quell'amore,  con  tutto  quell'affetto,  che 
già  ebbero  altre  donne,  pure  innamo- 
rate fortemente  ;  o  forse,  venendo  al  caso 
particolare,  si  potrebbe  anche  vedere 
un'allusione  a  qualche  donna  speciale, 
a  Didone,  per  esempio,  di  cui  Dante 
disse  che  s'ancise  amorosa,  E  ruppe 
fede  al  cener  di  Sicheo,  per  la  furente 
passione  che  la  possedette  (Inf.,  V,  6i). 
bidone  è  pure  ricordata  a  questo  pro- 
posito nella  canz.  VII,  36:  Con  quella 
spada,  ond'egli  ancise  Dido. 

La  lez.  da  noi  data,  è  quella  di  tutti 
i  mss.  più  autorevoli.  La  variante  pro- 
posta dall' Imbriani  (loc.  cit.,  pag.  477), 
Innamorato  come  unqua  fu  donna,  e 
arbitraria.  Il  v.  7182  vi  si  avvicina,  leg- 
gendo :  Innamorata  come  mai  fu  donna. 
Il  b.  3953:  Innamorata  come  fu  mai 
donna, 

(14)  Dante  chiama  cosi  la  sua  donna, 
perchè  è  insensibile  e  non  s'accender' 
rafrgi  d'amore  (Purg.,  XXVIII,  43), 
come  legno  bagnato  e  verde,  che  non 
può  ardere.  Vedi  la  nota  i  del  son.  se- 
guente. É  curiosa  la  lez.  del  p.  180: 
Prima  che  questo  crespo  giallo  e  verde 
s'infiammi. 

(15)  Pare  che  per  Dante  fosse  una  ca- 
ratteristica e  una  prerogoti  va  delle  don- 
ne belle  l'innamorarsi  facilmente  e  con 
ardore. 


(  lò)  Questa  è  la  lez.generale;  la  vulgata 
dormir  su  pietra  è  arbitraria.  L' Im- 
briani (Loc.  cit.,pag.  478)  dice  che  qui 
abbiamo  un  equivoco  osceno:  ma  non 
può  essere.  Perchè  ammettendo,  com'e- 
gli crede,  che  con  la  parola  piV/ra  Dante 
voglia  alludere  alla  Pargol.,  e  non  alla 
pietra  in  genere,  cesserebbe  d'esistere  il 
grande  sacriHcio,  al  quale  Dante  dice 
che  andrebbe  incontro  volentieri,  qua- 
lora gli  fosse  dato  di  vedere  l'ombra 
de'  suoi  panni.  Una  simile  pietra  sa- 
rebbe stata  soffice. 

(17)  S'io  potessi  riuscire  a  vedere  l'om- 
bra de'suoi  panni,  mi  contenterei  di 
dormire  tutta  la  vita  sulla  pietra,  sul 
nudo  macigno,  e  andare  pascendo,  come 
giumento,  l'erba. 

Per  il  V.  36  abbiamo  svariate  lezioni  : 
Sol  per  veder  du'  (o  u'}  suoi  panni 
fann' ombra  (b',  r*,  r,  p',  l'.cs,  st,  r.  1117, 
1081,  p.  186,  182,  m.  VII,  1076  e  1023, 
1.  90,  37  ecc.):  Per  veder  dove  (o  ove)  i 
panni  suoi  fann' ombra  (1,  p,  cg,  rd, 
b.  4035,  r.  1050,  1 136, 1.  40,  44  e  40  ecc.)  : 
Per  veder  dove  (o  ove)  i  suoi  panni  fan- 
n'om^ra(r.ia40,i02q,ii56,m,v.7i82ecc.ì: 
Sol  per  veder  se  suo  panni  fann' ombra 
(m.  VII,  ioio)ecc.  Di  queste  lezioni  la 
prima  e  la  seconda  sono  quelle  che  ri- 
scuotono maggior  sostegno  di  mss.  Noi 
però  non  le  accettiamo,  sembrandoci 
impossibile  che  Dante  avesse  potuto  ri- 
petere in  due  versi  consecutivi  la  me- 
desima frase  fanno  ombra.  Tutte  que- 
ste lezioni,  son  certo,  provennero  dal 
desiderio  di  semplificare  e  chiarire  la 
lez.  più  difficile  che  aveva  l' originale, 
e  che  a  prima  vista  sembrava  alquanto 
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Quandunque  i  colli  fanno  più  nera  ombra, 
Sotto  un  bel  verde  la  giovane  donna 
La  fa  sparir,  come  pietra  sott'erba.^'*) 


dura  e  incerta.  La  lectio  facilior  fu  so- 
stituita senza  scrupolo  alla  diffìcilior. 
Per  la  nostra  abbiamo  rarissimi  esem- 
plari (m.  VII,  iioo,  pc.  0),  alcuni  dei 
quali  risentirono  l'influenza  degli  altri, 
leggendo  :  Soi  per  veder  de' suoi  panni 
fann' ombra  (ot.)  :  Sol  per  veder  de'  suo 
panni  face  ombra  (r.  1085). 

Ma  a  Dante  non  occorreva  dare  tante 
spiegazioni.  Anzi  era  il  contrario;  per- 
chè, essendo  il  concetto  delicato  e  sca- 
broso, aveva  bisogno  di  nascondere  sotto 
il  velo  della  parola  la  malizia  e  la  leg- 
gera tinta  di  oscenità  che  racchiudeva. 
Nelle  sestine  precedenti  aveva  fatto  lo 
stesso.  Kgli  anzi  tratta  la  materia  con 
arte  sopraffina;  perclic  mentre  ci  con- 
fessa la  passione  prepotente  che  Tac- 
cieca,  e  il  desiderio  vivo  che  lo  spinge 
a  possedere  la  sua  donna  e  a  stare  al- 
l'ombra delle  sue  vesti,  non  adopera 
mai  parole  o  frasi  troppo  spinte,  che 
maniìfestino  apertamente  tutta  l'osce- 
nità che  racchiudono.  Sono  espressioni 
ambigue  e  a  doppio  senso,  che  può  com- 
prendere solo  l'occhio  esporto  di  chi 
legge.  Noi  dunque  in  questo  caso  non 
possiamo  accettare  la  Icz.  comune  dei 
mss.,  che  contradirebbe  col  modo  di 
dire  e  col  frasario  delle  sestine  studiate. 
Come  Dante  ci  aveva  sempre  dichiarato 
elle  bramava  di  stare  all'ombra  della  sua 
donna,  cosi  ora  ci  dice  che  desidera  di 
vedere  l'ombra  sua,  l'ombra  de' suoi 
panni.  Quell'altra  Icz.  ci  potrà  servire 
solo  di  cliiosa,  per  meglio  intendere  il 
vero  significato  del  verso. 

(i-S)  Per  questi  tre  ultimi  versi  abbia- 
mo svariatissime  lezioni.  Ricostruire 
però  la  lez.  genuina,  sebbene  a  prima 
vista  potrebbe  sembrarlo,  non  è  molto 
difficile.  Intanto  al  v.  37  va  letto  quan- 
dunque e  non  quantunque,  perdio  cosi 
hanno  quasi  tutti  i  mss.  più  autorevoli 
(1,  r,  r,  r",  p,  p',  b,  b',  m,  cg,  1. 41»,  38  ecc.). 
Anche  quantunque  avrebbe  senso,  se  si 
pensa  che  potrebbe  essere  riferito  ai  pri- 
mi versi  della  sestina,  nei  quali  si  parla 
delle  giornate  che  si  accorciano,  del  jroco 


giorno,  del  gran  cerchio  d'ombra  e  del- 
l'inverno  vicino;  ma  è  raro  nei  mw.  (r  , 
r.  1108,  1085,  2823,  p.  182, 183  ecc.).  Rap- 
presenta certo  una  lectio  facilior  sosti- 
tuita alla  diffìcilior.  Nel  verso  seguente 
leggeremo  un  bel  verde t  perchè  questa 
pure  è  la  lez.  unanime  dei  mss.,  meno 
qualche  eccezione  (p,  as).  K  infatti  è  logi- 
co; perchè  la  donna  non  era  vestita  a 
verde,  quando  il  Poeta  scriveva  la  sestina 
presente,  ma  Pera  già  stata  un  tempo, 
quando  egli,  come  ci  dice  più  sopra, 
l'aveva  veduta  vestita  di  quel  colore  nel- 
la primavera  di  quell'anno  (1308),  es'era 
deciso,  durante  quella  stagione,di  ricAf  e- 
derla  su  di  un  bel  prato  d'erba  (25-29). 
Quel  vestito  era  indossato  dalla  Pargo- 
letta nel  dolce  tempo  che  riscalda  i  colli, 
nella  fresca  stagione  primaverile,  non 
già  sulla  fine  dell'autunno,  quando  si 
perde  lo  color  nell'erba  e  il  freddo  in- 
comincia a  farsi  sentire.  Dante  dunque 
si  riferisce  col  pensiero  a  quell'epoca. 
Per  l'ultimo  verso  sono  due  le  lezioni 
più  combattute,  e  per  le  quali  i  mss. 
migliori  non  sanno  quasi  decidersi  :  /./ 
(o  fili)  fa  sparir  ip,  p',  1',  r,  r",  b',  1.  42, 
38  ecc.)  :  I^fa  sparir  (m,  r',  1,  cg.  ecc.). 
Quale  accetteremo  ?  La  seconda  senza 
dubbio,  perchè  la  prima  non  avrebbe 
scuso.  Como  potrebbero  sparire  i  colli 
sotto  la  veste  della  donna  ?  Che  forse 
si  trovavano  li  sotto?  Questo  verde  che 
fa  sparirò  gli  alti  colli,  sinceramente 
non  s'intende,  e  non  s'intenderebbe  il 
modo  strano  adoperato  da  Dante  nel- 
r  esprimere  il  concetto  qui  racchiuso. 
Non  sono  dunque  i  colli  che  sparireb- 
bero sotto  un  bel  verde,  ma  l'ombra  che 
si  trova  li  «iotto.  Come  la  pietra  preziosa, 
stando  nascosta  tra  l'erbe,  fa  sparire  di 
Il  l'ombra  con  la  luce  che  possiede,  cosi 
la  giovane  donna  la  fa  sparire  sotto  le 
sue  vesti.  La  cosa  ci  viene  chiarita  o 
trova  una  conforma  nei  versi  16-18  della 
sest.  Il  :  Perche  risplende  sì  la  sua  dolce 
ombra.  Che  se  ìi'allegran  valli,  piani 
e  colli,  E  ne  dona  virtit,  son  certOy  in 
pietra.  Se  quindi  l'ombra  della  donna, 
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cioè  le  sue  forme,  risplendoDO  talmente 
da  far  rallegrare  i  piani  e  i  colli  do- 
v'essa passa,  vuol  dire  che  sotto  il  bel 
verde,  cioè  sotto  le  sue  vesti,  le  ombre 
spariscono  del  tutto. 

Intendi  dunque:  Dovunque  i  colli  fan- 
no ombra  più  nera  (l'immagine  si  pre- 
sta trovandosi  il  Poeta  tra  piccoli  e  al' 
fissimi  col  li)  t  la  giovane  donna  sotto 
un  abito  verde  (e  si  allude  a  quell'abito 
col  quale  apparve  vestita  nella  prima- 
vera) fa  sparire  quest'ombra,  come  la 
fa  sparire  la  pietra  preziosa  sotto  l'er- 


ba. S'io  mi  trovassi,  diceDante,  sotto 
il  suo  bel  verde  (sotto  le  sue  vesti),  per 
quanto  fosse  buio  e  oscuro  il  luogo  do* 
v'essa  dimorerebbe  (quandunque  i  colli 
fanno  f /m  nera  ombra) ^  io  non  vedrei 
che  luce.  Ve  della  malizia,  come  si  vede, 
ma  il  concetto  risponde  a  pennello  con 
quello  del  verso  precedente.  Qualche 
ms.  si  avvicina  alla  nostra  spiegazione, 
leggendo  :  Quantunque  i  panni  fanno 
piìt  nera  ombra  (1,  r.  2733).  Strana  è  la 
lez.  del  b.  3953  :  Sparer  me  fa,  come 
hom  pietra  sott'erba. 


s 


SONETTO  III. 

E'  non  è  legno  ('>  di  sì  forti  nocchi, 
Né  anco  tanto  dura  alcuna  pietra, 
Ch'està  crudel,  che  mia  morte  perpetra, (*> 
Non  vi  mettesse  amor  co'  suoi  begli  occhi.  <') 

Or  dunque  s'ella  incontra  uom  che  l'adocchi, (*> 


Il  presente  sonetto  si  dubitò  che  appartenesse  a  Dante,  quando 
sono  infinite  le  prove  che  lo  fanno  riportare  a  lui,  e  numerosissimi 
i  manoscritti  che  lo  registrano  col  nome  suo:  Nazion.  palat.  204, 
pane.  24,  magi.  VII,  722,  laur.  plut.  XC  inf.  37  e  sup.  135,  plut. 
XL,  49,  stroiz.  170,  red.  184,  ricc.  1093,  1094,  vatic.  3213,  casan.  433, 
chig.  L,  Vili,  305  anonimo.  Che  si  riferisca  alla  Pargoletta,  lo  dimo- 
strano a  sufficienza  le  espressioni  e  le  immagini  eh'  esso  presenta.  Per 
l'epoca  di  composizione  il  sonetto  va  riportato  subito  dopo  la  sestina  «  Al 
poco  giorno...»,  che  i  primi  due  versi  ci  richiamano.  Vedi  a  pag.  193. 


(1)  Quest'  immagine  del  legno  ricorre 
anche  nella  sest.  precedente.  In  tutti  e 
due  i  casi  è  adoperata  per  indicare  la 
durezza  e  la  insensibilità  della  donna. 
Con  questo  medesimo  significato  la  tro- 
viamo anche  in  quel  sonetto  di  risposta 
a  Gino  da  Pistoia,  del  quale  parlammo 
alla  nota  11  della  sest.  HI.  Anzi  li  il 
legno  personifica  addirittura  la  donna  : 
Io  ho  veduto  già  sen^a  radice  Legno 

ch'è  per  amor  tanto  gagliardo Ma 

frutto  non  però,  che  '/  contradice  Xa- 
tura,  eh'  al  difetto  fa  riguardo.  La 
Pargol.  dunque  innamora  coi  suoi  oc- 
chi, ma  non  corrisponde  ali* affetto  del- 
l'amante ;  non  dà  frutto,  è  «^^a  radice. 


(2)  Che  procura  ed  e  causa  della  mia 
morte.  Al  v.  2  alcuni  mss.  legg.  :  Né 
ancor  (cg,cs,  r.  1093, 1094,  pc.  24  ecc.). 
Me  anco  vale  nemmeno, 

(3)  Il  senso  della  quartina  e  questo 
La  donna  crudele  eh'  io  amo  ed  è  causa 
della  mia  morte,  infonde  amore  persino 
nei  legni  più  nocchiuti  e   nelle  pietre 
più  dure. 

(4)  Va  letto  cosi,  come  risulta  dal 
contesto.  La  maggioranza  dei  mss.  legge 
erroneamente  :  5'  ella  ha  in  cor  (rd, 
1.40,40;  90,37;  m.  VII,  722;  st,  V.  3213). 
Il  p.  204:  Se  l'ha  in  cor.  Per  la  nostra 
lez.  abbiamo  il  chigiano. 
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Ben  gli  de'  '1  cor  passar,  se  non  s'arretra: 
Onde  '1  convien  morir;  ^^^  che  mai  no  impetra 
Mercè  ohe  il  suo  dover  sol  s' impannocchi.  ^^^ 

Deh  !  perchè  tanta  virtù  data  fue 
IO.  Agli  occhi  d'una  donna  così  acerba, 

Che  suo  fedel  nessuno  in  \nta  serba? 

Ed  è  contro  a  pietà  tanto  superba, 

Che  s'altri  muor  per  lei,  noi  mira  piue, 
Anzi  gli  asconde  le  bellezze  sue.<7) 


(s)  Lez.  più  frequente  e  dei  mss.  mi- 
gliori. Onde  7,  sta  per  onde  el  (ei,  c- 
gli).  Leggendo  onde  li  (gli,  a  lui),  co- 
me si  trova  in  alcuni  mss.  non  avrem- 
mo più  il  verso.  Intendi:  Se  questa  donna 
s' imbatte  in  uno  che  la  fissa  (i' adocchia), 
gli  deve  passare  il  core  (se  chi  l'adoc- 
chia non  s'arretra,  non  la  sfugge),  in 
modo  da  farlo  morire  (ond'egli  convien 
che  muoia). 

(6)  Lez.  unanime.  Solo  qualche  ms. 
legge  sol  si  pannocchi  (r.  1093,  rd, 
pc.  24),  che  è  corruzione  dell'altra  lez. 
II.  I.  40,  49  la  corregge  con  la  prima. 
Il  p.  204  :  Sol  se  impaginocchi.  Io  prima 
il  consultare  1  mss.,  avevo  già  rico- 
truito  col  buon  senso  la  lez.  vera. 

Intendi  :  Queiruonio  che  adocchia  una 


donna  cosi  crudele,  deve  morire  neces- 
sariamente; giacche  non  riuscirà  mai 
ad  ottenere  (non  impetra  merce)  che  il 
dovere  di  lei  s'impannocchi,  metta  la 
pannocchia  ;  cioè,  non  riuscirà  ad  otte- 
nere  ch'essa  lo  riami,  lo  ricambi  d'af- 
fetto, adempiendo  cosi  a  quel  dovere 
che  noi  abbiamo  di  corrispondere  a  chi 
ci  ama.  La  lez.  vulgata,  mercè  che  il 
suo  dever  (o  dover)  pur  si  spannoc- 
chi, è  priva  di  senso  :  l'interpretazione 
che  le  dà  il  Fratic,  non  regge  assola- 
tamente. 

(7)  Un  commento  a  questo  sonetto  fu 
fatto  da  F.  Pasqualigo  (Comentino  al 
son.  di  Dante  *  K*  non  è  legno...». 
—  L'Alighieri,  a.  II,  fase.  2,  Venezia, 
iSgi)  ;  ma  e  ben  povera  cosa. 


SONETTO  IV. 


Ben  dico  certo  che  non  fu  riparo, 

Che  ritenesse  de'  suoi  occhi  il  colpo  ;  (0 


Al  sonetto  precedente  segui  quasi  subito  questo,  che  è  pure  di 
Dante,  sebbene  i  più  lo  ritennero  apocrifo  o  di  dubbia  autenticità.  Che 
però  sia  di  Dante,  oltre  al  contenuto,  ce  lo  dicono  i  numerosi  mano- 
scritti, che  lo  danno  a  lui  concordemente:  Sono  quegli  stessi  che  ri- 
portano il  sonetto  precedente.  E  che  si  riferisca  alla  Pargoletta,  risulta 
da  tutto  l'insieme.  Per  non  fare  delle  citazioni,  manderò  anche  questa 
volta  alle  note.  Lì  si  potrà  vedere  quanto  il  carattere  della  donna  qui 
descritta,  risponda  a  quella  dura  e  insensibile  Pietra,  di  cui  si  parla 
nelle  rime  di  questo  gruppo. 
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IO, 


E  questo  gran  valore  io  non  incolpo, 
Ma  '1  duro  cor  d'ogni  mercede  avaro;  C») 

Che  mi  nasconde  il  suo  bel  viso  chiaro, 
Onde  la  piaga  del  mio  cor  rimpolpo; 
Lo  qual  niente  lagrìmando  scolpo. 
Né  muovo  punto  con  lamento  amaro.  ('> 

Così  è  tuttavia  bella  e  crudele,  (*) 

D'amor  selvaggia,  e  di  pietà  nemica;  ^5) 

Ma  più  m' incresce,  che  convien  eh'  io  '1  dica, 

Per  forza  del  dolor  che  m'affatica. 
Non  perch'  io  contr'  a  lei  porti  alcun  fele. 
Che  vie  più  che  me  l'amo,  e  son  fedele.  (^) 


Il  sonetto  presente  fu  pubblicato  col  nome  di  Gino,  nelle  Rime  to- 
scane di  Cino  Sigibaldi,  date  alla  luce  da  F.  Tasso  (Venetia,  Imberti, 
1589),  e  nelle  Rime  di  Cino  da  Pistoia,  edite  dal  Ciampi  (Pisa,  Ca- 
purro,  181 3), 


(i)  Cfr.  :  Non  trovo  scudo  ch'ella  non 
mi  spe^ji.  Né  luofiv  che  dal  suo  viso 
m'asconda  {CAnz.  VII,  14).  K  cfr.  molto 
opportunamente  anche  i  versi  20-24  àeWa. 
sest.  IH. 

(2)  Questi  versi  rispondono  in  tutto 
e  per  tutto  al  carattere  della  Pietra.  Cfr.: 
Maggior  durei\a  e  piti  natura  cruda  : 
E  veste  sua  persona  d'un  diaspro  Tal . . . 
(Canz.  VII,  4).  Ma  quella  canzone  an- 
drebbe letta  per  intiero,  essendo  molti 
i  riscontri  che  presenta  con  questo  so- 
netto. Qualche  ms.  legge:  Non  ne  in- 
colpo (cg,  r.  1093,  1094). 

(3)  Il  concetto  di  questa  quartina,  dove 
viene  accennata  la  battaglia  che  si  com- 
batte nel  cuore  del  Poeta,  è  riprodotto 
per  disteso  nei  due  sonetti  «  Nulla  mi 

parrà  mai...  »,    «i  Io  son  si  vago 

Era  naturale  ;  Dante  non  poteva  incol- 
pare la  donna,  che  in  fondo  era  inno- 
cente, della  sua  disgrazia  ;  e  doveva 
d'altra  parte  dichiarare  che  non  la  po- 
teva assolvere,  essendo  da  lei  partito 
quel  dardo,  che  lo  faceva  lacrimare  senza 
pace.  Cfr.  col.  verso 6:  Di  cosi  dispietata 


e  disdegnosa  Ijj  gran  belle^^a  di  ve- 
der  m'appago  (Son.  I). 

Alcuni  mss.  legg.:  Col  lamento  a- 
maro  (v.  3213, 1.  00,  37,  p.  204).  Ma  per 
la  nostra  lez.,  che  del  resto  è  anche  la 
più  naturale,  stanno  i  migliori. 

(4)  H  la  bellissima  e  insensibile  pietra, 
scolpita  per  man  di  quel,  che  me'  in- 
tagliasse in  pietra  (Canz.  Ili,  io).  Cfr.  : 
Che  non  si  vide  mai  intaglio  in  pietra. 
Né  alcuna  figura  o  color  d'erba.  Che 
bel  possa  parer,  com'è  sua  ombra,  (Se- 
st. I,  34). 

(5)  K  restia,  selvaggia  all'amore,  e 
non  sente  pietà  per  alcuno.  La  presenza 
à\:\Vep\XtXo  selvaggia  indusse  quasi  tutti 
a  ritenere,  che  questo  sonetto  apparte- 
nesse a  Cino  da  Pistoia. 

(6)  Quest'idea  è  stata  già  espressa,  e 
lo  sarà  in  seguito,  altre  volte.  Il  Poeta 
viene  a  dire  che  quanto  più  cresce  in 
lui  la  passione  (e  lo  dice  perfor\a  del 
dolore  che  lo  strazia,  non  per  alcun  ri- 
sentimento), tanto  più  aumenta  da  par- 
te sua  la  fedeltà  per  la  donna  che  la 
produsse. 


\ 
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SONKTTO  V. 

Chi  guarderà  giammai  senza  paura 
Negli  occhi  d'està  bella  pargoletta, 
Che  m*  hanno  concio  s\/')  che  non  s'aspetta 
Per  me  se  non  la  morte,  che  m'è  dura?(^> 

Vedete  quanto  e  forte  mia  ventura,  ('> 
Che  fu  tra  l'altre  la  mia  vita  eletta 
Per  dare  esempio  altrui,  eh'  uom  non  si  metta 


Potremo  più  ostinarci  a  ritenere  apocrifo  questo  sonetto,  quando, 
come  por  i  due  precedenti,  v'  e  una  filza  di  manoscritti,  che  lo  ripor- 
tano col  nome  di  Dante?  ti  una  delle  soddisfazioni  più  belle,  quando, 
dop<ì  gli  argomenti  intorni,  ci  vengono  in  aiuto  con  la  loro  autorità. 
E  una  lunga  enumerazione  di  manoscritti  concordi,  costituisce  la  prova 
più  stringente  e  definitiva  nel  caso  nostro,  e  rappresenta  la  risposta 
più  adatta,  da  turare  scnz*  altro  la  bocca  alle  insulse  accuse,  che  talora 
vengono  mosse  dai  critici  spavaldi.  Naz.  palat.  i8o  e  204,  pane.  24, 
magi.  VII,  722,  laur.  plut.  XC  inf.  37,  XL,  49,  red.  184,  strozz.  170, 
ricc.  1093,  1094,  vatic.  3213,  3214,  casan.  433,  chig.  L,  Vili,  305. 

Che  il  sonetto  si  riferisca  alla  Pargoletta,  oltre  all'appellativo  che 
ric(ìrre  nel  verso  2,  ce  lo  dice  la  materia  stessa,  soprattutto  la  prima 
quartina,  la  quale  perfino  nelle  espressioni  sembra  ricalcata  sulle  altre 
rime  di  questo  medcsiuKì  gruppo.  Gli  effetti  della  donna,  che  concia 
e  fa  tremare;  la  durezza  di  quel  cuore,  che  non  conosce  pietà,  né 
amore  ;  il  dispiacere  della  morte  che  consuma  lentamente,  sono  i  mo- 
tivi predominanti,  che  spronano  il  Poeta  a  piangere.  La  forte  ventura 
toccatagli  è  la  causa  del  lamento.  Si  \cdA  quanto  dicemmo  a  pag.  195. 


1 1  )  (^t"r.  :  Cos'i  m'fuii  concio,  Amore, 
{Cau/..  Vìi,  ()1). 

(21  Qui  Dante  dice  per  la  prima  volta 
cspre*«samente  che  la  morte  gli  e  dura, 
dolorosa.  Che  gli  sia  dura  apparisce  da 
tutto  il  sonetto,  specie  dalla  quart.  2, 
dov'e^li  dice  che  gli  rincresce  die  la 
sua  J7/J  sia  stata  eletta  tra  le  altre  per 
J,.ìrc  esempio  altrui.  11  dispiacere  della 
morte  ritorna  anche  nelle  rime  seguenti, 
soprattutto  nella canz.  VII,  19-25,27-32, 
53-y>.  Nell'amore  per  la  Pargol.  si  veri- 
fica quel  medesimo  cambiamento  che  av- 
venne nell'amore  per  la  donna  gentile,  ha 


principio  i)ante  avrebbe  piacere  di  mo- 
rire in  servigio  della  donna  amata  ;  ma 
quando  si  a\  vede  ch'essa  lo  disprezza, 
cambia  proposito:  la  morte  gli  è  dura. 
Vedi  «•  K'  m'incresce...  «,13,  30-34.  Sic- 
ché non  potremo  leggere  ch'e  mcn  dura, 
come  ha  qualche  ms.  Per  la  nostra  lez. 
stanno  i  niss.  migliori  (.p,st,cg,  v.  3213, 

321}). 

13)  Vedete  quanto  è  orribile  la  mia 
sorte.  Il  cas.  433,  volendo  forse  chia- 
rire meglio  il  significato,  legge...  m/*i 
sventura. 
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In  rischio  di  mirar  la  sua  figura/*^ 
Destinata  mi  fu  questa  finita  (J) 
IO.  Da  eh' un  uom  conveniva  esser  disfatto, 

Perch'  altri  fosse  di  pericol  tratto  :  (^^ 
E  però,  lasso!  fu'  io  così  ratto 
In  trarre  a  me  '1  contrario  della  vita,  (7) 
Come  virtù  di  stella  margherita.  (^) 

(4)  Bisogna  fuggire  le  occasioni  e  cu-  (6)  Ecco,  in  fondo,  lo  scopo  dèlia 
stodire  i  sensi,  se  non  si  vuol  risicare  D.  Commedia.  Per  il  v.  io  la  lez.  che 
la  propria  esistenza.  Una  simile  verità  noi  demmo,  è  quasi  unanime;  soloqual- 
Dante  l'incominciava  a  intendere;  ma  che  ms.  secondario  legge  :  Da  che  uom. 
Virgilio  più  tardi  glie  lo  mostrerà  col  (7)  Intendi  :  Nel  procurarmi  la  morte, 
fatto  dinanzi  alle  porte  della  città  in-  (8)  Io  fui  così  ratto  nel  trarre  a  me 
fernale,  quando,  per  liberarlo  dal  ter-  la  morte,  come  la  margherita,  la  perla, 
ribile  Gorgone,  gli  farà  chiudere  gli  è  ratta  nel  trarre  a  se  la  virtù,  la  luce 
occhi,  e  l'indurrà  a  voltarsi  da  un'al-  del  Sole  o  delle  stelle  in  genere.  Dice 
tra  parte.  E  questa  è  appunto  ia  dot-  Alberto  Magno  che  —  certi  corpi,  per 
trina,  che  Dante  voleva  nascondere  ai  molta  chiarità  di  diafano  avere  in  se 
sani  intelletti  sotto  il  velame  degli  versi  mista,  tosto  che  '1  sole  gli  vede,  diven- 
strani  (Inf.,  IX,  55-63).  Dove  l'uomo  tano  tanto  luminosi,  che,  per  moltipli- 
da  sé  non  basta,  viene  in  aiuto  la  ra-  camento  di  luce  in  quelli,  appena  di- 
gione  :  Virgilio  stesso,  per  maggior  si-  scernibilc  è  lo  loro  aspetto,  e  rendono 
curezza,  lo  volterà,  e  gli  porrà  le  mani  agli  altri  di  sé  grande  splendore;  sic- 
innanzi  agli  occhi,  perchè  non  veda.  come  è  l'oro  e  alcuna  pietra  —  (Conv., 

Al  v.  8  i  mss.  migliori  legg.  in  ri-  III,  7).  Questa  era  opinione  degli  an- 
schio  (p,  cg,  v.  3214  ecc.)  contro  la  vul-  tichi.  Quindi  a  torto  qualche  ms.  leg- 
gala a  rischio.  gè  :  Come  virtii  di  pietra  (o  di  gemma, 

(5)  Fine,  morte.  v.  3214J  mar^'-Zten/a  (rd,  st,m.VlI,722). 

CANZONE  VI. 

Amor,  dacché  convien  pur  ch'io  mi  doglia. 
Perchè  la  gente  m'oda. 


Questa  canzone,  come  affermò  il  Quadrio  (Storia  e  ragione  iVo^^ui 
poesia,  Milano,  1742,  voi.  II,  part.  II,  pag.  113),  è  una  delle  più  belle 
della  volgar  poesia,  ed  è  anche  quella,  nella  quale  gli  effetti  che  la 
donna  produce  sul  cuore  del  Poeta,  sono  descritti  nel  modo  più  ctìì- 
cace.  Quanto  sia  collegata  con  la  seguente,  noi  lo  vedemmo  a  pag.  168. 
Essa  rappresenta,  per  così  dire,  il  lamento  della  ragione,  che  comincia 
a  riacquistare  il  predominio  sul  cuore  dell'  uomo.  Il  cantore  deiramore 
sarà  costretto  a  maledire  il  frutto  dell'  infelice  passione,  dalla  quale 
s*era  lasciato  possedere  per  tanto  tempo.  Questo  componimento  fu 
quello  che  accompagnò  T  epistola  indirizzata  da  Dante  a  Moroello  Ma- 
laspina,  dov'egli  accennò  a  quell'amor  terrihilis  et  imperiosus,  che  qui 
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E  mostri  me  d'ogni  virtute  spento/'^ 
Dammi  savere  a  pianger  come  voglia  ;  (*> 

5.  Si  che  '1  duol  che  si  snoda, 

Porti  le  mie  parole,  com'  io  sento.  <'> 

Tu  vuoi  eh'  io  muoia,  ed  io  ne  son  contento:  <*^ 

Ma  chi  mi  scuserà,  s' io  non  so  dire 

Ciò  che  mi  fai  sentire? 

IO.        Chi  crederà  ch'io  sia  omai  sì  cólto? (5> 

troviamo  descrìtto  diffusamente.  Le  somiglianze  che  i  due  lavori  pre- 
sentano, sono  moltissime,  e  noi  le  rilevammo  già  a  pag.  239.  Si  disse 
in  genere  da  molti  che  questa  canzone  fu  scrìtta  per  una  donna  del 
Casentino  ;  ma  poi  non  si  seppe  ravvicinare  con  le  altre  rime  che  fu- 
rono composte  per  lei;  fu  coflsiderata  da  sola,  sebbene  presupponga 
numerosi  precedenti. 

Ripetere  qui  le  varie  ipotesi  emesse  in  proposito  non  stimo  oppor- 
tuno. Il  Bartoli  (Loc.  cit.,  voi.  IV,  pag.  275)  ritenne  che  il  Poeta,  memore 
d' uno  scrittore  latino  (Lucano),  avrebbe  fìnto  che  sulle  rive  dell'Amo 
gli  apparisse  il  fantasma  di  Firenze,  come  quello  di  Roma  apparve  a 
Cesare  sulle  rive  del  Rubicone.  Se  però  il  forte  della  critica  sta  nel 
fare  delle  supposizioni,  cosa  non  dovremmo  concedere  alla  critica  este- 
tica? Ma  il  male  è  che  l'ipotesi  del  Bartoli  non  può  reggere  assolu- 
tamente, trovandosi  in  aperto  contrasto  con  la  canzone  stessa  e  so- 
prattutto con  il  commiato. 

(1)  (>fr.  :  Rc^'-nal  itaque  amor  in  me,  un  numero  considerevole  di  buoni  mss. 
niilUi  rcf  rateanti'  virtute  (Ivpist.  a  M.  (r,p',  r',  b'.  r",  cs,  st,  rd.  ecc.).  Essa  rie- 
Malaspina).  sce  anche  più  naturale  e  semplice. 

(2)  Intendi  :  Dammi  parole  ade^^uate  Alcuni  mss.  legg.  con  noi  porti,  ma 
ili  mio  mak',  parole  per  poter  piangere  poi  sull'esempio  del  chig.  odelpalat., 
i savere  a  pianf^'^erei,  come  voglia,  co-  sostituiscono  alla  lez.  comune,  com' io 
me  me  ne  dai  volontà.  Dante  domanda  fo  come)  7  sento,  che  si  rende  incom- 
ad  Amore  di  poter  esprimere  per  mezzo  patibile  con  il  resto  (b,  1, 1',  m,  v.  7182, 
delle  parole  il  suo  forte  dolore.  Solo  p.  350).  Il  passaggio  da  porti  a  por t in 
qualche  ms.  :  Com' io  voglia  (r*,  ub.  6S7,  fu  facile  se  si  pensa  al  segno  abbrcvia- 
r.  1029,  V.  7182).  Il  b.  3953:  Com' io  ho  tivo  dell'enne. 

voglia.  {4)  Dante  dice  che  è  contento  di  mo- 

(3)  Intendi  :  Si  che  il  duolo  che  si  rire,  non  già  perchè  morendo  spera  di 
snoda,  si  scioglie  dal  mio  cuore,  faccia  far  cosa  gradita  alla  sua  donna,  come 
sorgere  (porti)  parole  adeguate  al  mio  avrebbe  detto  qualche  tempo  prima 
dolore.  La  vulgata  portin  le  mie  parole  (Canz.  II,  37)  ;  ma  perche  non  apprezza 
cow<'V*rn/o,  invcrte  i  termini  della  prò-  quasi  più  la  propria  vita,  essendosi  ri- 
posizione,  facendo  compi. oggetto  quello  dotto  privo  d'energia  (d'ogni  virtute 
che  era  soggetto;  ma  si  trova  nel  solo  spento). 

p.  180.  Il  chig.  legge:  Portin...  come  (5)  Chi  potrà  credere  ch*io  sia  omai 

io  7  sento.  Per  la  nostra  lez.  abbiamo       cosi  vinto,  cosi  preso  dai  lacci  d'annore  ? 
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Ma  se  mi  dai  parlar  quanto  tormento,  <^> 
Fa',  signor  mio,  che  innanzi  al  mio  morire, 
Questa  rea  per  me  noi  possa  udire; 
Che  se  intendesse  ciò  eh'  io  dentro  ascolto, 

15.        Pietà  faria  men  bello  il  suo  bel  volto/?) 
Io  non  posso  fuggir  ch'ella  non  vegna 
Nell'immagine  mia. 

Se  non  come  il  pensier,  che  la  vi  mena.^^) 
L'anima  folle,  che  al  suo  mal  s'ingegna, 

20.        Com'ella  è  bella  e  ria. 

Così  dipinge  e  forma  la  sua  pena  :  <9) 
Poi  la  riguarda,  e  quando  ella  è  ben  piena 
Del  gran  desio,  che  dagli  occhi  le  tira. 
Incontro  a  sé  s'adira, 

25.        Ch'ha  fatto  il  foco,  ov'ella  trista!  incende/*®^ 
Quale  argomento  di  ragion  raffrena, 
Ove  tanta  tempesta  in  me  si  gira?("> 
L'angoscia,  che  non  cape  dentro,  spira 
Fuor  della  bocca  s\,  ch'ella  s'intende. 


Nel  son.  VII  si  andrà  ancora  più  ol- 
tre: iiicchè  cia»cun  di  lui  (Amore)  e 
di  me  ride.  Che  credo  tor  la  ruota  alla 
ventura. 

(6)  Ma  se  mi  concedi  di  p>oter  ester- 
nare per  mezzo  della  rima  tutto  il  tor- 
mento che  provo  ecc.  Si  ritorna  sul  con- 
cetto già  espresso  due  volte  (4,  5-6). 

(7)  Dunque  non  era  tanto  insensibile 
quella  Pietra  !  Si  sarebbe  commossa 
(senza  però  accondiscendere  mai  da  gio- 
vane onesta),  se  avesse  conosciuto  la 
furiosa  passione,  che  aveva  destato  in- 
nocentemente nel  cuore  dell* Alighieri. 

(S)  Io  non  posso  evitare  ch'essa  venf^a 
nella  mia  ima^ne,  nella  mia  mente, 
come  non  posso  evitare  di  pensare  ;  cioè, 
come  non  posso  evitare  il  pensiero  che 
ve  la  mena,  appunto  perchè  tutti  li  miei 
pensier  parlan  di  lei. 

(9)  L'anima  folle,  che  va  in  traccia 
del  suo  male,  se  la  dipinge  bella  e  in- 
sensibile, com'essa  è,  formandosi   cosi 


(creandosi  in  questo  modo)  da  se  stessa 
il  proprio  male.  Si  dice  folle  Tanima, 
in  quanto  è  causa  del  proprio  danno. 
Cfr.  :  Che  ferma  è  di  tener,  quel  che 
m'uccide.  Cioè  la  bella  e  rea  vostra 
figura  (Son.  VII). 

(io)  Poi  l'anima  riguarda  la  detta 
immagine,  e  quando  ella  (anima)  è  ben 
piena,  è  ben  accesa  del  gran  desio, 
che  le  viene  da  tal  vista,  cioè  dagli 
occhi,  s'adira  contro  se  stessa,  per  es- 
sere stata  causa  del  suo  male. 

(II)  Quale  argomento  di  ragione  rie- 
sce a  frenare  una  tempesta,  un  amore 
cosi  violento  ?  E  quella  bufera  impe- 
tuosa, che  non  conosce  ostacoli,  e  ab- 
batte quanto  le  si  para  dinanzi  (Inf., 
IX,  67-72).  Cfr.  :  Et  denique,  ne  contra 
se  amplius  anima  rebellaret,  liberum 
meum  ligavit  arbitrium,  ut  non  quo 
ego,  sed  quo  ille  vult,  me  verti  opor* 
teat  (L'pist.  a  M.  Malasp.).  E  cfr.  an- 
che la  seconda  quartina  del  son.  VI. 
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30.        Ed  anco  agli  occhi  lor  merito  rende.  (**> 
La  nimica  figura,  che  rimane 
Vittoriosa  e  fera, 

E  signoreggia  la  virtù  che  vuole,  (''> 
Vaga  di  sé  medesma,  andar  mi  fane('+> 

35.        Colà,  dov'ella  è  vera,('5> 

Come  simile  a  simil  correr  suole. 
Ben  conosco  ('^)  che  va  la  neve  al  Sole, 
Ma  più  non  posso:  fo  come  colui, 
Che  nel  podere  altrui 

40.        Va  co'  suoi  pie  colà,  dov'egli  è  morto.  <'7) 
Quando  son  presso,  parmi  udir  parole 
Dicer:  Via,  via;  vedrai  morir  costui? 
Allor  mi  volgo  per  veder  a  cui 
Mi  raccomandi:  a  tanto  sono  scorto 

45.        Dagli  occhi  che  m'ancidono  a  gran  tortola»*) 


(12)  Lo  sfogo  è  un  bisogno  necessario 
nei  grandi  dolori.  L'anp^cia  che  non 
può  rimaner  chiusa  nel  petto,  si  palesa 
coi  sospiri  e  col  pianto.  Cfr.  :  Lx>  giet 
che  m'era  intorno  al  cor  ristretto.  Spi- 
rito ed  acqua  fessi,  e  con  anfroscia  Per 
la  bocca  e  per  fr//  occhi  usci  dal  petto 
(Purg.,  XXX,  07).  Il  merito  o  hi  giusta 
ricompensa  che  l' angoscia  rende  a^li 
occhi,  è  quello  di  sforzarli  a  piangere 
per  essere  stati  troppo  imprudenti. 

113)  La  volontà.  Cfr.:  Ma  non  può 
tutto  la  virtù  che  vuole  (Purg.  XXI, 
105)  :  Per  non  soff'rire  alla  virtìi  che 
vuole  Freno  (Par..  VII,  25). 

(14)  Fané  sta  per  fa.  Cfr.:  Pur  a- 
scoltando  timido  si  fané  (Par.,  XX\'ll, 

33)- 

(15)  Intendi:  I^i  nimica  figura.. .  vaf^a 

di  sé  medesma,  cioè  invaghita  del  sog- 
getto ch'essa  rappresenta,  mi  fa  andare 
colà,  dov'ella  si  trova  realmente. 

(16)  Solo  pochi  mss.  del  sec.  xv  o  d'e- 
poca posteriore  legg.  :  lien  conosch'io 
(cs,  1.40,  44,  ub.687,  m.  VII,  371  e  1103, 
r.  1117). 

(17)  Ben  conosco  die  i  suoi  occhi  mi 
vincono,  come  il  sole  vince  e  disfà  la 


neve  ;  ma  non  mi  posso  far  violenza  ; 
fo  come  quegli  che  di  sua  propria  vo- 
lontà (co'  suoi  pie)  va  in  potere  di  co- 
loro che  l'uccideranno. 

Varii  mss.,  e  anche  corretti,  legg.:  V'<2 
co'  suoi  piedi  al  loco,  ov'eg-li  è  morto 
(b,  cg,  1,  cs,  r.  1029,  p.  339  ecc.).  Ma  per 
la  nostra  lez.,  oltre  all'autorità  dei  mss.. 
troviamo  la  conferma  più  bella  nel  son. 
seguente,  che  ripete  quasi  la  medesima 
frase:  Che  là,  dov'io  son  morto  e  son 
deriso  {■}), 

(i8)  Quando  son  giunto  presso  di  lei, 
mi  pare  di  sentir  dire:  Via,  via,  muoviti 
a  pietà,  vuoi  vederlo  morire  ?  Allora 
mi  rivolgo,  per  vedere  a  chi  mi  debbo 
raccomandare,  appunto  perchè  sento 
che  qualcuno  ha  compassione  di  me*  K 
questo  qualcuno  (a  cui)  da  lutto  l'in- 
sieme pare  che  sia  Amore.  Onde,  escla- 
merebbe Dante,  debbo  dire  che  son  ri- 
dotto in  cosi  deplorevole  stato,  da  es- 
sere compatito  da  Amore  stesso,  il 
quale  è  in  fondo  il  mio  tiranno  e  quello 
che  a  torto  mi  uccide.  Tutto  il  concetto 
di  questa  stanza  sarà  espresso  non  me- 
no ethcaccmente  nel  son.  seguente. 

Al  v.  45  dovremo  leggere  ancidonOy 
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Qual'  io  divegno  sì  feruto,  Amore, 
Sailo  tu,  e  non  io,C'9) 
Che  rimani  a  veder  me  senza  vita: 
E  se  l'anima  torna  poscia  al  core, 

50.        Ignoranza  ed  oblio 

Stato  è  con  lei,  mentre  ch'ella  è  partita. <"^ 
Com' io  risurgo<*»>  e  miro  la  ferita. 
Che  mi  disfece  quando  io  fui  percosso, 
Confortar  non  mi  posso, 

55.  Sì  ch'io  non  tremi  tutto  di  paura: 
E  mostra  (**>  poi  la  faccia  scolorita 
Qual  fu  quel  tuono,  che  mi  giunse  addosso:  ^*'^ 


o  uccidono?  Non  è  facile  stabilire  la 
vera  lez.,  perchè  i  mss.  si  mostrano  in- 
certi. Tra  ancidono  (p,  b,  cg,  r.  1 108  ecc.), 
accèdono  (pc.  9,  v.  3213,  ub.  687)  e  ucci' 
dono  {m,  p',  1, 1',  r,  r',  cs.  ecc.)  fu  faci- 
lissimo e  inavvertito  il  passaggio,  se  si 
pensa  che  questi  verbi  erano  adoperati 
promiscuamente  col  significato  di  ucci- 
dere. Qui  però  ancidono  significa  più 
propriamente  feriscono  a  morte,  yen- 
fiono  uccidendo:  lo  potrebbe  attestare  il 
v.  46  e  tutta  la  stanza  seguente,  dalla 
quale  risulta  che  non  si  parla  mai  di  un 
colpo  decisivo  che  uccide  sull'atto,  ma 
di  ferite  continue,  le  quali,  perchè  ripe- 
tute e  troppo  frequenti,  conducono  a 
morte.  Cfr.  un  esempio  simile  al  son.  VII: 
Ch*  è  ferma  (la  mia  mente)  di  tener  quel 
cAem'ttcc/t/*',  vale  a  dire,  ciò  che  mi  viene 
procurando  la  morte.  Di  modo  che  le  e- 
spressioni  dantesche,  vaco'  suoi  pie  colà  ^ 
dov'e^li  è  morto  (Canz.  VI,  40),  che  là 
dox''  io  son  morto  e  son  deriso  {Son.  VI, 
3),  a  dolce  morte  sotto  dolce  incanno 
(Ivi,  10)  ecc.  vanno  intese  in  questo 
senso:  che  cioè  la  morte  di  cui  ivi  si 
parla,  non  è  subitanea  e  necessaria,  non 
avviene  illieo  et  immediate;  ma  e  pro- 
dotta da  varii  colpi,  dalle  ferite  conti- 
nuate che  produce  la  donna,  ferite  che 
indeboliscono  e  a  poco  a  poco  uccidono. 
Allora  potremo  intendere  come  mai 
Dante  possa  dire  ad  un  tempo  che  è  vivo 
e  morto,  privo  di  scusi  e  nel  pieno  domi- 
nio della  passione. 


(19)  Lez.  più  frequente  e  più  autore- 
vole (b,  cg,  r",  rd,  1,  st,  r.  1340,  m.  XXI, 
121,  p.  182,  359).  Fd  è  la  più  autorevole, 
in  quanto  si  ricollega  con  quell'altra 
errata, che  legge  sail  tu,  non  io  (rjr'.p', 
m.  ecc.),  lez.  che  non  ci  dà  il  verso  set- 
tenario. Il  p.  180  legge  :  Saitilo  tu,  non 
io.  Il  1.  90,  136:  Salati  tu,  non  io.  La 
vulgata  sai  contar  tu  è  arbitraria.  Una 
lez.  importante  che  apparisce  in  mss. 
del  sec.  xv  o  d'epoca  posteriore,  è  :  Ben 
lo  sai  tu,  non  io  (b',  cs,  ub.  687,  r.  1 117, 
m.VII,  1103  -  r.  1091  :  tu  ben  lo  sai).  Ma 
non  v'è  ragione  di  accettarla:  anzi, 
ammesso  che  fosse  stata  l'originaria, 
non  ci  sapremmo  spiegare  come  da  essa 
si  fosse  potuto  venire  all'altra  sailo  tu. 

(20)  E  se  l'anima  ritorna  poi  al  core, 
non  si  ricorda  di  nulla,  essendo  stata 
posseduta  dall'oblio  e  dall'ignoranza, 
per  tutto  quel  tempo  nel  quale  fu  lon- 
tana. Il  Poeta,  yVT/7o  d'amore,  rima- 
neva quasi  sen^a  vita,  e  quindi  senz'a- 
nima. 

(21)  Dev'essere  questa  la  lez.  vera  (b, 
p,  m.  cg,  r.  1093,  tee).  La  maggioranza 
legge  quando  risurgtì,  ripetendo  cosi 
una  parola  che  ricorre  subito  dopo. 

(22)  Lez.  quasi  generale.  Intendi  :  Ixi 
faccia  scolorita  mostra  quale  fu ... 
Cfr.  :  Ond'io  r  i  man  f^  bianco  {e  Anz.  VII, 
47).  Alcuni  mss.  legg.  e  mostro  (p,  1, 
r.  1091,  1093,  p.  183,  359  ecc),  ovvero 
e  mostri  (b,  1.  40,  49). 

(23)  Cfr.  :  —  Oh,  quam  in  ejus  appa- 
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Che  se  con  dolce  riso  è  stato  mosso. 

Lunga  fiata  poi  rimane  oscura, 
60.  Perche  lo  spirto  non  si  rassicura/**) 

Così  m'hai  concio,  Amore,  in  mezzo  l'Alpi, 

Nella  valle  del  fiume, 

Lungo  '1  qual  sempre  sopra  me  sei  forte.  ^*5^ 

Qui  vivo  e  morto,  come  vuoi,  mi  palpi, (**> 
65.  Mercè  del  fiero  lume. 

Che  folgorando  fa  via  alla  morte.  (*7) 

Lasso!  non  donne  qui,  non  genti  accorte 

Veggio,  a  cui  rincresca  del  mio  male.^**) 

Se  a  costei  non  ne  cale, 
70.  Non  spero  mai  da  altrui  aver  soccorso: 

E  questa,  sbandeggiata  da  tua  corte,  (*>) 


ritione  abstupui  I  Sed  stupor  subsequcn- 
tis  tonitnii  terrore  ces&avit.  \am  sicut 
diurni»  corruscationibus  illicu  succc- 
dnnt  tonitnia»  sic,  inspocta  Hamma  pul- 
chrìtudinis  hujus,  Amor  tcrrìbilis  et 
imperiosus  me  teiiuit  —  (lìpist.  cit.^. 

(2.1)  C^he  se  pure  quel  tuono  tu  mosso 
con  dolce  Rorriso,  tuttavia  il  mio  a- 
spctto  (la  mìa  faccia)  rimane  per  lunato 
tempo  turbato,  non  sapendosi  lo  spirito 
rassicurare  pienamente. 

(i'3)  Ia*  Alpi  sono  l'Appennino  del  (Ca- 
sentino: la  valle y.'  quella  dell'Arno,  per 
il  quale  haute  poteva  dire  veramente, 
lutii:o  7  i^ual  sempre  sopra  me  sei  forte. 
Nella  lettera  a  Moroello  scrÌNe\a  : 
Culli  primiini  pedes/z/A/*»  Sartii  fluefita 
>ecuius  et  iuvautiis  deli^ereni,  'iubito 
lieu  I  mulier.eeu  tuli^ur  descenJous,  ap- 
paruil  •-.  haute,  eoine  vederimio,  era 
ospite  del  V onte  (ìniJo  SaU.ilitf»  in  l'ra- 
tovee».'liio. 

(i".»^  l^>nanT(»  .•  vera  e  >i^nitioativa 
que^t"e>-ple^«siolK■  .'  Cti .  :  .1  .lolce  mnrte 
sotto  dolce  int:ann')  iSoiiA'l.  io).  (^)iial- 
,.lie  \\\>.  le^i^e  :  l'/i'';  n  nìarin  ij.  p,  iv>, 
1,  I .  loJo,  10S3.. 

(27  l.(.v.««  il  ceu  l'itli^nr  Je^.<  jr.ietix 
dell'ei  ist.  ..  iJ.ita. 

(J^.)  l.e  le/.  Ji\v'i'ihili  J!  gi:c>'«)  vcr>«) 
NOiiotr.-.  l'.';.:,/'),  :  euf  niure^.-.;  h',  i', 
1".  vs.    e^.\.  titcrixr.i      p',  r.  I',  rJ. 


r.  1040,  m.  VII  1033,  UDO  ecc.):  Vcf^frio 
a  cui  (o  cui)  mi  lamenti  (p,  m,  b,  cg, 
p.  i8s,  186.  359,  m-  VII,  1040  ecc.).  Ma 
la  3*  non  risponde  al  concetto  che  I>ante 
vuole  esprimere.  Egli  infatti  non  si 
duole  già  perchè  non  può  fare  dei  pia- 
gnistei o  non  ha  persone  eoo  le  quali 
esternare  il  suo  amore,  ma  perchè  vede 
che  non  vi  sono  donne,  che  sentano  pietà 
di  lui  e  lo  corrisptondano  in  amore.  Il 
verso  che  segue  e  V  accorte  del  verso 
precedente,  ce  lo  dicono  chiaramente. 
I!^li  aveva  bisogno  di  amare;  non  do. 
mandava  altro:  un  amore  di  donna  l'a- 
vrebbe sollevato  dal  suo  male.  Del  re- 
sto la  le/,  mi  lamenti  non  si  troverebbe 
più  in  relazione  col  verso  seguente, 
dove  ne  cale  suppone  il  rincresca  del 
ver-^o  precedente.  Con  la  parola  male 
haute  vuole  alludere  ai  suoi  dolori  per- 
M»nali,  non  già  al  suo  amore  mal  cor- 
risposto, che  si  studiava  di  nascondere 
in  modo  che  non  trapelasse  ad  alcuno 
C2an/.  \'  1 1 ,  i'-y^  >.  Ct  r.  :  Sé  dentro  a  lui 
sento  tanto  valore  Che  possa  luni^amente 
far  difesa.  Gentil  madonna,  se  da  voi 
non  rene  (^anz.  V,7).  Alcuni  mss.  Icgg. 
io  o  /".  ve^-^^'io,  acni  rincresca {T.  1117, 
111.  \ll.  1103  ecc.»,  ma  son  rari. 

•JO!   Non    s(»^getta    al    tuo    dominio, 
[KM\liv;  restia  ad  amare. 
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Signor,  non  cura  colpo  di  tuo  strale: 
Fatto  ha  d'orgoglio  al  petto  schermo  tale, 
Ch'ogni  saetta  lì  spunta  suo  corso; 
Per  che  l'armato  cor  da  nulla  è  morso.  Cj^) 
O  Montanina (50  mia  canzon,  tu  vai; 
Forse  vedrai  Fiorenza  la  mia  terra, 
Che  fuor  di  sé  mi  serra, 
Vota  d'amore  e  nuda  di  pietate.<50 
Se  dentro  v'entri,  va  dicendo:  Omai 
Non  vi  può  fare  il  mio  fattore'')  più  guerra; 
Là,  ond'  io  vegno,  una  catena  il  serra, 
Tal  che,  se  piega  vostra  crudeltate, 
Non  ha  di  ritornar  più  libertate.('*> 


(30)  Cfr.  :  E  veste  sua  persona  d'un 
diaspro.  Tal,  che  per  lui,  o  perch'elio 
s'arretra.  Non  esce  di  faretra  Saetta, 
che  giammai  la  col  fra  ignuda(CsLm.\\\ , 

5). 

(31)  Montanina  perchè  composta  tra 

i  monti,  in  me^;o  l'Alpi, 

(32)  La  canzone,  come  sì  vede,  appar- 
tiene all'esilio.  Non  si  tratta  di  una 
breve  assenza  dalla  città  natia,  che  il 
Poeta  avrebbe  fatto  volontariamente; 
ma  di  una  lontananza  obbligatoria,  che 


dipende  da  una  forza  superiore  alla  sua 
volontà. 

(33)  Cosi  legg.  tutti  i  mss.  Solo  qual- 
cuno :  \on  vi  può  fare  il  mio  signor 
(V.  3213,  r.  1127, 1004,  m.VII,  371,  iioo). 
Il  1.  40,  49  corregge  signor  con/actor. 

(34)  Una  catena  lo  stringe  così  forte- 
mente, che  se  anche  si  ammollisse,  o 
Fiorentini,  la  vostra  crudeltà,  richia- 
mandolo in  patria,  egli  non  sarebbe  più 
libero  di  ritornare. 


SONETTO  VI. 

Io  son  sì  vago^')  della  bella  luce 

Degli  occhi  traditor,  che  m'hanno  anciso,^*^ 


Questo  sonetto  e  il  seguente  sono  uno  sfogo  doloroso  dell' animo, 
e  ritraggono  la  condizione  straordinaria  del  Poeta  in  due  momenti 
quasi  consecutivi.  Quale  di  essi  debba  precedere,  non  è  difficile  stabi- 
lire, essendo  così  bene  collegati  tra  loro  da  darci  quasi  la  chiave  di 
queir  intimo  processo  psicologico,  che  si  dovette  svolgere  nell'Alighieri. 
Dallo  sdegno  alla  maledizione  non  e  è  che  un  passo,  quando  l'amante 
si  vede  deriso  e  gabbato  dall'oggetto  che  adora. 

Chi  vide  nelle  rime  di  Dante  un'  allusione  alla  filosofia  soltanto, 
non  potè  certo  guardare  di  buon  occhio  i  due  sonetti.  Il  Giuliani  disse 
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Che  là,  dov'  io  son  morto  e  son  deriso, 
La  gran  vaghezza  pur  mi  riconduce/'^ 

E  quel  che  pare,  e  quel  che  mi  traluce, 
M'abbaglia  tanto  l'uno  e  l'altro  viso,<*> 
Che,  da  ragione  e  da  virtù  diviso, 
Seguo  solo  il  desio  come  mio  duce.(5> 

Lo  qual  mi  mena  tanto  pien  di  fede^^ 
A  dolce  morte  sotto  dolce  inganno,  ^7) 


che  sembravano  indegni  di  Dante,  il  quale  mai  maledisse  il  primo 
giorno  del  suo  innamoramento.  Noi  vedemmo  già  quale  sia  il  legame 
che  unisce  queste  ultime  poesie,  parlando  dello  svolgimento  dell'amore 
per  la  Pargoletta.  I  manoscritti  che  riportano  il  sonetto  presente  col 
nome  deirAlighicrì,  sono  varii:  Naz.  palat.  204,  pane.  24,  magi.  VII, 
371  e  722,  laur.  plut.  XC  int'.  37  e  sup.  135,  XL,  49,  red.  184, 
strozz.  170,  ricc.  1093,  1094,  1103  anonimo,  vatic.  3213,  casan.  433. 

Tanto  per  questo   sonetto  che  per  il  s^uente  basta   un'  attenta 
lettura,  per  farci  ravvisare  subito  la  persona,  alla  quale  si  riferiscono. 


(1)  I^sideroso,  avido.  II  Biscioni  alla 
stanza  ;;q  del  e.  VII  del  Malmantide 
noto:  —  Chi  è  avido  di  vedere  la  cosa 
amata,  va  attorno  per  cercarla,  e  si  ri- 
gira, come  farfalla  intorno  al  lume,  da- 
vanti la  bellezza  di  quella.  Dante  in  un 
suo  sonetto  disse  :  Io  son  si  vago  ecc.  -  . 

(2)  Vedi  a  proposito  di  anciso  quanto 
fu  dotto  alla  nota  t8  della  canz.  prece- 
dente. Il  Poeta  non  è  morto,  ma  viene 
morendo,  a  causa  delle  ferite  prodotte 
dagli  occhi  traditori  della  donna.  Que- 
sto concetto  i  itorna  più  volte  nelle  ri- 
me dolla  Pargol.  (]fr,  :  /„'  /  .suoi  bcf^li 
occhi,  ond'escon  le  faville.  Che  m'in- 
fiammano il  cor  ch'io  porto  anciso 
(Canz.  VII,  ~\).  Di  nessuna  donna  il 
Poeta  avrebbe  potuto  chiamare  tradi- 
tori gli  occhi  ;  della  Pargoletta  si,  aven- 
do da  principio  sperato:  vedi  infatti 
ball.  Ili  (>-9)  e  IV. 

(x)  (^fr.  :  Va^a  di  se  mcdcsma  andar 
mi  fané  Colà,  dov'ella  e  rcnj'Can/.VI, 
34).  l'.  cfr.  anche:  Poich'  io  non  so  da 
lei,  né  fosso  aitarme  iCanz.  VII,  13). 

<  \)  Intendi  :  K  quel  che  apparisce, 
vale  a  dire  le  bellezze  della  donna,  e 
<jucl  che  mi  traluce,  quello  «.h'io  im- 


magino, mi  abbaglia  tanto  Vuno  e  l* al- 
tro viso,  cioè  la  vista  degli  occhi  e 
quella  dell'intelletto,  chMo,  come  un 
ebbro,  non  so  più  quello  che  faccio. 
Viso  per  vista  e  adoperato  altre  volte 
da  Dante.  Cfr.:  ■  Amor, che  nella  men- 
te...»,  fx),  e  In  f.,  XXXI,  II. 

(5)  Questo  concetto  fu  espresso  varie 
volte.  (2fr,  :  Chi  rafrione  o  virtii  contro 
^li  spreme.  Fa  come  quei,  che  '«  la  tem- 
pesta suona...  Però  nel  cerchio  della 
sua  balestra  Ubero  arbitrio  giammai 
non  fu  franco,  Si  che  consiglio  invan 
vi  si  balestra  (Io  sono  stato  con  A- 
niore...):  Quale  argomento  di  ragion 
raffrena,  Ch'e  tanta  tempesta  in  me  si 
fiiray  (Canz.  VI,  26)  :  —  Et  denique,  ne 
contra  se  amplius  anima  rebellarct,  li- 
bcrum  meum  ligavit  arbitrium,  ut  non 
quo  ego,  sed  quo  ille  vult,  me  verti 
oporteat  —  (Epist.  a  M.  Malasp.).  K 
cfr.  anche  Purg.,  XXVII,  131.  Le  due 
quartine  del  son.  riproducono  a  mera- 
viglia la  st.  3  di  «  Amor  dacché...  ». 

lO)  Fedcy  vale  fiducia,  speranza.  La 
maggioranza  dei  mss.  legge  :  Lo  qual 
mi  mena  pien  tutto  di  fede. 

(7)  Cfr.  :  Che  se  7  martiro  è  dolce. 
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Che  conosciuto  è  solo  dopo  '1  danno.  (*> 
E'  mi  duol  forte  del  gabbato  .affanno; 
Ma  più  m' incresce,  lasso!  ^9)  che  si  vede 
Meco  pietà  tradita  da  mercede/'**) 

La  morte  de'  passare  ogni  altro  dolce  e  arbitraria. 

(Canz.  IV,  64):  Poi  notimi  sarebb' atra  (9)  Lez.  generale,  contro  la  vulgata 

[m  morte,  ov'io  per  sua  belle^\a  corro/  ahi,  lasso/ 

(Canz,  VII,  55).  (IO)  Si  vede  che  l'angoscia,  il  dolore, 

(8)  Lez.  quasi   generale   La  vulgata  ch'io  porto  com  me,  non  è  ricompen- 

ch*io  lo  conosco  sol  dopo  '/  mio  danno,  sato  con  alcun  guiderdone. 

SONETTO  VII. 

Io  maledico  il  d\  eh'  io  vidi  imprima 
La  luce  de*  vostri  occhi  traditori,  <*) 
E  '1  punto  che  veniste  in  sulla  cima<*) 
Del  core  a  trarne  V  anima  di  fuori.  (') 
5.  E  maledico  l'amorosa  lima, 

C  ha  pulito  i  miei  detti,  e  i  bei  colori, 
Ch'  io  ho  per  voi  trovati  e  messi  in  rima, 
Per  far  che  il  mondo  mai  sempre  v'  onori.  (+> 

È  bello  veramente  questo  sonetto,  sia  per  l'eleganza  e  spiglia- 
tezza del  verso,  sia  per  l'efficacia  della  frase,  sia  per  il  sentimento  che 
l'anima  :  sembra  scritto  ieri,  tanta  è  la  freschezza  delle  immagini  e  la 
purezza  della  lingua,  tanto  il  realismo  che  dentro  vi  aleggia.  Esso  va 
riunito  e  fatto  precedere  alla  canzone  «Così  nel  mio  parlar...  »,  della 
quale  rappresenta,  per  così  dire,  il  proemio  e  l'introduzione.  È  come 
il  principio  d'una  melodia  dolorosa,  che  ci  fa  subito  intravedere  lo 
scoppio  finale;  è  quasi  il  tuono,  che  preannunzia  la  vicina  tempesta 
temuta.  Col  nome  dell'  Alighieri  si  trova  nei  seguenti  manoscritti  : 
Pane.  24,  laur.  plut.  XL,  49,  red.  184,  ricc.  1093,  1094.  Il  ricc.  1103 
lo  dà  a  Cino  da  Pistoia. 

(1)  Qui  ritorna,  come  si  vede,  la  me-  (4)  Cfr.  la  st.  4  della  canz.  II,  specie 
desima  immagine  del  son.  precedente:  i  versi:  Perocché,  s'io  procaccio  di 
Sono  gli  occhi  traditori,  quelli  che  fan-  valere.  Non  penso  tanto  a  mia  pròprie" 
no  maledire  e  imprecare.  tate.  Quanto  a  colei,  che  m'ha  in  sua 

(2)  Cfr.:  Due  donne  in  cima  della  podestate.  li  cfr.  i  primi  versi  della 
mente  mia.  Professione  di  fede   (Io  scrissi  già 

(3)  Cfr.  :  E  se  l'anima  toma  poscia  d'amor  pi it  volte  rime. . .  E  in  pulirle 
al  core  ecc.  (Canz.  VI,  49).  adoprai  tutte  mie  lime).   Il  vocabolo 
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H  maledico  la  mia  mente  dura, 
IO.  Ch'c  ferma  (5)  di  tener  quel  che  m' uccide,  ^^ 

Cioè  la  bella  e  rea  vostra  figura,  ^7) 

Per  cui  Amor  sovente  si  spergiura  ;  ^^^ 
Sicché  ciascun  di  lui  e  di  me  ride, 
Che  credo  tor  la  ruota  alla  ventura.  ^'^ 


iima  ricorre  anche  nella  cunz.  scguen- 
te:  Ahi/  angosciosa  e  dispictata  iima. 
Che  sordamnite  la  mia  vita  scemi  (23). 
(3)  (^i  legg.  i  nifts.  contro  la  vul- 
gata che  ferma  e.  Cfr.  :  lui  mente  mia, 
eh' è  piii  dura  che  pietra.  In  tener  forte 
immagine  di  pietra  (Cam,  IV,  la). 

(6)  Quello  che  mi  viene  uccidendo, 
menando  a  morte. 

(7)  (^fr.  :  Com'ella  è  bella  e  ria. 
Così  dipinge  e  forma  la  sua  pena. 
(Cauz.  VI,  jo):  Questa  rea  per  me  noi 
possa  udire  (Ivi,  1 3^. 

(8)  Spergiurare  significa  bestemmia- 
re,  imprecare,  maledire  ;  ma  qui  non  è 
Amore  che  impreca  o  bestemmia,  è  la 
gente  che  vede  la  bella  figura  della 
donna.  Intendi  dunque:  Per  cui,  cioè 
per  la  bella  e  rea  sfigura  della  Pargol., 


si  spergiura^  a'  impreca  sovente  Amore. 
K  si  spergiura  da  chi  la  vede  e  ne  ri- 
mane colpito,  perchè  Amore  non  si 
adopera  o  non  è  capace  di  smuovere  il 
duro  cuore  di  lei  ;  lascia  che  bruci  solo 
il  cuore  dell'amante.  Allora  sUntendc 
perche  nel  v.  seguente  si  dica:  Sicché 
ciascun  di  lui  (Amore)  e  di  me  ride. 
La  gente  ride  del  Poeta,  cioè  dell'in- 
namorato, in  quanto  che  non  ottiene 
d'essere  corrisposto;  ride  d'Amore,  in 
quanto  che  abbandona  o  si  prende 
giuoco  dei  suoi  fedeli. 

(9)  Intendi:  Che  credo  poter  impe- 
dire alla  Fortuna  di  volgere  a  suo  pia- 
cimento la  ruota,  che  credo  cioè,  im- 
precando, di  sottrarmi  al  tirannico 
giogo  di  essa. 


CANZONE  VII. 

Cos'i  nel  mio  parlar  voglio  esser  aspro,  ^') 
Coni'  e  negli  atti  questa  bella  pietra, 

Con  una  canzone  simile  di  maledizione  e  di  vendetta  si  doveva 
chiudere  questo  gruppo  di  rime.  Secondo  gli  antichi  il  vendicarsi  era 
una  necessità  e  un  sollievo  per  la  persona  vilipesa:  Che  helVonor  5* ac- 
quista in  far  vendettii  (83).  Nel  leggere  questa  poesia  si  stenta  quasi  a 
credere  che  sia  del  cantore  di  Beatrice.  —  Essa  -  osservò  il  Carducci  - 
ci  ia  vedere  non  solo  l'uomo  del  sec.  xiii,  che  desidera  con  violenza 
e  sente  torte  l'amore  come  l'odio;  ma  ci  la  presentire  il  poeta  sde- 
gnoso, clic  vibra  di  passione  umana  nelK  Inferno...  dove  tutto  riempie 
di  se  stesso  -  (Loc.  cit.).  La  verità  degli  affetti  e  la  potenza  della  frase 
rendoni)  attraente  la  canzone. 

W)  Dopo  una  malcdi/ione  ctisi  forte        pone>so  Ji   cantare   con   le  parole   più 
e  vibrata  come  quella    del    son.  prece-        aspre  e  con  le  rime  più  risentite, 
dente,  era  natura  lo  che  il  Poeta  si  prò- 
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La  quale  ognora  impetra  (*> 
Maggior  durezza  e  più  natura  cruda: 

5.  E  veste  sua  persona  d'un  diaspro ^'^ 

Tal,  che  per  lui,  o  perch'  ella  s'  arretra. 

Non  esce  di  faretra 

Saetta,  che  giammai  la  colga  ignuda.  ^*^ 

Ed  ella  ancide,  e  non  vai  eh'  uoni  si  chiuda,  ^5) 

IO.        Né  si  dilunghi  da' colpi  mortali; 
Che,  coni*  avesser  ali,  (^ 
Giungono  altrui  e  spezzan  ciascun'  arme: 
Poich'  io  non  so  da  lei,  né  posso  aitarme. 
Non  trovo  schermo  ^7)  eh'  ella  non  mi  spezzi, 

15.        Né  luogo  che  dal  suo  viso  m'asconda; 
Ma,  come  fior  di  fronda,  <*) 
Così  della  mia  mente  tien  la  cima.  ^9) 


(2)  Qui  impetra  ha  il  valore  di  acqui' 
stare.  È  adoperato  con  quel  medesimo 
signiBcato  che  ha  nel  e.  XXIII»v.  27  del- 
l'In f.  Cfr.  anche  la  sest.  I,  26  e  II,  9. 

(3)  11  diaspro  rosso  e  venato  si  trova 
in  notevole  quantità  nelle  vicinanze  di 
Poppi,  Vallombrosa  e  Pratovccchio. 

(4)  Nella  canz.  precedente  abbianoo 
la  medesima  immagine  :  Fatto  ha  d'or- 
goglio ai  petto  schermo  tale,  Ch'ogni 
saetta  li  spunta  suo  corso  (73). 

(5)  Non  vale  che  l'uomo  si  chiuda 
neirarmatura. 

(6)  Ali,  e  chiaro,  si  riferisce  alle  pa- 
role  del  verso  precedente,  si  dilunghi 
da'  colpi  mortali»  Le  saette  che  usci- 
vano da  lei,  come  fossero  alate,  non 
conoscevano  distanza.  Il  verbo  dilun- 
gare ci  richiama  la  fuga  accennata  dal 
Poeta  nella  sest.  Ili,  dov'egli  confessa 
d'essere  fuggito  per  piani  e  per  colli, 
per  potere  scampar  da  colai  donna, 

17)  Cosi  legge  la  maggioranza,  e  a 
ragione  ;  perchè  questo  vocabolo  e  ado- 
perato in  senso  generico  per  indicare 
riparo,  difesa ,  come  ricorre  anche 
nella  can/..  precedente  (73).  La  lez.  non 
trovo  scudo,  che  e  molto  più  rara  (p, 
r',  cg,  p.  350,  pc.o  ecc.),  limila  un  po' 


troppo  il  concetto,  giacché  qui  si  parla 
di  un  riparo  qualunque,  di  una  difesa 
di  qualsiasi  genere  che  protegga  la  per- 
sona. Il  luogo  àt\  V.  seguente  risponde 
al  concetto  già  espresso  nei  versi  21- 
34  della  sest.  III.  Sicché  E>ante  vuol 
far  rilevare  due  cose  :  cioè,  che  contro 
i  dardi  della  donna,  contro  la  sua  po- 
tenza, non  v'è  riparo  o  difesa  {scher- 
mo) che  regga  ;  che  non  v'  è  luogo  che 
asconda,  che  difenda  con  sicurezza.  Ciò 
era  stato  detto  poco  prima  nei  versi  9- 
10:  Ed  ella  ancide  e  non  vai  ch'uom 
si  chiuda.  Né  si  dilunghi  da*  colpi 
mortali.  Dunque  questa  fortezza  o  di- 
fesa in  cui  l'uomo  si  chiude,  può  es- 
sere molteplice;  non  è  ben  determinata* 

(8)  Solo  qualche  ms.  legge  :  Afa  come 
^ore  infronda  (b,  r'  ecc.).  La  lez,  però 
è  errata,  come  ci  avverte  il  verso  se- 
guente. Ammettendola,  cesserebbe  la 
corrispondenza  che  si  richiede  nei  due 
termini  di  paragone. 

(9)  Ma  come  il  fiore  occupa  la  cima 
dello  stelo,  cosi  questa  donna  tiene  la 
cima  della  mente  mia,  Cfr.  :  Due  donne 
in  cima  della  mente  mia  :  K  cfr.  anche 
il  son.  precedente. 
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Cotanto  del  mio  mal  par  che  si  prezzi. 
Quanto  legno  di  mar,  che  non  leva  onda:^"> 

20.        Lo  peso  che  ni'  aflfonda, 

È  tal,  che  noi  potrebbe  adeguar  rima/"> 
Ahi  !  angosciosa  e  dispietata  lima,  <"> 
Che  sordamente  la  mia  vita  scemi, 
Perchè  non  ti  ritemi  ^'5) 

25.        Rodermi  così  il  core  a  scorza  a  scorza. 

Coni' io  di  dire  altrui  chi  ten  dà  forza?  ('*^ 
Che  più  mi  trema  il  cor,  qualora  io  penso 
Di  lei  in  parte,  ov'  altri  gli  occhi  induca. 
Per  tema  non  traluca 

30.        Lo  mio  pensicr  di  fuor  sì  che  si  scopra, 
Ch'  io  non  fo  della  morte,  che  ogni  senso 
Colli  denti  d'Amor  già  mi  manduca:  ^'5) 


(10)  Tanto  pare  circssa  si  curi  del 
mio  male,  quanto  una  nave  del  mare 
tranquillo,  il  quale,  appunto  per  essere 
placido,  non  leva,  non  solleva  onda. 

(11)  Intendi:  L'affanno  che  mi  op- 
prime, è  tale  chj  non  potrebbe  essere 
espresso  adeguatamente  per  mezzo  delle 
parole.  Nella  canz.  precedente  era  stato 
detto  più  d'una  volta:  Mii  chi  mi  scu- 
serà, s'if)  non  x<ì  Jirc  ('.in.  che  mi  fai 
sentirci  iK-o). 

La  nostra  lez.  oltre  all'essere  pili  sem- 
plice e  più  naturale,  è  anche  forte  dei 
mss.  mijilioi  i  (b,  b',  p,  1',  \'\cìì,  cs,  ecc.\. 
Solo  pochi  le^'g.  :  S(m  fotrchbc. 

(121  La  donna  crudele  si  è  traNtor- 
niala  per  il  Poeta  in  una  lima  sorda  e 
spietata,  che  gli  consuma  la  vita.  I  mss. 
più  attendibili  si  mostrano  incerti  tra 
ahi  ed  o. 

113)  y?/7ivw/ ha  precisamente  il  signi- 
ticato  di  temi  ;  n'c  una  conferma  si- 
cura  il   V.   2(). 

(14:  r.oni*  io  temo  di  palesare  altrui 
il  nome  della  mia  d(»nna.  ('he  Dante 
fosHe  innamorato,  e  con  furore,  si  sa- 
peva :  ne  fa  fede  l'epistola  da  lui  indi- 
rizzata a  M.  Malaspina:  e  si  sapeva, 
perche  le  rime   scritte   per    la  Pargol. 


s'  erano  diffuse  tra  i  curiosi  ;  ma  il  ti- 
more cui  qui  si  accenna,  riguarda  prò- 
prio  il  nome  della  donna,  ch'egli  non 
voleva  si  conoscesse  dagli  altri.  Dante 
lo  tenne  sempre  chiuso  gelosamente  nel 
suo  cuore,  forse  per  timore  che,  sco- 
prendosi, glie  ne  venisse  del  male. 
Questa  è  la  ragione  per  la  quale  non 
sarà  mai  possibile  rintracciare  il  no- 
me, o  identificare  con  sicurezza  questa 
donna. 

I  mss.  si  mostrano  incerti  tra  com'io 
di  dire,  e  come  di  dire  ;  tra  tcn  dà 
/'tr;a,  e  //  dàfor^a.  Ma  che  vada  letto 
nel  modo  che  noi  leggemmo,  ce  lo  av- 
verte il  buon  senso.  Perchè  come  di 
dire  dev'essere  riferito  a  Dante  e  non 
alla  donna,  altrimenti  non  direbbe  nul- 
la; e  chi  ten  v/ti  /or 7^7  dev'essere  rife- 
rito a  quello  che  si  è  detto  poco  prima. 
Chi  è,  dice  Dante,  rivolgendosi  sempre 
alla  Parg.,  che  ti  dà  tanta  forza  da  po- 
termi rodere,  come  lima  spietata,  il 
core  a  scorda  a  scorda. 

15)  (.osi  i  mss.  più  autorevoli  (p,  b, 
m,r',cg.  — as,  r.  1029,  1094,  1127,  p.  359, 
m.  VII,  110;^,  1.  40,44  ecc.).  Altri:  Sz 
manduca  b',  r,  r",cs,  rd,  1',  r.  1040, 1340, 
1.90,  37  ecc.).  (Jfr.  :  E  come  il  pan  per 
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Ciò  che  nel  pensier  bruca 

La  mia  virtù  sì  che  n'  allenta  V  opra.  ^'^ 
35.        El  m'ha  percosso  in  terra,  e  stanimi  sopra 

Con  quella  spada,  ond'  egli  ancise  Dido, 

Amore,  a  cui  io  grido, 

Mercè  chiamando,  ed  umilmente  il  priego; 

E  quei  d'  ogni  mercè  par  messo  al  niego.  ^'7) 
40.    Egli  (*^^  alza  ad  or  ad  or  la  mano,  e  sfida 

La  debole  mia  vita  esto  perverso, 

Che  disteso  e  riverso 

Mi  tiene  in  terra  d'ogni  guizzo  stanco.  ('') 

Allor  mi  surgon  nella  mente  strida;  (*^) 
45.        E '1  sangue,  ch'è  per  le  vene  disperso. 

Fuggendo,  corre  verso 

Lo  cor,  che  '1  chiama,  ond'  io  rimango  bianco. 

Egli  mi  fiere  sotto  il  braccio  manco  (*'> 


fame  si  manduca  (Inf,  XXXII,  127). 
Forse  influì  sulla  2*  lez.  questo  famoso 
verso  deirepisodio  del  conte  Ugolino. 

(16)  Intendi  :  Quando  io  penso  di  lei, 
della  mia  donna,  in  parie,  ove  alcuno 
possa  indurre  lo  sguardo,  pii*  mi  trema 
ti  core,  per  timore  che  il  mio  pensiero 
e  quindi  il  mio  amore,  non  si  abbia  a 
scoprire,  di  qucUo  ch'io  non  fo  per  ti- 
more della  morte,  la  quale  coi  denti 
d'Amore  già  mi  consuma  ogni  facoltà 
sensitiva  ;  il  che  (ciò  che)  affievolisce 
ogni  mio  pensiero  e  consuma  la  mia 
vita  in  modo,  da  rallentare  il  mio  ope- 
rare. La  similitudine  del  brucare  è 
presa  dal  bruco,  che  rode  le  foglie. 

Qualche  ms.  leggo  ralenta  o  ral- 
lenta (b*,  cs,  ub.  687,  m.  XXI,  121).  Per 
il  v.  precedente  la  nostra  lez.  è  gene- 
rale. Solo  il  cs.  433  :  Onde  ogni  pen- 
sier bruca, 

(17)  Amore  m'ha  percosso  in  terra, 
e  stammt  sopra  con  quella  spada,  con 
la  quale  feri  e  uccise  Didone  ;  Amore, 
a  cui  io  grido,  implorando  mercede, 
pietà,  e  lo  prego  umilmente:  ma  quel 
crudele  pare  che  si  ostini  a  negarmi 
ogni  soccorso,  (^fr.  :    L'altra  (Didone^ 


è  colei  che  s'ancisc  amorosa  (Inf.,  V, 
ói).  Didone  era  per  Danto  quasi  simbolo 
della  lussuria.  Essa  ncH'Inforno  darà 
il  nome  a  quella  schiera  dove  si  trova 
Paolo  e  Francesca  :  la  schiera  ov'e 
Dido  (85).  Qui  è  citata  quale  esempio 
classico  di  amore  furibondo,  che  acceca 
e  conduce  a  morte  :  Che  piit  non  arse 
la  figlia  di  Belo,  Noiando  ed  a  Si- 
cheo  ed  a  Creusa  (Par.,  IX,  97).  Per 
questo  non  mi  parve  azzardata  V  ipo- 
tesi fatta  alla  nota  13  della  scst.  Ili, 
dove  dissi  che  con  le  parole  innamo- 
rata com'  anche  fu  donna,  si  volle  al- 
luderò all'amore  fatale  dell'infelice  Di- 
done. 

(18)  E  sempre  Amoro. 

(19)  Spossato,  e  quindi  incapalo  di 
qualsiasi  movimento. 

(20)  Rimpianti  dolorosi. 

(21)  Amore  mi  ferisce  dalla  parte  del 
core.  Quasi  tutti  i  niss.  legg.  :  Egli  mi 
fiere  (o  fiede)  sotto  il  lato  manco.  Ma 
la  lez.  e  errata  di  certo,  perche  la  frase 
sotto  il  lato  manco  non  avrebbe  senso. 
Se  per  lato  manco  s'intende  tutta  la 
parte  sinistra  della  persona,  sotto  che 
valore    avrebbe?    Nessuno.   Invoco    di 
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S\  forte,  che  '1  dolor  nel  cor  rimbalza  : 
30.        Allor  dico:  S'  egli  alza 

Un'  altra  volta,  Morte  ni'  avrà  chiuso, 

Prima  che  '1  colpo  sia  disceso  giuso.  ^**> 
Così  vedcss'  io  lui  fender  per  mezzo 

Lo  core  alla  crudele,  che  'l  mio  squatra; 
55.        Poi  non  mi  sarebb'atra 

La  morte,  ov' io  per  sua  bellezza  corro! 

Che  tanto  dà  nel  Sol,  quanto  nel  rezzo. 

Questa  scherana  micidiale  e  latra.^*') 

Oimc!  perchè  non  latra 
éo.        Per  me,  com' io  per  lei  nel  caldo  borro?  ^*+) 

Che  tosto  griderei:  Io  vi  soccorro; 

E  fareil  volcntier,  siccome  quegli, 

Che  ne'  biondi  capegli, 

Ch'  Amor  per  consumarmi  increspa  e  dora,^*») 
65.        Metterei  mano  e  saziereimi  allora. 
S' io  avessi  le  bionde  treccie  prese. 

Che  fatte  son  per  me  scudiscio  e  ferza, 

Pigliandole  anzi  terza, 

Con  esse  passerei  vespro  e  le  squille:  ^^^^ 


«*//o  potremmo  lof^gcrc  net,  ma  la  lez. 
sarebbe  arbitraria  e  il  verso  riuscirebbe 
privo  di  un  piede.  Sicché  l'unica  Icz. 
jKWfcibilc  è  la  nostra,  che  troviamo  sol- 
tanto in  un  num«.ro  e^i^uo  di  mss.  (m, 
r.  1091, 1.  |0,  49).  Dante  insomma  vuol 
determinare  il  posto  preciso  che  Amore 
prende  di  mira;  e  quindi  dice  che  lo 
ferisce  sotto  il  braccio  manco,  vale  a 
dire  nel  core. 

i22)  Se  Amore  alza  un'altra  volta  la 
mano  per  i'crìvmi,  morte  m'avrà  chiuso 
oj^ni  senso,  prima  che  7  colpo  sia  di- 
sceso friusos  cioè,  morrò  prima  di  ri- 
cevere la  nuova  ferita.  Al  v.  50  leg^o 
4//yor  dico,  perchè  cosi  lejj;^.  quasi  lutti 
i  mss.  Solo  qualche  raro  esemplare: 
Aìlor  dic/i'io  (rd,  m.  VII,  1070,  r.  iio^i. 

(23)  Questa  scherana  micidiaie  e  ia- 
tra  *i  comporta  allo   sles>o  modo  d'e- 


state e  d'inverno.  //  dolce  tempo  che 
riscalda  i  colti,  non  la  scuote,  come 
non  la  scuote  la  fredda  stagione  inver- 
nale. La  donna  è  chiamata  da  Dante 
scherana  micidiale  e  latra,  come  quella 
che  dà  la  morte  a  chi  se  ne  innamora, 
e  ruba  i  cuori. 

(24)  Perchè  non  grida  per  me.  com'io 
jjrido  per  lei  nel  caldo  baratro  d'Amore? 

(  25)  ( ,f  r.  il  crespo  ^l'o/Zodella  scst.  HI, 
15.  I  mss.  sono  incerti  tra  farcii  sfa- 
rei. Fareil  vale  fareilo,  lo  farei. 

(2f))  Pi  fallando  le  bionde  treccie  /w- 
nan;i  t'ora  ter^a^  cioè  al  principio  del 
giorno  (Purg.,  XV,  3),  passerei  con 
esse  in  mano,  il  vespro  e  le  squille, 
cioè  le  terrei  tino  a  notte.  Squilla  si- 
gnitica  campana,  e  qui  più  propria- 
mente campana  della  sera,den'a\  emaria. 
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70.        E  non  sarei  pietoso  né  cortese. 

Anzi  farei  com'  orso  quando  scherza. 

E  se  Amor  me  ne  sferza, 

Io  mi  vendicherei  di  più  di  mille; 

E  i  suoi  begli  occhi,  ond'  escon  le  faville, 
75.        Che  m'infiammano  il  cor,  ch'io  porto  anciso, ^*7) 

Guarderei  presso  e  fiso, 

Per  vendicar  lo  fuggir  che  mi  face  : 

E  poi  le  renderei  con  amor  pace.  (**> 
Canzon,  vattene  dritto  a  quella  donna, 
80.        Che  m'  ha  rubato  e  morto,  ^^9)  e  che  m*  invola 

Quello,  ond'  io  ho  più  gola  :  ('°) 

E  dàlie  per  lo  cor  d'  una  saetta; 

Che  beir  onor  s'  acquista  in  far  vendetta. 


(27)  Piagato,  ferito  mortalmente. 

(28)  Dato  ch'io  potessi  ottener  que- 
sto, mi  sentirei  soddisfatto,  e  allora  le 
renderei  con  amor  pace. 

(29)  Lez.  comune  ;  solo  qualche  raro 
ms.  legge  :  Che  m'ha  ferito  (oferutoì 
e  morto  (p,  r*,  cg.).  La  lez.  nostra  rie- 
sce anche  più  efficace,  trovando  il  con- 
trasto immediatamente  dopo  nelle  pa- 
role che  seguono:  e  che  m'invola.  La 
vulgata  che  m'ha  ferito  il  core,  non 
ha  sostegno  di  mss.  (1.  40,49).  Il  cs.  433 
^  ^^  P*  359  prendono  da  questa  e  dalla 
nostra,  leggendo:  Che  m'ha  rubato  (fu- 
rato il  p.  359>  il  core. 

È  veramente  scultorio  questo  verso! 
Quelle  parole  rispondono  a  quanto  è 
stato  detto  qui  stesso  e  nelle  rime  pre- 
cedenti. La  passione  di  Dante  per  la 
Pargol.  aveva  spento  davvero  ogni  virtù 
nel  suo  cuore  (Canz.  VI,  3),  e  l'aveva  si- 
gnoreggiato, rubato,  dominato  al  punto 


da  non  farlo  essere  più  padrone  di  se 
(Ivi,  31-40).  Cfr.  :  Che  là,  dov'io  ton 
morto  e  ton  deriso  (Son,  VI):  Va  co' 
suoi  pie  colà,  dov' egli  è  morto  (Canz. 
VI,  40). 

(30)  Il  Giul.  spiega:  —  Che  m'in- 
vola la  sua  presenza,  quella  ond'io  ho 
più  gola  — .  Ma  qui  sarebbe  il  caso  di 
ripetere  questi    versi   di   lacoponc  da 

Todi: 

Dov'è  piana  la  lettera, 

Non  fare  oscura  glosa. 

Fu  strana  davvero  l'osservazione  del 
Rossetti  {Sullo  spirito  antipapale  che 
produsse  la  riforma  tee. t  Londra,  1842 
cap.  XIII),  il  quale  volle  ravvisare  in 
questa  canzone  un'allusione  politica; 
ma  non  meno  strane  furono  le  opinioni 
di  quanti,  in  una  poesia  cosi  sensuale, 
si  ostinarono  a  parlare  di  donne  alle- 
goriche e  della  filosofìa. 
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SONETrO. 

Deh  !  piangi  meco  tu,  dogliosa  pietra  !  (') 
Perchè  sci,  pietra,  in  così  crudel  porta 

Sarà  di  Dante  il  presente  sonetto?  1/ autorità  d*un  sol  mano- 
scritto, il  ricc.  1103,  per  di  più  scorrettissimo,  non  è  sufficiente 
per  farci  pronunciare  alcun  giudizio  in  proposito  ;  specie  quando  difet- 
tano, come  nel  caso  nostro,  gli  argomenti  intemi,  che  non  possono 
proprio  darci  alcun  aiuto:  dovremmo  fare  delle  ipotesi  prive  di  fon- 
damento. Il  ribattere  che  qui  si  fa  sul  vocabolo  pietra,  e  i  giuochi  di 
parola  che  vi  si  riscontrano  a  somiglianza  delle  altre  rime,  che  vanno 
comprese  nel  numero  di  quelle  dette  pietrose,  non  dicono  nulla  in  fa- 
vore o  contro  Tautenticità.  Certo  che  in  questo  sonetto  il  poeta  si 
rivolge  alla  pietra  sepolcrale,  alììnchò  gli  lasci  vedere  per  un'  ultima 
volta  la  donna  amata.  Chi  sa  che  Dante,  spenta  la  forte  passione 
amorosa,  non  lo  componesse  quasi  scherzando,  come  quasi  scherzando 
aveva  scritto  la  prima  ballata  «Era  tutta  soletta...».  E  allora  non 
potrebbero  essere  autentiche  anche  quelle  due  ballate  di  cui  parlammo 
a  pag.  424,  e  che  la  scorrettezza  del  manoscritto  non  ci  permise  di 
ricostruire?  La  seconda  ballata  specialmente  è  molto  significativa. 
Queir  accenno  alla  donna  gentile  che  si  lamenta  del  nuovo  amore, 
potrebbe  rappresentare  un  grave  argomento  in  suo  favore,  e  potrebbe 
essere  un  motivo  sutììciente  per  richiamare  su  di  essa  la  nostra  at- 
tenzione. Se  le  allusioni  del  sonetto  riescono  poco  chiare,  il  fraseg- 
giare contorto  e  le  inìniagini  non  troppo  poetiche,  non  dobbiamo  me- 
ravigliarci; perchè  questo  non  era  forse  lo  scopo  principale,  che  Dante 
si  proponeva.  Ma  volervi  ravvisare  per  tal  fatto  un*  allegoria,  come 
ì'ccc  il  C^arducci,  l'è  grossa,  (^he  cosa  ha  che  vedere  una  pietra  sepol- 
crale con  Firenze?  lì  i  partiti  e  l'avvicendarsi  degli  avvenimenti  di 
quella  città,  quale  riscontro  vi  troverebbero?  L'  angoscia  e  il  sudore 
che  scheggia  la  pietra,  per  non  parlare  d'altro,  riuscirebbero  a  dirit- 
tura incomprensibili. 

Questo  sonetto  fu  pubblicato  la  prima  volta  mutilo  dal  Trucchi 
(Pihst'i-  italiane  ificditc  ili  tìui^etito  autori  ecc.,  Prato,  1846),  e  poi  per  intero 
dal  Wittc  {Dante  Forsclmn^en,  11,  pag.  562).  Io,  senza  permettermi  delle 
arbitrarie  alterazioni,  come  fecero)  alcuni,  specie  il  Wulff  (Romania, 
XXV,  pag.  4)6- 58),  mi  atterrò,  per  quanto  è  possibile,  al  testo,  mo- 
dificandolo solo  quando  la  necessità  lo  richiede.  La  lezione  da  me 
data,  riesce,  mi  sembra,  più  chiara  delle  altre,  e  un  po'  meno  contorta- 
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Entrata,  che  d' angoscia  il  cor  m' impietra  ?  ^*> 
Deh!  piangi  meco  tu,  che  la  tien  morta!  ^'^ 

Ch'  eri  già  bianca,  ed  or  se'  nera  e  tetra. 
Dello  colore  tuo  tutta  distorta;  ^*^ 
E  quanto  più  ti  prego,  più  s'  arretra 
Pietà  (5>  d'  aprirmi,  eh'  io  la  veggia  scorta. 

Aprimi,  pietra;  sì  ch'io  pietra  veggia 
Come  nel  mezzo  di  te,  crudel,  giace; 
Che  '1  cor  mi  dice  eh'  ancor  viva  seggia.  (^) 

Che  se  la  vista  mia  non  è  fallace. 

Il  sudore  e  1'  angoscia  già  ti  scheggia:  <7) 
Pietra  di  fuor,  che  dentro  pietra  face  ?  <^) 


(1)  Non  faremo  discussione  se  con- 
venga leggere  pctra  o  pietra,  impetra 
o  impietra.  Avendo  letto  sempre  pie- 
tra,  leggeremo  così  anche  questa  volta, 
sebbene  il  ms.  che  contiene  il  presente 
son.,  abbia  petra  e  impetra.  11  poeta 
si  rivolge,  come  si  vede,  alla  pietra  se- 
polcrale che  racchiude  la  sua  donna, 
invitandola  a  piangerne  la  perdita.  Da' 
gliosa  ha  tanto  il  significato  di  atllitta, 
addolorata,  come  quello  di  cosa  che  ap- 
porta dolore  :  cosi  si  dice  amorosa  una 
fanciulla,  che  ispira  amore.  Qui  do- 
gliosa è  adoperato  nel  secondo  senso. 

(2)  Mentre  nel  primo  verso  il  poeta 
si  rivolge  alla  pietra  sepolcrale,  nei  due 
seguenti  invece  si  volge  direttamente 
alla  donna,  che  v'è  racchiusa. 

(3)  Qui  si  ritorna  sul  concetto  del 
primo  verso.  Il  ms.  legge:  Deh/ piangi 
meco  che  tu  la  tien  morta. 

(4)  11  ms.  legge  :  l)elo  colore  suo  tuta 
dischorta.  Ma  che  al  posto  di  discorta 
vada  sostituito  distorta,  ce  l'avverte 
il  contesto  stesso,  nel  quale  discorta 
rimane  privo  di  senso.  Resta  piuttosto 
dubbio  se  si  debba  leggere  5uo,  come 
ha  il  ms.,  ovvero  convenga  sostituire 
al  suo  posto  tuo.  Nel  primo  caso  suo  si 
riferirebbe  a  donna:  sarebbe  il  colore 
della  donna,  della /"/V/ra  rrtti/(7<r, quello 
che  avrebbe  fatto  divenire  nera  la  pietra 
sepolcrale  ;  dello  starebbe  per  dallo.  Se 
non  che  la  cosa  sembrerebbe  strana,  e. 


quel  che  più  importa,  discorderebbe  con 
tutto  il  sonetto;  perchè  non  è  della  cru- 
deltà della  donna  che  si  parla  espressa- 
mente, ma  di  quella  della  pietra.  Anzi  il 
Poeta  parrebbe  tutto  commosso  e  tenero 
per  essa:  egli  brama  vederla,  imploran- 
done grazia  alla  pietra  sepolcrale,  che 
invita  a  piangere  con  lui  :  Deh/  piangi 
meco...  Crudele  è  soltanto  la  pietra  che 
la  racchiude,  non  la  donna.  Ed  e  crudele 
appunto,  perché  cela  senza  pietà  tanta 
bellezza.  La  pietra,  prima  che  racchiu- 
desse la  donna,  non  era  crudele;  ma  di 
color  bianco;  divenne  nera,  dello  co- 
lore suo  tutta  distorta,  solo  dopo.  Sic- 
ché la  leggera  correzione  da  noi  intro- 
dotta mi  pare  naturale  e  necessaria. 

Allora  intendi:  Tu,  o  pietra  sepol- 
crale, un  tempo  eri  bianca;  ora  invece 
ti  sci  fatta  nera  e  scura,  mutando  del 
tutto  il  tuo  colore  primitivo. 

(5)  Il  poeta  continua  sempre  a  par- 
lare alla  pietra  sepolcrale,  e  si  lamenta 
ch'essa  rimanga  insensibile  alle  sue 
preghiere.  La  sostituzione  che  alcuni 
fanno  di  pietra  a  pietà,  è  affatto  in- 
giustificata. 

(6)  Aprimi,  pietra,  affinchè,  o  cru- 
dele, io  possa  vedere  come  giace  nel 
me^o  di  te,  sotto  di  te,  la  mia  pietra  : 
perchè,  me  lo  dice  il  core,  essa  è  ancor 
viva. 

(7)  Siamo  ritornati  in  pieno  seicento, 
al  tempo  dcll'Achillini,  che  faceva  su- 
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dare  i  fuochi  e  rivestiva  di  cappe  bian- 
che i  monti.  K  in  un  momento  dMllu- 
Rione,  in  cui  al  poeta  sembra  che  la 
lapide  ai  commuova,  sudi  e  si  spczii. 
Il  ms.  legge:  Schncha. 

(8)  Questa,  credo,  dcv^essere  la  vera 
lezione,  che  intìnc  risponde  al  testo  del 
ms.  (Pietra  e  di  fuor  che  drento  pel- 
tra  faciei,  al  quale  si  e  tolto  un  aem- 


■plice  r.  —  O  pietra,  che  copri  la  mia 
donna  -  esclamerebbe  il  Poeta  -  dimmi, 
che  cosa  fa  essa,  la  pietra  che  sta  den- 
tro? —  La  variante  introdotta  dairim- 
briani  (Pietra  è  di  fuor  chi  dentro 
pietra  face)  non  ha  senso  ;  quella  pro- 
posta dal  'Wuìff  (Pietra,  etci  fuor  !  che 
dentro  pietra  face?)  e  troppo  arbitra- 
ria e  poco  naturale. 


BALLATA. 

Io  mi  son  pargoletta  bella  e  nuova,  ^") 
E  son  venuta  per  mostrare  a  vui 

Che  la  ballata  presente  sia  genuina,  non  può  esservi  dubbio.  Ba- 
sterebbe dare  un'occhiata  ai  molti  manoscritti,  che  la  riportano  col 
nome  di  Dante:  Naz.  palat.  180  e  J15,  magi.  IV,  126,  VII,  722, 
loio,  1023,  1076,  XXI,  121,  laur.  plut.  XL,  44,  strozz.  170,  ricc. 
1007,  1029,  1040,  1108,  1143,  114^,  1340,  2823,  vatic.  5214, 
urbin.  687,  chig.  L,  Vili,  305,  biblioteca  di  Siena  Q,  I,  li.  Ma  non 
ci  sarà  mai  possibile  stabilire  quale  sia  la  donna  alla  quale  si  rife- 
risce, per  l'incertezza  del  contenuto.  Si  disse  composta  per  Beatrice, 
e  si  riportò  a  quel  tempo  delle  lodi  della  bellezza  spirituale  di  lei: 
ma  quali  arpjDuienti  ne  abbiamo?  Se  sono  molte  le  somiglianze,  che 
la  ballata  presenta  cimi  le  descrizioni  che  ci  vengono  date  di  Beatrice 
nella  \'ita  Nuova,  è  un  latto  però  cii'essa  potrebbe  riferirsi  benissimo 
anche  alla  donna  gentile,  simbolo  della  lilosolìa,  o  alla  Pargoletta,  o 
a  un'altra  donna.  L'Ottinu)  commentatore,  per  esempio,  la  ritenne 
scritta  per  la  diMina  i^jentilc;  rAniMìimo  lìt^rentino  (Commento,  Purj^., 
XXIV' )  per  quella  i^iin-ancita  di  Laicca,  della  quale  Buonaggiunta  parlò 
nel  Puri:^atorio.  lo  siiicerainente  non  saprei  a  chi  riferirla:  l'ultima  e  la 
prima  strofe  mi  farebbero  pensare  alla  Pari^oletta  del  Casentino;  ma  vi 
scMio  delle  circo-^ian/e  speciali,  come  quelle  rilevale  nella  strofe  seconda 
e  ter/.a.  che  non  le  si  adatterebbero  troppc\  Nel  resto  però,  è  bene  con- 
fessarlo, lutto  c< incorda  a  ir.eravÌ!:^lia.  Il  primo  verso  infatti  ci  darebbe 
subiti)  il  uiMiie  della  donna,  e  due  appellativi  che  potrebbero  conve- 
nire a  lei  snltint.^  l.a  p.i!i;ole!t^i  bella  e  nuo.ii  non  sarebbe  altro  che 
la  bellissiiìia  e  insensibile  pietra.  •<  che  parla  e  sente  come  fosse  donna  >ì; 
l'jii\:ioitt:i  iiphn-ìf.i  Narebbe  l.i  .ioìtitd.  apparsa  improvvisamente  per 
voliìiit'i  d'Amore:  la  ferii.i  della  quale  il  Poeta  si  lamenta  senza  po- 
ter'-i  i/>  (,7/ /,.'.//.- .  sarebbe  la  piai^a  aperta  dallo  strale  d'Amore,  quando 
"  cop  sua  Metta...  ir.i   len   il  core  ••.    \niniettendo  ciie  la  ballata  fosse 
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Delle  bellezze  e  loco,  dond'  io  fui.  <*> 
Io  fui  del  cielo,  e  tomerovvi  ancora 

5.  Per  dar  della  mia  luce  altrui  diletto;  <'> 

E  chi  mi  vede  e  non  se  n'  innamora, 
D'amor  non  averà  mai  intelletto: 
Che  non  mi  fu  piacere  alcun  disdetto,  <*> 
Quando  Natura  mi  chiese  a  colui,  ^5) 

IO.  Che  volle,  donne,  accompagnarmi  a  vui. 

Ciascuna  stella  negli  occhi  mi  piove 
Della  sua  luce  e  della  sua  virtute.  ^^) 


stata  scritta  per  la  Pargoletta,  dovremmo  riportarla  a  quel  primo  periodo 
d' innamoramento,  nel  quale,  per  lo  stato  doloroso  in  cui  Dante  versava, 
essa  gli  dovette  apparire  come  un  angelo  consolatore  disceso  dal  cielo. 
Ma  la  questione  circa  la  personalità  della  donna,  oggetto  della 
presente  ballata,  rimarrà  sempre  sospesa,  appunto  perchè,  come  dicevo, 
essa  può  riferirsi  benissimo  a  varie  donne,  e  per  nessuna  è  adattata 
in  modo  speciale.  Da  che  sarà  dipeso?  Forse  Dante  lo  fece  apposita- 
mente per  confondere  le  varie  donne  che  amò?  Non  sarebbe  strana 
l'ipotesi.  Dopo  il  pentimento  che  seguì  l'amore  sensuale  del  Casen- 
tino, dal  quale  s'  era  lasciato  possedere,  quando  già  aveva  meditato  o 
composto  in  parte  la  prosa  del  Convito,  avrebbe  scritto  questo  leg- 
giadro componimento,  dove  tentò  d' identificare  la  filosofia  con  la  Par- 
goletta. A  me  sembra  probabile.  L'  arte  stessa  che  qui  segna  un  pro- 
gresso, e  la  padronanza  del  metro,  mi  conforta  a  ritenerlo;  l'incer- 
tezza del  carattere  descritto,  che  può  adattarsi  a  varie  donne,  me  ne 
porge  una  conferma.  H  allora,  ammettendo  ciò,  la  composizione  del 
lavoro  non  potrebbe  essere  riportata  prima  della  fine  del   13  io. 

(1)  Qui  nuova  vale   pellegrina,  fco-  miracnl  mostrare,  per  dar  della  sua 

nosciuta  A   noi,  come   una   mcravij^lia  luce  altrui  diletto  (^). 

discesa  dal  cielo.  F   mi  pare  che  que-  (3)  Cfr,:  Lo  ciclo,  che  non  have  al- 

st'atiributo  potrebbe  essere  ravvicinato  tra  difetto  Che  d'aver  lei.  al  suo  Si- 

all'altro  del  V.  6  della  sest.  Ili  (^Vw/Vr-  fptor  la  chiede  :  E  ciascun  santo  ne 

mente  questa  nuova  donna),  coH'aiuto  frrida    mercede   (Donne    ch'avete..., 

del  quale  potremmo  forse  intendere  me-  19). 

glio   il   signiticalo   che   ha   nella   ball.  (  1.)  Intendi  :  Poiché  non  mi  fu  dis- 

presente.  detto  alcun  piacere,   cioè   non    mi  tu 

(LM  I,e/.  unanime.    Intendi:   Son   ve-  negala  alcuna   cosa,  che  fosse  di    mio 

nula   sulla   terra  per   mftstrarc  a  voi  piacere, 

le  bellezze  mie  e  di   paradiso,  le  bel-  (5)  A  Diu 

le-{\c  nuove  al  mondo  (13).  Kssa,  come  ((>)   Tutti  i  cieli  piovono  sopra  questa 

fu  di  Beatrice,  era  discesa  in  terra  a  pargoletta  i  loro  virtuosi  influssi. 
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Le  mie  bellezze  sono  al  mondo  nuove, 
Perocché  di  lassù  mi  son  venute; 

15.        Le  quai  non  posson  esser  conosciute, 
Se  non  per  conoscenza  d'  uomo,  in  cui 
Amor  si  metta  per  piacere  altrui.  ^7) 
Queste  parole  si  leggon  nel  viso 
D'  un'  angioletta,  che  ci  è  apparita  : 

20.        Ond*  io,  che  per  veder  la  mirai  fiso,  (*) 
Ne  sono  a  rischio  di  perder  la  vita.  ^9) 
Perocch'  io  ricevetti  tal  ferita 
Da  un,  eh'  io  vidi  dentro  agli  occhi  sui,  ^^°> 
Ch*  io  vo  piangendo,  e  non  m'  acquetai  pui.  <"> 


(7)  Le  bellezze  di  questa  donna  ntm 
posion  esser  conosciute,  se  non  da  uo- 
mo innamorato,  cioè  da  uomo,  in  cui  si 
metta  (penetri)  Amore,  a  causa  {per) 
del  piacere  che  altri  destano  in  lui. 

(8)  Leggo  cosi,  perche  questa  è  la  lez. 
dei  due  mss.  più  autorevoli  (p,  cg.  —  e 
anche:  p.  315,  v.  3214),  mentre  i  più  leg- 
gono fntardar.  La  vulgata  campar  sa- 
rebbe molto  significativa,  nel  caso  fosse 
vera,  ma  e  arbitraria  :  Io  st.  legge  can- 
tar', il  ni.  Vii,  722  contar.  Intendi  : 
Ond'io,  che  desideroso  di  vederla  e  di 
ammirarne  le  bellez/e,  la  mirai  ^fisOy 
la  jiuardai  con  troppo  piacere... 

(0)  Si  osservi  qual  luminoso  riscon- 
tro presentano  queste  parole  (20-21)  con 
le  rime  della  Pargol.:  C.hc  fu  tra  l'al- 
tre la  mia  vita  eletta  Per  Jare  esem- 
pio altrui,  ch'uom  non  si  metta  In  ri- 
schio di  mirar  la  sua  Ji^ura  (Son.  \\. 
Sicché  anche  la  pargoletta  di  questa 
ballala  aveva  prodotto  in  Dante  quei 
medesimi  effetti  della  donna  crudele  di 
Casentino.  Nelle  poesie  scritte  per  la 
Pargol.,  Dante  confessa  ch'egli  fu  in- 
dotto ad  amarla  con  tanta  costanza,  a 
causa  dell'abbandono  e  della  solitudine 


in  cui  egli  si  trovava. 

(io)  Da  Amore,  che,  dimorando  negli 
occhi  di  essa,  saettava  chi  la  mirava. 
Cfr.  :  Negli  occhi  porta  la  mia  donna 
Amore, 

(li)  Lez. comune.  Piit  vale jTOt; quindi 
intendi  :  D'allora  in  poi  {pui)  io  non 
mi  sono  più  acquietato  e  dato  pace. 
Qualche  raro  esemplare  (m.  XXI,  121, 
VII,  1010)  legge,  e  non  m'acqueto  poi 
(pui)  :  ma  in  questo  caso  poi  non  mi 
pare  che  possa  stare  con  un  presente  ; 
correrebbe  solo,  e  bene,  se  invece  di 
pui  (poi)  avessimo  avuto  piit:  il  che 
non  e. 

-  Se  quchta  ballata  si  riferisse  a  Bea- 
trice, non  ci  sapremmo  spiegare  come 
mai  l'Alighieri  potesse  dire  d'aver  pian- 
to e  d'essersi  disperato  per  la  profonda 
ferita,  ch'essa  aveva  aperto  nel  suo 
cuore.  Beatrice  lo  sconvolse  fin  nell'in- 
time fibre,  ma  la  prima  volta  nemmeno 
ebbe  tanta  potenza,  se  vogliamo  pre- 
star fede  alle  parole  del  Poeta ,  e  la  sua 
apparizione  nemmeno  fu  tanto  improv- 
visa, come  pare  dovette  essere  quella 
della  pargoletta  qui  descritta. 


LE  DUE  CANZONI  MORALI 


DEL 


CONVITO 


Saktu  //  Canyon,  di  Dante  AliglAfri^  11. 


30 


y^ocLiA  <■'  mi  reca  nello  core  ardire 
'^  A  voler,  ch'è  di  veniate  amico:  <'> 
Però,  donne,  s'io  dico 


Questa  canzone,  die  i."  esseniialmento  morale,  doveva  far  pano 
del  Convito,  ed  era  appunto  destinata,  come  Dame  ei  avverti,  a  chiusa 
di  quell'opera:  vedi  a  pag.  22.   L'argomento  che   qui  si  svolge,  è  l.i 


1  che  deve  guidar 
i  discosta  da 
,  dominato  dalla  sete 

iì  dire,  l'episodio  più 


virtù   presa   nel  vero   senso  della   parola,  la 
l'uomo  nel   «corto  e  breve   viaggio»   della 

dell'orci,  si  crea   una   schiavitù   volontaria,  e  no 

mento  di  pace,  "l'ale  confronto  costituisce,  per  co: 

bello  e  più   importante  del   componimento.  Ques 

data  da  Dante  stesso  nel  De  l'iilg.  FJoq.  (II.  i),  dove  ci  disse  di  aver 

voluto  celebrare  con    essa  la  Virtù  o  la   Rettitudine,  che   dev'  essere 

presa  dall'uomo  quale  direttrice  della  propria  volont.1. 

Per  determinare  il  tempo  in  cui  la  canzone  fu  scritta,  abbiamo 
mezzi  credo  sufficienti,  perchè  un  esame  attento  del  contenuto  ci  as- 
sicura ch'essa  va  ravvicinala  con  altre  rime,  delle  quali  ^'ì;  stabilito 
il  probabile  tempo  di  composizione.  Queste  sarebliero  le  due  ultime 
canzoni  scritte  per  la  donna  gentile,  vale  a  dire  quella  che  incomincia 
ni. e  dolci  rime...»  e  l'altra  che  le  segui  a  breve  distanza,  «Poscia 
eh'  .Vnior. ..  ".  Infatti,  se  si  osserva  bene,  t  sempre  un  medesimo  con- 
cetto quello  che  ci  mena  gradatamente  dal  principio  alla  line.  La  prima, 
come  dì>:emmo,  i:  la  canzone  della  nobtltA  o  gentilezza.  Ivi  si  parla 
«del  valore,  per  lo  qual  veramente  t  l'uom  gemile u  (12);  .si  riprova 
il  giudizio  di  coloro,  «che  voglion  che  di  gentilezza  sia  principio  ric- 
chezza" (15).  Dame  con  essa  si  proponeva  di  combattere  la  nobiltà 
dell'origine  e  delle   ricchezze,  che  per  sé  sono   nulla,  quando   riman- 
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Parole  quasi  contro  a  tutta  gente,  ^'^ 
5.  Non  vi  maravigliate, 

gono  scompagnate  dalla  virtù  e  dalla  nobiltà  dell' animo.  Questo  con- 
cetto ritorna  anche  nella  canzone  seguente  «Poscia  ch'Amor...*^. 
Nella  prima  s'era  detto  che  la  virtù  ò  sempre  necessaria  per  la  leg- 
giadria, ma  che  non  è  virtù  soltant<ì  quella  che  la  forma;  sono  varie 
cose  riunite  insieme,  che  Tanno  un  tutto  armonico  e  bello  (^101-120). 
Nella  seconda  si  ripete  lo  stesso.  Le  due  definizioni  della  leggiadria 
rispecchiano  in  ambedue  i  componimenti  lo  stesso  motivo,  si  può  dire 
senza  variazione.  Per  la  gentilezza,  per  il  valore,  è  necessaria  la  virtù, 
senza  la  quale  non  può  esistere  («  è  gentilezza  dovunque  virtute  »);  ma 
essa  da  sola  non  basta,  occorre  qualche  cosa  di  più,  giacche  non  tutti  gli 
uomini  virtuosi,  «  la  gente  onesta  »,  passono  e  debbono  essere  leggiadri  : 
«Sarà  dunque  causata,  mischiata  di  più  cose  (Poscia  ch'Amor..., 
84).  Sicché  le  due  canzoni  sono  collegate  tra  loro  intimamente;  la 
definizione  della  seconda  ci  richiama  quella  della  prima  ;  solo  che  nella 
seconda  l'argomento  e  svolto  con  maggiore  ampiezza  e  trattato  più 
di  proposito.  Qui  infatti  troviamo  una  vera  e  propria  definizione  ra- 
gionata della  leggiadria:  «Sollazzo  è,  che  convene  Con  esso  Amore 
e  l'opera  perfetta»  (89). 

La  canzone  «Doglia  mi  reca...»  prende  appunto  le  mosse  di 
qui.  Stabilito  che  per  la  leggiadria  occorrono  due  cose,  virtù  e  bel- 
lezza (Poscia  ch'Amor...,  89-93),  e  che  cessa  mancando  una  di 
esse,  il  Poeta  viene  subito  a  constatare  un  dato  di  fatto,  la  mancanza 
di  una  di  queste  condizioni,  per  conchiudere  che  sulla  terra  non  v'c 
amore  nel  vero  senso  della  parol.i,  e  quindi  leggiadria.  Anzi  quando 
la  canzone  si  apre,  il  Poeta  accenna  a  un  fatto  già  noto,  ch'egli  non 
crede  opportuno  diniostr.ire,  essendtì  manifesto  ed  avendone  già  par- 
latiì  nella  canzone  precedente.  (ìli  uomini,  aveva  detto,  non  amano 
mai   per  virtù: 

1 

N(Mi  sono  innamorati 

Mai  di  donna  aiiìorosa  : 

Ne'   parlcinienti  lor  teng(Mìo  scede: 

Niìii  moverieno  il  piede 

Per  donneare  a  guisa  di  leggiadro; 

Ma  come  al  furti)  il  ladro, 

('osi  vaniu)  a  pigliar  villan  diletto. 

i'  Poscia  ch'Amor . . .  » ,  48. 

Parole  che  giustifican«ì  il  principio  della  canzone  «Doglia  mi  reca...  «, 
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Ma  conoscete  il  vii  vostro  desire  :  ^^> 
Che  la  beltà,  ch'Amore  in  voi  consente, 

che  le  avrebbe  tenuto  dietro,  senza  le  quali  non  sarebbe  stato  troppo 
logico.  Ammesso  che  V  uomo  è  così  vile,  da  disprezzare  la  virtù,  con- 
dizione indispensabile  per  raggiungere  il  vero  amore,  sarebbe  bene, 
dice  Dante,  che  le  donne  nascondessero  la  propria  bellezza  e  disde- 
gnassero di  amare.  Così  egli  si  rivolge  alle  donne  direttamente,  per 
avvertirle  d'un  fatto  che  aveva  provato  nella  canzpne  precedente: 

Io  dico  a  voi  che  siete  innamorate. 

Che  se  virtutc  a  noi 

Fu  data,  e  beltà  a  voi, 

Ed  a  costui  di  due  potere  un  fare. 

Voi  non  dovreste  amare, 

Ma  coprir  quanto  di  beltà  v'è  dato, 

Poiché  non  e  virtù,  ch'era  suo  segno. 

«  Doglia  mi  reca  ...  »,  11. 

La  donna  non  deve  mettersi  in  mostra,  come  bestia  che  si  vende.  La  bel- 
lezza deve  destare  l'amore  nell'uomo,  ma  non  dev'essere  fme  esclu- 
sivo del  matrimonio.  La  bellezza  senza  virtù  genera  passione,  e  la 
passione  non  regolata  è  causa  di  schiavitù.  Ecco  come  sorge  l'episodio 
dell'avaro  (64-126).  L'uomo  divenuto  bestia  e  servo  dei  propri  sensi, 
va  in  cerca  di  «  villan  diletto...  come  al  furto  il  ladro  ».  H  appunto  su 
questo  concetto,  che  si  fonda  e  s'aggira  tutta  la  canzone  presente: 

Disvelato  v'ho,  donne,  in  alcun  membro. 

La  viltà  della  gente  che  vi  mira. 

Perchè  l'abbiate  in  ira. 

127-129. 

Ecco  quindi  lo  scopo  del  componimento,  il  quale,  come  s'è  visto, 
presuppone  «Poscia  ch'Amor...»,  da  cui  si  prendono  le  mosse.  Le 
tre  canzoni  sono  dunque  collegate  tra  loro  in  modo  da  non  potersi 
separare;  rappresentano  tre  anelli  consecutivi.  Dalla  prima,  che  ricerca 
la  leggiadria  e  riprova  la  falsa  opinione  di  chi  la  ripone  nelle  ric- 
chezze, si  viene  gradatamente  alla  terza,  che  condanna  T  amore  ed 
esorta  a  non  amare.  In  questo  modo  le  tre  canzoni  esauriscono  l'ar- 
gomento e  formano  una  serie  completa.  Sicché  se  u  Poscia  ch'Amor. . .  » 
va  riportata  al  1303,  dovremo  dire  che  la  canzone  presente  non  potè 
essere  scritta  molto  dopo  ;  deve  appartenere  alla  tìne  di  quell'  ;innt\ 
o  alla  prima  metà  del   1 304. 

H  c'è  anche   un    altro   particolare,  che   c'induce  a  ravvicinare  i 
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A  virtù  solamente 

Formata  fu  dal  suo  decreto  antico, 

tre  conipotiimcnli:  il  motivo  che  spinge  il  Poeta  a  scrivere.  Questo 
motivo,  che  potrebbe  sfuggire  a  chi  li  considerasse  isolatamente,  è  il 
dolore;  quel  medesimo  dolore  che  altrove  dicemmo  proveniva  dal- 
l'esilio e  dalla  lontananza  della  sposa.  Anzi  si  osservi;  le  tre  canzoni 
si  aprono  alhì  stesso  modo  :  Il  l'oeta,  non  potendo  più  scrivere  o  dolci 
rime  d'amore»,  perchè  il  dolore  non  glie  Io  permette,  —  dirà  del 
valore,  Per  lo  qual  veramente  è  V  uom  gentile,  Riprovando  il  giudizio 
falso  e  vile  —  della  gente  (Le  dolci  rime... ,  i-is)-  I-gh  canterà  «di- 
samorato» per  dolore,  —  C-ontr'al  peccato,  Ch*è  nato  in  noi  di  chia- 
mare a  ritroso  Tal,  eh' è  vile  e  noioso,  Per  nome  di  valore,  Cioè  di 
leggiadria   ~  (Poscia  ch'Amor...,  1-12). 

Do<^liiì  mi  reca  nello  core  ardire 
A  voler,  eh' è  di  veritate  amico: 
Però,  donne,  s' io  dico 
Parole  quasi  contro  a  tutta  gente, 
Non  vi  maravigliate. 

1-5- 

Quale  mirabile  corrispondenza  noiì  v'è  dunque  tra  loro!  Tanto  il 
motivi)  che  l'argomento  rimangono  sempre  invariati:  il  dolore  e  il 
desiderio  di  riprovare  la  lalsa  opinitìne  della  gente;  la  ricerca  della 
le;^i;iadri.i  e   i   nie//i    per   ragi^iungerLi. 

Oiiesi(ì  carattere  di  riprovazione  si  riscontra  anche  nella  canzone 
i  Tre  donne...».  Anzi,  se  si  osserva  bene,  possiamo  dire  che  vi  ap- 
P.irisconiì  i^li  ste^si  motivi.  Perchè  anch'essa  veniva  scritta  per  con- 
dannale r  iniiiiisti/ia,  e  aneli' essa  \eni\a  ispirata  in  un  momento  di 
ab'patti mento  morale,  prodotto  dal  desiderio  di  quella  stessa  donna, 
per  cui  s'era  lamentati)  nelle  tre  canzoni  di  cui  abbiamo  tinora  par- 
lai^»: il  desiderio  della  patria  si  contondeva  con  quello  della  sposa, 
termine  ultimo  de'  suoi  ideali.  1*^  intatti  la  canzone  «Tre  donne...» 
non  tu  posteriore  di  molto  a  «Poscia  cliWmor. . .  )>,  e  quindi  all'ul- 
tima delle  tre  canzoni  intiuiK»  alla  lei^giadria,  essendo  stata  scritta, 
C'.jnie  si  liissc,  nel  iiO).  b-  allora  ci  valemmo  di  altri  argomenti.  Sic- 
ché tutti  questi  coniponinxnti  sono  Cv)lle^ati  tra  loro  e  conn'jssi  in 
modo  armonico,  d.i  non  potersi  distai imi^ere  senza  grave  danno,  (^io 
•erve  anche  a  non  larci  riportare  prini.i  delTesilio.  o  innanzi  all'epoca 
J.a  noi  ^tabiliM.  l'ielìe  r.Uinie  canzoiii  che  luriMio  scritte  per  la  donna 
i'entile. 
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IO. 


I) 


20. 


Contra  lo  qual  fallate.  (J) 
Io  dico  a  voi  che  siete  innamorate, 
Che  se  virtute  a  noi 
Fu  data,  e  beltà  a  voi,^^^ 
Ed  a  costui  di  due  potere  un  forc, 
Voi  non  dovreste  amare, 
Ma  coprir  quanto  di  beltà  v*  è  dato. 
Poiché  non  è  virtù,  eh'  era  suo  segno.  ("^ 
Lasso!  a  che  dicer  vegno? 
Dico  che  bel  disdegno 
Sarebbe  in  donna  di  ragion  lodato, 
Partir  da  se  beltà  per  suo  commiato.  ^^) 
Uomo  da  sé  virtù  fatta  ha  lontana. 

Uomo  non  già,  ma  bestia  ch*uom  somiglia:  ^'^^ 


n)  Ctr.  questo  principio  con  quello 
delle  due  ultime  canzoni  delia  donna 
gentile.  Anche  li  Dante  ci  disse  che 
s'indusse  a  scrivere  per  dolore. 

'2)  li  dolore  mi  fa  ardito  a  volere  ciò 
eli' è  amico  di  verità. 

(V  Ctr.  la  canz.  ultima  (7-11)  e  pe- 
nultima (14-17.  I4i)dcllad.  ficntile. 

{%)  Ma  riconoscete  la  viltà  del  vostro 
desiderio.  [*er  il  verso  precedente  la  no- 
stra lez.  e  generale. 

(5)  Poiché  la  beltà  ch'Amore,  Iddio, 
a  voi  concede  (lascia  essere  in  voi),  fu 
formata  da  lui  ab  antiquo,  nell'antico 
suo  decreto  (contro  il  qual  decreto  voi 
mancate,  peccate»,  per  accompafjnarsi  a 
virtù  unicamente.  11  Poeta  dice  J\i II ìì te, 
perchè  molte  volte  le  donne  preferi- 
scono ai  virtuosi  gli  uomini  belli,  ric- 
chi o  potenti. 

yhì  I.cz.  conuiMo  ai  mss.  più  corretti. 
Qualcuno  legge:  <!/ic  se  virtù  n  noi. 
Bella  fu  data  a  mi  <m.  VII,  <)03,  I.40, 
40,  r.  Kx^).  Il  V.  71^2  (e  anche  r.  iiM) 
e  l.  }<».  44.  che  legg.  beltà,  ci  dà  la  vul- 
gata :  Che  vr  teliate  a  vot  Fu  data,  e 
vtrtu  a  not. 

«71  Intendi:  Se  a  noi  tu  data  la  virtù, 
a  voi  la  bellezza  e  ad  Amore  la  potenza 
di  congiungere  insieme  queste  due  cose 
(beltà  e  virtù).  v(>i  non  dovreste  amare. 


ma  nascondere  quanto  avete  di  beltà: 
appunto  perche  non  esiste  {non  e)  la 
virtù,  per  la  quale  essa  beltà  fu  creata. 
Qui  si  ritorna  sul  concetto,  che  era  stato 
già  espresso  nella  canz.  -  Poscia  ch'A- 
mor ...  »,  31. 

(8)  Sarebbe  ammirevole  quella  donna, 
che  non  solo  nascondesse  la  propria  bel- 
lezza, ma  la  licenziasse  da  sé,  vi  rinun- 
ziasse,  una  volta  che  non  esistono  più 
uomini  virtuosi. 

(o)  Cfr.  :  Virtit  cosi  per  nemica  si 
fit^a...  (>nd' hanno  si  mutata  lor  na- 
tura,.. Che  par  che  Circe  ^^li  avesse 
in  pastura  (Vuìg.,  XIV,  37-42).  La  lez. 
della  maggioranza  dei  mss.  (Uomo  no, 
ma  bestia)  non  può  essere  accettata, 
perchè  mancante  di  un  piede.  Alcuni 
(rd,  m,  m.  VII,  003,  b,  r.  i  Tf>6,  uxi\  <cc.i 
evitano  quest*  inconveniente,  aggiun- 
gendo l'articolo  dinanzi  a  bestia  itiomo 
no,  ma  la  bestiai.  Ma  a  me  sembra  im- 
possibile che  haute  ponesse  l'articolo 
dinanzi  a  bestia,  quando  l'aveva ome^M) 
tutte  e  due  le  volte  nel  sostantivo  pre- 
cedente uomo:  hicendo  uomo  doveva 
dire  bestia,  non  la  bestia.  Sicché  iioii 
resta  che  attenerci  alla  nostra  lez..  che 
si  riscontra  in  un  numero  esiguo  di  lus»». 
(st.r.  iii7.m.  \'II,  1103  e  721»'. 
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()  Dio,  qual  maraviglia, 
25.  Voler  cadere  in  servo  di  signore  !  ^^^^ 

Ovver  di  vita  in  morte! 

Virtutc,  al  suo  fattor  sempre  sottana, ^"^ 

Lui  obbedisce,  a  lui  acquista  onoro. 

Donne,  tanto  eh'  Amore 
30.  La  segna  d*  eccellente  sua  famiglia 

Nella  beata  corte.  ("> 

Lietamente  esce  dalle  belle  porte. 

Alla  sua  donna  torna; 

Lieta  va  e  soggiorna; 
35.  Lietamente  opra  suo  gran  vassallaggio:  ^'^^ 

Per  lo  corto  viaggio 

Conserva,  adorna,  accresce  ciò  che  trova:  ^**> 

Morte  repugna,  si  che  lei  non  cura.  ^'5) 

O  cara  ancella  e  pura, 
|().  Colt'  hai  nel  ciel  misura!  ('^> 

Tu  sola  fai  signore;  (*"^  e  questo  prova 

Che  tu  se'  possession,  che  sempre  giova.  (^'^^ 
Servo  non  di  signor,  ma  di  vii  sers'o 

Si  fa,  chi  da  cotai  serva  si  scosta.  ("^^ 

K"  Si  loiidc  veiainonto  *»chia\()  dolk- 
proprio  pa*isioiii  l'iioino  «.Mie  abbandona 
la  virili.  I)anto  rin^ra/iando  licatricc, 
vlio  dalla  <olva  del  pctcalo  rav\.va  ri- 
v.<indott<)  <u\  sentieri»  della  virtn,  'scri- 
vo va  :  In  ììi' hai  Ji  S(-ryn  tì\ittn  <;  //- 
h'i-Lìli- ^V^\\,  \\\\,  Ss;. 

\\\    Sott«jmcNsa,  s<)^'j,'otta  all' nomo. 

iij)  Amore  l'annovera  (la  vinili  tra 
i  .«.noi  più  de^ni  taini^^liari  uclLì  beata 
L'iffr  del  cielo,  hilatti  non  si  pun  dare 
vero  amore  seii/a   \irtu. 

(li-  La  viitii.  elle,  uscendo  dalle  porte 
del  V  iek).  e  mandai.!  da  Amore  per  ac- 
eompa;:narsi  all'anima,  cui  s'  renderà 
sottomessa.  .\o^::nirna  hctaìucntc  col- 
ranima  e  adempie  \olentieri  la  sua  miv- 
-ione. 

i|:  huranle  il  bievc  .ammino  della 
%ita.  ccnscyya.  a.inma    e  jccTi •>(.•''  ciò 


che  trova  di  buono  noli' anima. 

(13'  Non  si  cura  della  morte,  didla 
quale  non  può  essere  distrutta. 

U'))  Tu  sei  veramente  qucll.i  clic  ci 
volesa  per  l'uomo. 

117)  Chi  può  dirsi  libero,  se  prima 
non  vince  se  stesso?  Solo  la  signoria 
dell'animo  proprio  può  dare  la  vera 
liberta:  e  questa  non  nì  oftiene  senza 
virtii. 

(iH)  Tu  sei  riccliez/a,  possessione  die 
uiova  in  tutte  le  età  e  in  tutti  i  tempi. 

(19)  Le/-,  quasi  unanime,  meno  qual- 
che ms.  che  le^gc  erroneamente  seri'o 
im.  b,  1.  nb. 'ìSt,  r.  1020  ccc.^.  La  vul- 
^'ata.  che  sostituisce  al  posto  di  serva. 
sii^'nor,  e  raris<iima  (st,  m.  VII,  722),  ed 
è  errata  senza  dubbio,  perché  virtù,  cui 
il  sostantivo  si  riferisce,  è  di  genere 
lemminile.  Tutto  al  più  potremmo  L-j;- 
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Udite  quanto  costa, 

Se  ragionate  l'uno  e  1'  altro  danno, 

A  chi  da  lei  disvia  :^**'> 

Questo  servo  signor  tanto  è  protervo,^*') 

Che  gli  occhi,  eh'  alla  mente  lume  fenno, 

Chiusi  per  lui  si  stanno;  (**^ 

Sicché  gir  ne  conviene  all'  altrui  posta, 

Ch'  adocchia  pur  follia.  (^5> 

Ma  perocché  (*^^  '1  mio  dire  util  vi  sia, 

Discenderò  del  tutto 

In  parte  ed  in  costrutto 

Più  lieve,  perchè  men  grave  s'intenda;  <*5) 

Che  rado  sotto  benda 

Parola  oscura  giunge  allo  'ntelletto  ;  (*^> 

Per  che  parlar  con  voi  si  vuole  aperto. 


gore  si  finora,  ma  il  verso  non  torne- 
rebbe. Per  la  nostra  lez.  abbiamo  anche 
una  conferma  nel  v.  -^o,  dove  la  virtii  è 
chiamata  espressamente  serva,  ancella 
dell'anima  :  O  cara  ancella  e  pura.  In- 
tendi dunque:  Chi  si  allontana  dalla 
virtù  per  seguire  il  piacere,  cioè,  chi  si 
allontana  da  colai  serva,  che  è  ancella 

• 

dell'anima,  si  fa  non  già  servo  di  si- 
frnore,  ma  (ciò  che  e  ancora  più  vergo- 
gnoso) servo  di  vii  servo.  Cfr.  :  —  Sì 
ab  appetitu,  quocumquc  modo  prove- 
niente, judicium  moveatur,liberum  esse 
non  potest,  quia  non  a  se,  sed  ab  alio 
captivttm  trahitur  —  (Monar.,  I.  14). 

{•IO)  ('dite  quanto  costa  caro  a  chi  da 
lei  si  allontana,  se  rafrionate  l'uno  e 
raltro  danno,  se  cioè  tenete  conto  del 
danno,  che  si  riceve  dalla  perdita  dei 
beni  che  provengono  dalla  virtù,  e  del 
danno  che  viene  causato  dal  vi/io.  La 
vulgata  si  svia  e  poco  frequente  (m,st, 
r.  io(^,  1144,  II 56  ecc.).  Per  la  nostra 
stanno  quasi  tutti  i  mss.  migliori  (b,  b', 
p,  p',  1, 1',  r,  r',  r",  m',  m.  VII,  903  ecc.). 

(l'I)  Tale  servo  divenuto  signore,  e 
tanto  protervo  che  ecc. 

(22)  Quelli  che  si  lasciano  guidare 
soltanto  dagli  stimoli  carnali,  e  perdono 
di  vista  la  virtù,  possono  chiamarsi  a  ra- 


gione fruerci  della  mente  (Inf.,VII,  40). 

(23Ì  Intendi  :  Sicché  costoro  che  han- 
no  chiusi  f^li  occhi  della  mente,  deb- 
bono farsi  guidare  dagli  altri,  hanno 
bisogno  di  mettersi  a  discrezione  de- 
gli altri,  i  quali  adocchiano  sempre  le 
cose  folli,  i  quali  menano  sempre  ai 
precipizio.  —  F  siccome  colui  ch'è  cicco 
degli  occhi  sensibili,  va  sempre,  secon- 
do che  gli  altri,  giudicando  il  male  e  *1 
bene;  cosi  quelli  ch'è  cieco  del  lume 
della  discrezione,  sempre  va  nel  suo 
giudizio  secondo  il  grido,  o  diritto  0 
falso  che  sia.  Onde  qualunque  ora  lo 
guidatore  è  cieco,  conviene  che  esso  e 
quello  anche  cieco  eh' a  lui  s'appoggia, 
vengano  a  mal  fine  —  (Conv..  I,  \\\. 

(24)  Alìiiichè. 

(23;  Il  Poeta  vuol  fare  intendere  me- 
glio le  cose,  e  quindi,  per  riuscire  più 
chiaro  (per  discendere  in  costrutto  più 
lin'e\,  verrà  dalla  teoria  all'esempio, 
dal  generale  al  particolare. 

(26)  ni  rado  l'intelletto  riesce  ad  af- 
ferrare tutto  il  significalo  e  tutta  l'al- 
legoria che  racchiude  la  parola  velata; 
cioè,  di  rado  priunf^e  allo  'ntelletto  il 
significato  della  parola  oscura  sotto 
^rwi/t?,  della  parola  celata  dal  velo,  dalla 
benda  dell'allegoria. 
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E  questo  vo'  per  inerto, 
Per  voi,  non  per  me  certo, 
Ch'abbiate  a  vii  ciascuno  ed  a  dispetto; 
Che  simiglianza  fa  nascer  diletto/*^) 
Chi  è  servo, (*^^  è  come  quello  ch'è  seguace 
Ratto  ^*^^  a  signore,  e  non  sa  dove  vada, 
Per  dolorosa  strada; 
Come  Tavaro  seguitando  avere/'°^ 
Ch'a  tutti  signoreggia.  (5*^ 
Corre  Tavaro,  ma  più  fugge  pace 
(O  mente  cieca,  che  non  puoi  vedere 
Lo  tuo  folle  volere!)  (5*^ 
Col  numero,  ch'ognora  passar  bada. 
Che  infinito  vaneggia.  ^'^ 
Reco  giunta  colei  che  ne  pareggia  :  ('+) 


(•-•71  I!  iiuesto  vofilii)  in  ricompensa 
del  mio  chiaro  parlare,  che  cioè  voi, 
per  vostro  bene  (non  per  mioi.  disde- 
gniate e  sfuggiate  tutti  coIor<»,che  sono 
ciechi  della  niente  e  dispre/zano  la  vir- 
iti :  perchè  tenendoli  continuamente  alle 
costole  e  diletl.Midovi  di  l(»ro,  anche 
\oi  col  tonipo  diseriele  tali,  ('.tr.:  Che  7 
bui)U  ci/  hwm  xcinfrc  carrier,!  tiene . . . 
Con  rii  ìi'tn  sl.ìr  ne  aJ  ini^euno,  né  ihi 
.irle:  (  he  non  f'n  nnii  saver  tener  Inr 
yjrtt'  (lo  M.nif)  si  d'Anior. . .  ,  oi-oo). 

'l'S»  I.;i  iiKif^iiior.in/a  dei  inss.  trala- 
>cia  o  il  primo  o  il  s^toiido  e,  k'ii;^endo: 
{'.hi  e  servo  come.  (>\\ero:  (,///  .\t'j~i'o 
i'  come.  Ma  si  trattò  cvidentonieiilc  di 
iip  ei  rore,  essendo  necessari  in  questo 
t.  aso  Tulli   L-  due   i   \c!  !''. 

j(.i)  I  </.  >.]uasi  i!i!.iii;uie.  La  \iil::aM 
j\ìtlo  ^\  trova  s,, In  ne!  id.  1  'a>.  leiiue 
Jritt".  il   r.  10'^:,  !rict(>\  il  1.  jo.    |'.,  il 

;^ll    e    'i    L^.    .iirlr-i.    lllteIKÌ':    [Mi)Il!i'. 


I  -loi  <.oiiu'   I   a\ai"   .    --'"NO     st^/aìce 
delloro,  v-u".    .',.\cnu;'>  •^^i<)  s'mu're. 

'I;   La  pas-N'.iiii^    Jv.'.l\/;'iT('.  d'.l  de- 

luiio   jM  ■..•Jit:i,'Tia    in    ;.ill:,    frJ:    Taxa- 

i;/ia   tu  ^h'an.ala  ùa   haii*.  ■  //   dijI  ch^ 

lti,:<i  li   '■ìi>>:À'i  iK^ny.i  il'i.'u..   X  \ . '^  . 

-.•■   (>  ,):ent>    cuwi    la   mente  dell'a- 


varo), cAr  wo«  jl'tto/ rr</tTt'  la  follia  del 
tuo  volere.  —  L'avaro  maledetto  non 
s'accorge  che  desidera  se  sempre  desi- 
derare, andando  dietro  al  numero  im- 
possibile a  giugncre  —  (Conv.,  Ili,  15). 

{y\)  —  (>orrc  l'avaro  dietro  alla  domi- 
natrice ricchezza,  ma  anziché  ottenere 
la  contentezza  che  se  ne  promette,  viep- 
più {4IÌ  cresce  1'  inquietudine,  appena 
ha  ra^i,'iunto  il  numero  (del  denaro» 
V  ni  aspirava.  Perocché,  tosto  che  giunto 
Lha,  cerca  di  soverchiarlo;  né,  cieco, 
s' accorge  che  corre  dietro  a  un  numero 
senza  line,  vano,  inetto  sempre  a  sod- 
disfare rumano  desiderio.  A  misura  che 
si  \iene  acquistando,  j:;li  umani  desideri 
si  tanno  più  ampi  —  (Giul.).  —  l'ro- 
mettono  le  false  traditrici  ile  ricchezze! 
sempre,  in  certo  numero  adunate,  ren- 
dei e  il  I  auuatorc  pieno  d'ogni  appaga- 
mento; e  con  questa  promessione  con- 
ducono l'umana  volontà  in  vizio  di  a- 
vari/ia...  lii  loco  di  bastanza,  recano 
nuovo  teriiiiue,  cioè  maggior  quantità 
a  desiderio:  e  con  questo  pania  e  sol- 
k'Liludine  i^rande  sopra  l'acquisto.  Sic- 
ché Neramente  non  quetano,  ma  più 
danno  cura,  la  qual  prima  sanza  loro 
non  s'a\ea        '(^'ii v,,  IV,  12). 

■■\\)  l.egjo  cosi  coi  mss.  migliori  (p, 
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Dimmi,  che  hai  tu  fatto, 
Cieco  avaro  disfatto?  (' 5^ 
Rispondimi,  se  puoi  altro  che  nulla.  ^^^^ 
Maledetta  tua  culla, 
Che  lusingò  cotanti  sonni  invano: 
Maledetto  lo  tuo  perduto  pane,  (57) 
Che  non  si  perde  al  cane;  (58) 
Che  da  sera  e  da  mane 
Hai  ragunato  e  stretto  ad  ambo  mano, 
Ciò,  che  sì  tosto  ti  si  fa  lontano. 
Come  con  dismisura  si  raguna, 
Così  con  dismisura  si  ristringe:  (59) 
E  questo  è  quel  che  pinge^^^^ 
Molti  in  servaggio;  e  s'alcun  si  difende. 
Non  è  senza  gran  briga.  (+'> 
Morte,  che  fai  ;  che  fai,   buona  Fortuna, 
Che  non  solvete  quel  che  non  si  spende?  (+^^ 
Se  '1  fate,  a  cui  si  rende? 


b,  1,  ni,  m',  cs,  m.  VII,  993  ecc.).  Altri, 
e  varii  autorevoli:  Ecco  fctuntt  a  colei 
(b',  r,  r'.  1'.  r",  p',  rd,  p.  182,  186  ecc.). 
Intendi:  Ecco  arrivata  la  morte,  che 
pareggia  tutti,  ricchi  e  poveri,  distrug- 
gendo qualunque  disuguaglianza  so- 
ciale. 

(33;  A  che  t'è  valsa  tanta  preoccupa- 
zione? Che  hai  conseguito  con  la  tua 
spilorceria  > 

{3(1)  Per  te  sarebbe  stato  meglio  non 
nascere,  avendo  consumato  inutilmente 
la  tua  esistenza. 

(37)  Quello  dell'avaro  è  pane  man- 
giato a  tradimento,  come  si  dice  vol- 
garmente. 

138)  Almeno  il  cane,  >e  si  governa, 
serve  a  qualche  cu^a. 

(.39)  Intendi  :  dome  si  raduna,  si  pro- 
cura di  accumulare  denaro  con  soverchia 
avidità,  cosi  con  la  medesima  avidità  si 
tiene  stretto  il  denaro  già  accumulato. 
I  mss.  migliori  si  troxano  incerti  tra 
ristrinfie  (p,  b,  1,  in.  \'II.  (jcrt  ecc.)  e 
Jistrin^c{\\\,  r,  r',  r",  W  cs,  rd.  ccc.\.  La 


lez.  distru^gCy  che  e  abbastanza  fre- 
quente, oltre  al  non  darci  la  rima  di 
cui  abbiamo  bisogno,  nemmeno  armo- 
nizza coi  versi  seguenti. 

(40)  Cosi  mss.  autorevolissimi  ib,  p, 
1,  m,  m',  m.  VII,  993)  ;  ma  i  più  Icgg.  : 
Qucst*  è  che  molli  pinf:e  In  suo  serra fT' 
filo  (in  servitù  di  se  stessi).  Dante  ci 
ha  già  detto  che  l'avaro  si  rende  servo 
dell'oro  (64-68). 

141)  L'avarizia  era  uno  dei  vizii  più 
deplorevoli  ai  tempi  di  Dante.  Si  ri- 
cordi quanto  egli  dice  nel  e.  VII  del- 
l' Int.,  e  si  pensi  alla  bramosa  lupa,  che, 
uscito  dalla  selva,  gli  t'oce  perdere  la 
speranza  di  salire  il  colle  dilettoso. 

(|2)  (-he  cosa  fai  tu,  morte,  che  non 
togli  dal  mondo  esseri  cosi  dannosi, 
come  sono  gli  avari  r  V.  tu,  buona  For- 
tuna, perche  non  sciogli,  non  togli  dalle 
mani  dell'avaro  le  ricchezze  ammassa- 
te, ch'egli  tiene  infruttuose?  Vedi  il 
concetto  che  Dante  aveva  della  lortuna 
ilnf.,  VII.  6i-of>i. 
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Noi  so;  posciachè  tal  cerchio  ne  cinge, 
Che  di  lassù  ne  riga.(*') 
Colpa  è  della  ragion,  che  noi  castiga.  ^^*) 
Se  vuol  dire:  Io  son  presa; 
Ah!  com'  poca  difesa 
Mostra  signore,  a  cui  ser\'o  sormonta!  (*5) 
Qui  si  raddoppia  Tonta, 
Se  ben  si  guarda  là,  dov'  io  addito.  (*^^ 
Falsi  animali,  a  voi  ed  altrui  crudi, 
Che  vedete  gir  nudi 
Per  colli  e  per  paludi 
Uomini,  innanzi  a  cui  vizio  è  fuggilo, 
E  voi  tenete  vii  fango  vestito.  ^^7) 
Fassi  dinanzi  dall'avaro  volto 

Virtù,  che  i  suoi  nemici  a  pace  invita, 

Con  materia  pulita. 

Per  allettarlo  a  se  ;  ma  poco  vale  ;  <+*) 


(43)  E  se  lo  fate,  se  togliete  dalle  ma- 
ni dell'avaro  le  ricchezze  ch'egli  tiene 
strette  f>jut'I  che  non  si  spende),  a  chi 
le  rendete,  a  chi  fate  che  pas'^inor  Non 
lo  so.  risponde  il  Poeta:  ma  suppun^o 
che  vadano  nelle  mani  di  altri  avari, 
poiché  qui  tra  noi  il  vi/io  dell'avarizia 
è  comune;  vale  a  dire,  poiché  ci  gover- 
na tanto  malvafiio  istinto,  r/  cinipe  Ini 
cerchio,  che  dal  cielo  viene  qua^'^jiu 
direttamente  ine  r/i^ii  :  ^«1*  influssi  ce- 
lesti pare  che  non  mirino  ad  altro  che 
a  questo. 

I  }}'  -^e  il  malv;i;^io  appetito  vi  spintje 
alTavari/ia.  In  colpa  é  vo^^ira,  dr/Zii  i\i- 
L'iotw,  che  noi  Ctistii^a,  non  lo  coi  re;,'i^e 
come  dovrebbe.  -  Laudabile  é  l'uomo, 
che  indirizza  sé  e  re^^'e  se,  mal  natura- 
to, contro  all'impeto  della  natura  - 
(Conv.  HI,  Si.  -  1-  qui  é  da  sapere  che 
certi  vizi  siìuo  nell'uomo,  alli  quali 
naturalmente  e^li  é  disposto;  siccome 
certi  pel  comples^i«)ne  collerica  sono  ad 
ira  disposti:  e  que^ti  colali  vi/i  «^oiu) 
innati, cioè  cf)uuaturali  —  (Ivi).  Ma  >e 
il  ciclo  inizia  i  nostri  movimenti,  lÌ  j 
dato  il  lume  della    ra::ioi)e  per  distin- 


guere il  bene  dal  male,  e  il  libero  ar- 
bitrio nella  scelta  (Purg.,  XVI,67-84K 

(45)  Se  la  ragione  per  scusarsi  vo- 
lesse dire:  Io  san  presa,  sopraffatta  dal 
vizio:  ah!  come  sarebbe  misera  la  di- 
fesa, la  scusa;  misera  come  quella  che 
potrebbe  essere  addotta  da  un  padrone. 
il  quale  si  lasciasse  sopraffare  dal  servo. 

(40»  In  questa  scusa  si  raddoppia 
l'onta,  la  vergogna,  in  quanto  che  l'uo- 
mo si  lascia  sopraffare  dai  vizii  la  ra- 
gione, che  gli  fu  data  per  dominarli. 

(171  Intendi  :  Voi,  o  avaracci,  crudel' 
contro  voi  stessi  (che  vi  private  dei  beni . 
che  porta  con  sé  la  ricchezza)  e  contro 
gli  altri,  vedete  andar  nudi,  (miseri, 
cenciosi)  per  colli  e  per  paludi  uomini 
virtuosi,  che  sono  riusciti  a  dominare 
i  vi/ii,  eppure  non  vi  muovete  a  com- 
passione della  loro  miseria;  anzi  voi 
•stessi,  gente  abbietta,  andate  vestiti  di 
vile  tango. 

(  |S)  La  \irtii,  che  invita  a  far  pace 
i  suoi  stessi  nemici,  si  presenta  all'a- 
varo, e  con  bei  argomenti  (materia  pu- 
lita: cerca  di  allcttarlo  a  se,  di  trarlo 
a  sé.  ma  indarno;  ev^a  non  approda  a 
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HO. 


115 


120. 


I2v 


Che  sempre  fugge  Tesca/*') 

Poiché  girato  V  ha,  chiamando  molto, 

Citta  '1  pasto  ver  lui,  tanto  glien  cale; 

Ma  quei  non  v'apre  Tale: 

E  se  pur  viene,  quand'ella  è  partita. 

Tanto  par  che  gì'  incresca, 

Come  non  possa  dar,  sicché  non  esca, 

Del  benefizio  loda.  ^5») 

Io  vo'  che  ciascun  m'oda: 

Qual  con  tardare,  e  qual  con  vana  vista, 

Qual  con  sembianza  trista 

Volge  il  donare  in  vender  tanto  caro. 

Quanto  sa  sol  chi  tal  compera  paga.  (>*> 

Volete  udir,  se  piaga?  (5*) 

Tanto  chi  prende  smaga. 

Che  '1  negar  poscia  non  gli  pare  amaro:  ^^'^ 


nulla.  Con  materia  pulita  può  unirsi 
tanto  alla  proposiz.  principale,  come 
alla  relativa. 

(49)  Poiché  l'avaro  fugge  sempre  il 
pasto,  gli  argomenti  della  ragione. 

(50)  Intendi  :  La  virtù,  dopoché  si  e 
aggirata  intorno  all'avaro  i>er  adescar- 
lo, invitandolo  ripetutamente  a  seguir- 
la, fitta  il  pasto  verso  di  lui,  cioè,  gli 
fa  vedere  l'opera  buona  da  compiere, 
tanto  gli  sta  a  cuore  la  sua  salute;  ma 
quegli,  immerso  nel  proprio  vizio,  non 
si  smuove  {non  apre  l'ale  per  andare 
verso  il  pasto  gittato),non  vuol  lasciarsi 
persuadere:  e  se  talvolta  vi  s'induce, 
cede  fviene)y  appena  essa  è  partita,  cioè 
appena  egli  ha  compiuto  Tatto  gene- 
roso, tanto  par  che  si  penta,  tanto  par 
che  g^r incresca  d'essersi  lasciato  smuo- 
vere, quanto  gli  ripugna  render  lode 
del  benefizio  reso.  Sicché  non  esca,  vale  : 
affinché  non  abbia  a  uscire  dalle  sue 
mani  il  denaro. 

(51)  In  genere  accade  cosi;  che  chi 
ritarda  il  dono  richiesto,  o  lo  porge  con 
vanità,  quasi  gloriandosene,  o  a  malin- 
cuore, cambia  (volfj-e)  il  dono  in  ven- 
dita tanto  costosa,  tanto  gravosa, quanto 


sa  solo  colui  che  é  costretto  a  riceverlo, 
il  quale,  in  certo  modo,  lo  compera  a 
caro  prezzo.  E  Dante  Io  sapeva  per  e- 
spericnza.  Nella  D.  Commedia  ce  lo 
dirà  in  quei  versi  famosi:  Tu  proverai 
si  come  sa  di  sale  Lo  pane  altrui  ecc. 
(Par.,XVII,58).  —  Scil  dono  non  è  lieto 
nel  dare  e  nel  ricevere,  non  é  in  esso 
perfetta  virtù,  né  pronta . . .  Dice  Seneca 
che  nulla  cosa  più  cara  si  compera,  che 
quella  dove  e'  prieghi  si  spendono . . . 
Per  che  si  caro  costa  quello  che  si  prie- 
ga,  non  intendo  qui  ragionare,  peroc- 
ché su tlìcien temente  si  ragionerà  nel- 
l'ultimo trattato  di  questo  libro  —  (E 
si  voleva  alludere  alla  canzone  presen- 
te). Conv.,  1,8.  —  Dunque  non  dei  in- 
dugiar quello  che  tu  dei  donare,  ma 
debbilo  donare  immantinente;  che  chi 
dona  tosto  dona  due  volte  —  (Il  Tesoro 
di  B.  Latini  volgarizz.  da  B.  Giambo- 
ni, Venezia,  Gondoliere,  1839,  VII,47K 
—  Nulla  cosa  costa  più  cara  che  quella 
che  é  comperata  per  preghiera  —  (Ivi). 
Varii  mss.  invece  di  qual . . .  qual,  leg- 
gono chi . . .  chi, 

(52)  Un  simile  dono. 

(53)  Avvilisce    talmente   colui    che 
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Così  altrui  e  sé  concia  l'avaro. 
Disvelato  v'  ho,  donne,  in  alcun  membro, 

La  viltà  della  gente  che  vi  mira, 

Perchè  l'abbiate  in  ira: 
1^0.  Ma  troppo  è  più  ancor  quel  che  s'asconde, 

Perchè  a  dire  è  lado.<54) 

In  ciascuno  è  ciascuno  vizio  assembro, 

Perchè  amistà  nel  mondo  si  confonde; 

Che  l'amorosa  fronde 
135.  Di  radice  di  bene  altro  ben  tira. 

Poi  suo  simile  è  in  grado/>>^ 

Udite  come  conchiudendo  vado  : 

Che  non  de'  creder  quella. 

Cui  par  ben  esser  bella, 
140.  llsser  amata  da  questi  cotali  : 

Che  se  beltà  fra'  mali 

V(ìlcmo  annoverar,  creder  si  puone, 

Chiamando  amore  appetito  di  fera.  (5^) 


prende  il  dono,  clic  posciu  il  rifiuto 
stesso  non  ^11  parrebbe  aniaro. 

'54>  Ma  troppo  piit  (di  quanto  vi  ho 
detto*  è  quello  che  vi  debbo  nascondere, 
perchè  il  dirlo  sarebbe  cosa  sconcia,  di- 
sonesta, f^i.ift  e  contrazione  di  laido. 
La  cosa  sconcia  che  Dante  vuole  in 
parte  nascondere,  consiste  in  ciò:  (^he 
questa  i:cntc  che  mira  le  donne,  non 
le  cortet:^ia  ^'ia  per  voro  amore,  per 
donneare  a  f^iiisa  di  lef:f:iadro,  ma  per 
desiderio  di  soddisfare  le  proprie  basse 
vo^'lie.  i,'//  appetiti  di  fiera  :  essi  vanno 
da  loro  c'tme  al  furto  il  ladro,  col  pi<»- 
poniiUvUto  di  pi^--liar  villan  diletto. 

iS^  In  ciascuno  di  costoro  che  ri 
mira  e  raccolio  ol;iiì  viziti,  sono  riu- 
niti tutti  i  \'\/.\'\,  perche  nel  niond<>  l'a- 
nti;,ta  si  con/onde  miolle  \oltc  sembra 
amici/:;;  v|uclla  che  invece  e  passione", 
giac>.h.  V aniomsa  f'r'indcy  il  ^eiitimen- 
tu  aiiìorosfì  da  una  radice  di  bene  tira 
un  altro  Ivno.  lÌ(k'.  r.u^iunlo  un  beno 
IK    decider. I    un    alno,    non    ^i    appa^'a 


mai,  è  insaziabile;  appunto  perche  o- 
gnuno  ama  il  proprio  simile  (il  simile 
e  in  piacere,  tn  frrado  del  proprio  si- 
mile), or  interpreti  spiegano:  In  cia- 
scun vizio  è  riunito  ogni  altro  vizio. 
perchè  un  vizio  è  amico  e  s'immede- 
sima con  l'altro  ecc.  Ma  tale  interpre- 
tazione mi  sembra  che  non  ritragga  il 
vero  concetto  lado,  che  qui  Dante,  se- 
condo me,  vuole  esprimere.  Pniy  vale 
poiché.  Assembro  {frane,  ensemble),  vale 
insieuie.  Dante  adoperò  anche  insembrc 
(Inf.,  XXIX.   }Q). 

Per  il  V.  134  la  lez.  che  noi  demmo, 
è  generale.  Se  la  maggior  parte  dei 
inss.  legge  che  l'amorose  fronde,  di- 
pese dal  sostanti voyrowtìft',  che  ritenen- 
dosi plurale,  fece  per  errore  accordare 
al  plurale  anche  l'aggettivo. 

(56)  La  conclusione  alla  quale  Dante 
vuol  venire,  è  questa:  Una  volta  che 
il  \ero  amore  non  esiste  più,  essendo 
questo  scompagnato  dalla  virtù,  non 
creda  o  si  lusinghi  quella  donna  ch^  e 
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Oh  !  cotal  donna  péra, 

Che  sua  beltà  dischiera . 

Da  naturai  bonti  per  tal  cagione, 

E  crede  Amor  fuor  d'orto  di  ragione.<57) 


bella  realmente,  di  essere  amata  (seb> 
bene  all'apparenza  lo  dimostrino)  da 
quei  cotali  che  si  resero  schiavi  di  se 
stessi,  delle  proprie  passioni;  perchè 
ciò  ch'essi  le  dichiarano,  non  e  amore, 
ma  un  appetito  sensuale  simile  a  quello 
delle  tiere,  che  ubbidiscono  all'istinto 
soltanto.  Sotto  questo  aspetto  ne  segue, 
che  la  bellezza  può  considerarsi  un  male 
anzi  che  un  bene. 

(57)  Perisca  quella  donna,  che  per 
cagione  di  voler  amare  uomini  cotali, 
vale  a  dire  tristi,  disgiunge  {dischiera) 


la  sua  beltà  dalla  bontà  naturale,  cioè 
da  quella  virtù  che  si  richiede  per  avere 
il  vero  amore  (vedi  il  verso  17),  e  crede 
che  l'amore  dev'essere  cieco,  dev'essere 
un  appetito  soltanto,  fuori  del  campo 
f deli' orto)  della  ragione. 

—  Questa  canzone,  come  ci  avvertono 
i  mss.,  è  priva  di  commiato  :  quello  che 
le  assegna  il  Fraticelli  {Cannone,  presso 
di  qui  è  una  donna),  non  ha  nulla  che 
vedere  con  essa. 


CANZONE 

Tre  donne  intorno  al  cor  mi  son  venute/'^ 
E  seggonsi  di   fore; 

Che  sotto  r  allegoria  della  canzone  sia  riposto  un  significato 
reale,  Dante  stesso  ce  V  avverte  nel  Convito  :  —  L*  altro  -  dice  par- 
lando dei  varii  sensi  che  si  debbono  dare  alle  scritture  -  si  chiama 
allegorico,  e  questo  è  quello  che  si  nasconde  sotto  il  manto  di  queste 
favole,  ed  è  una  verit.^  ascosa  sotto  bella  menzogna...  E  perchè  questo 
nascondimento  fosse  trovato  per  li  sa  vii,  «t*/  penultimo  trattato  si  mo- 
strerà --  (II,  i).  Bisogna  dunque  andare  più  in  là  del  velo  che  copre 
l'allegoria,  e  vedere  l'intimo  e  riposto  valore  di  essa.  La  canzone,  s'in- 
tende, rappresenta  il  vivo  desiderio  della  patria  ed  è  un  lamento 
contro  l'ingiustizia  umana,  che  rompe  i  vincoli  più  sacri  dell'amore 
e  non  tien  conto  della  voce  ammonitrice  della  coscienza;  rappresenta 
il  vivo  desiderio  della  patria,  ma  d*  una  patria  in  condizioni  speciali, 
d' una  patria  che  ì\\  sentire  gli  stimoli  acuti  della  lontananza  per  la 
persona  che  racchiude.  Dante,  esilialo,  povero  e  ramingo,  paragona  lo 
stato  suo  infelice  con  la  triste  sorte  della  giustizia  e  delle  altre  virtù, 
discacciate  come  lui  da  Firenze  e  dall'  Italia  intera.  Il  componimento 
non  è  altro  che  lo  sfogo  più  vivo  dell'animo  suo  nella  sventura. 

Chi  sia  //  bei  se^rno  già  lo  vedemmo,  parlando  della  donna  gen- 
tile; sarebbe  quindi  inutile  ch'io  stessi  a  ripetere  quanto  già  dissi,  o 
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Che  dentro  siede  Amore/'> 

Lo  quale  e  in  signoria  della  mia  vita.^^) 

a  ribattere  le  asserzioni  fatte  dal  Kraus,  dal  Oionisi,  dal  Gian  e  com- 
pagnia. Mi  dilungherei  troppo  da  ir  argomento,  e  forse  nulla  aggiun- 
gerei alle  conclusioni  già  esposte.  Dobbiamo  piuttosto  occuparci  della 
questione  cronologica,  che  merita  tutto  il  nostro  interesse,  ricercando 
il  tempo,  in  cui  la  canzone  fu  scritta. 

Ch'essa  appartenga  all'esilio,  non  v'è  dubbio:  ma  chi  la  riportò 
col  Dionisi  ai  primi  anni,  chi  invece  agli  ultimi,  tratti  in  inganno  dai 
versi  dello   Stabili,  che  immaginò  il  Poeta  la  componesse  durante  la 
sua  dimora  in  Ravenna.  Certo  dovremo  convenire,  osserva  il  Witte, 
che  questa  canzone  rappresenti  un  momento   dell'  esilio  di  Dante,  in 
cui  egli  non  poteva    riporre  in  altri  la  speranza  di  tornare  in  patria, 
che  nella  compassione  e  nella  giustizia  dei  suoi  concittadini.  La  stanza 
quinta  ò  quella  che  e'  illumina,  specie   gli  ultimi  versi.  La  condizione 
del  Poeta,  scacciato  da  Firenze,  tolto  a  viva  forza  dal  centro  dei  pro- 
pri ideali,  affranto  e  addolorato   senza  quasi    alcuna   speranza  di  sol- 
lievo, è  la  descrizione  ch'ivi  ci  vien  fatta.  Ma  egli  è  rassegnato  ai  colpi 
della  fortuna  e  della   sorte:  piegherà   il  capo   sotto  la   scure  del  car- 
nefice, se  è  scritto   in  cielo;  morir  da  forte  wè  pur  di  lode  degno». 
Cornelia    Casari,    commentando    questa    canzone    (Giom.    dant., 
a.  Vili,  ser.  Ili,  qd.  6),  dopo  aver  riassunto  le  varie  opinioni  in  pro- 
positi), disse  eh'  essa  andava   riportata  tra  la  prima  metà  del    1 303  e 
il  I30|.  Ciò,  osservo  subito,  non  può  essere,  perchè  il  linguaggio  della 
canzone  non  corrisponderebbe;  ne  sarebbero  ancora  passate  le  molte 
lune  di  cui  qui  si  parla,   lìssa    senza   dubbio  fu  tratta   in  errore  dalla 
credenza  quasi  generale,  che  TAIighieri  si  fosse  separato  dai  compagni 
fuorusciti    \\n   dal   1503,  facendo  «parte    per  se  stesso»;    errore    nel 
quale    caddero    molti,  per  noiì  averlo  veduto   figurare  nei   documenti 
bolognesi  di  quell'anno  (31   maggio,  iS  <i;iugno).  Ma  la  lettera  indiriz- 
zata da  Dante  al  cardinale  Niccolò  da  Prato,  sulla  cui  autenticità  ormai 
non  si  può  più  dubitare  (Vedi  il  lavoro  cit.  di  O.  Zenatti,  pag.  345), 
pone  un  po'  d'ordine  nelle  cose  e  chiarisce  alquanto  la  questione.  Fino 
al  giugno  del   i  )0.|,  cioè  tino  agli  ultimi  tentativi  del  Cardinale  e  alla 
cacciata  iinprtnvisa  da  lirenze,  avvenuta  ai  primi  di  quel  mese,  il  nostro 
Poeta  dovette  essere  l'anima  di  tutti  quegli  avvenimenti,  che  si  svolsero 
con  rapidità  fulminea,  tenendo  sospesi  i  poveri  fuorusciti,  i  quali,  «  prò 
desiderio  somniantes . ..  patriac  sanitateni  ».  avevano  preso  le  armi  e 
spiegato    i    vessilli,  u  ut . . .  jugo    piae    legis  colla    submitterent,  et   ad 
paceni    patriae    cogerentur  ».  Soltanto    quando    svanirono  le  speranze 
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5.  Tanto  son  belle  e  di  tanta  virtute/*) 

Che  'I  possente  signore. 


d'un  pacifico  ritorno^  e  crollò  ad  un  tratto  T  edifìcio  sciato,  egli, 
«  qui  quietem  solam  et  libertatem  populi  Fiorentini  petebat  » ,  dovè 
allontanarsi  dagli  altri  compagni,  sdegnando  quasi  di  rivendicare  con 
la  forza  quei  «  civilia  jura  )>  che  gli  spettavano  di  diritto.  A  lui,  cóme 
forse  ad  Alessandro  da  Romena,  parve  indecoroso  rientrare  con  la  vio- 
lenza e  ritingere  le  spade  nel  sangue  cittadino.  Al  tentativo  della  La- 
stra (20  luglio  1304),  è  certo,  Dante  non  intervenne:  egli  s'era  già 
allontanato,  come  scrisse  l'Ottimo,  da  quella  «compagnia  malvagia 
e  scempia»,  che  poco  dopo,  per  gl'insuccessi  e  per  la  vergogna,  ne 
avrebbe  portato  «  rossa  la  tempia  ».  Dunque  il  pentimento,  cui  si 
accenna  nella  canzone,  non  potè  essere  anteriore  a  quell'epoca;  va 
riportato  agli  ultimi  di  giugno  del  1304.  E  così  si  arriverebbe,  ag- 
giungendo a  quella  data  più  lune,  vale  a  dire  più  mesi,  alla  fine  o 
alla  metà  dell'anno  seguente  1305,  epoca  alla  quale  va  riportata  questa 
canzone.  Posteriore  di  molto  non  potè  essere,  altrimenti  Dante  avrebbe 
detto  più  soli,  e  non  più  lune:  quel  linguaggio  sarebbe  stato  già  im- 
proprio. 

Il  Witte  pensò  al  1309;  ma  non  so  con  quanta  ragione.  Era 
quello  il  tempo  delle  speranze  e  dei  sogni,  quando  l'aquila  imperiale 
stava  per  discendere  in  suo  aiuto,  e  gl'ideali  più  belli  venivano  a  sor- 
ridere air  animo  stanco  dell'  esule.  Allora  la  sua  musa  si  ridestava 
con  altra  voce  e  con  altri  toni,  dopo  che  la  tanto  sospirata  elezione 
di  Arrigo  VII  aveva  avuto  luogo  finalmente.  La  canzone  «  Tre  donne. ..  » 
non  può  essere  posteriore  di  mollo  al  1305.  Ancora  gli  brillava  in 
fronte,  come  una  visione  d'  amore,  la  bella  donna  della  sua  vita,  il 
bel  segno  lontano,  che  gli  aveva  «consumato  l'ossa  e  la  polpa».  Più 
tardi  non  1'  avrebbe  detto.  Un'  altra  donna,  dal  cuore  adamantino  e 
dagli  occhi  fatali,  l'avrebbe  avvinto  nelle  spire  serpentine  della  pas- 
sione; il  hello  aspetto  si  sarebbe  quasi  dileguato;  la  patria  crudele  avrebbe 
perduto  qualunque  attrattiva.  Sicché,  ripeto,  questo  componimento  ap- 
partiene al   1305. 

Intorno  alla  canzone  presente  si  diedero  dai  critici  i  giudizi  più 
contradittorj.  Chi  la  disse  la  più  bella  del  Parnaso  italiano,  come 
il  Fraticelli;  chi  la  negò  perfino  a  Dante,  ritenendola  indegna  di  lui. 
Una  discussione  sull'autenticità  sarebbe  perfettamente  inutile;  vi  sono 
i  manoscritti  che  parlano,  vi  sono  gli  argomenti  interni  che  ci  ven- 
gono in  aiuto,  malgrado  le  insulse  e  sciocche  obiezioni  di  alcuni. 
Il  De  Sanctis  atfemiò  che  questa  canzone  è  la  più  accessibile  e  popo- 
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Dico  quel  eh' e  nel  core, 
Appena  del  parlar  di  lor  s'aita.^>> 

lare,  mentre  in  vcrit;\  è  una  delle  meno  accessibili  e  pochissimo  o 
punto  popolare:  T allegoria  affoga  il  sentimento  e  la  forza  della  pa- 
rola. Ma  dove  la  lirica  irrompe,  e  il  Poeta  piange  dinanzi  al  quadro 
doloroso  della  propria  sorte,  non  v'  è  poesia  che  possa  uguagliarla, 
non  espressione  più  efficace  o  più  vera.  Questa  canzone,  come  Dante 
stesso  ci  disse,  doveva  essere  commentata  nel  penultimo  trattato  del 
Qmiito  (Vedi  a  pag.  23).  lo  l'ho  posta  tra  le  morali,  dovendo  essere 
considerata  come  tale;  ma  non  si  dimentichi  ch'essa  è  più  d*ogni 
altra  soggettiva  e  d' indole  psicologica,  rispecchiando,  nel  vero  senso 
della  parola,  un  momenttì  particolare  dell'animo  suo.  Sotto  questo 
aspetto  è  preziosissima. 


Il)  Chi  90110  queste  tre  donne?  La 
prima,  lo  sappiamo,  è  la  f;iiistizia,  per- 
che ce  lo  dice  Dante  stesso;  ma  le  al- 
tre due?  I.a  I^irf:^he;;ii  e  la  Tcmpc- 
r.i$i;a  nominate  al  v.  (n,  e  da  qualcuno 
identificate  con  esse,  non  possono  es- 
sere :  basta  osservare  il  modo  con  cui 
si  svolge  il  dialogo.  Alcuni  pensarono 
alle  tre  virtù  cardinali,  (Jiusii;t\i,  I*ru' 
di'n;a  e  h'ortc;;ii  ;  altri,  con  il  W'itte, 
alla  VcrilJi,  S.ìficn;ij  e  Virtù  :  altri  alla 
fiiusti;t\i,  all'.-lwor  dt  Dio  e  allMwor 
Jcl  pr<tssim(t  :  ma  sono  ipotesi  privo 
di  londanioiito.  Pietro  Mi^liicri.il  figlio 
di  haute,  se  ri  NON  a:  -  /•./  hiK  jus  fjus 
Jivinum  et  n.itin\jlc.  est  ilLì  diricturci, 
de  qua  Aiictnr  iste  dicit  in  il  la  canti- 
lena :  1  re  donne  intorno  al  cor  .  . . 
Itrtiì  sectindiitn  justuni  est  jiis  hiitna- 
num,  quod  vult  Jus  suutn  unicuique  tri- 
buere  et  nentineni  cuin  alterius  iactura 
locuyìetari  l-.t  istiid  ;us  quodamw<\i(> 
jilius  est  suyerioris  juris,  et  pater  qwf- 
dani  7nnd(t  Ici^-is.  ut  in  dieta  cantilena 
dicitur  —  ((!()inriiv;iito  alla  1).  (^onime- 
di.i.  Ini.,  \'l,  7  <i.  SicJic  per  lui  lo  tre 
donno  por^-onilicano  il  hiritto  divino  e 
naturale,  il  hiritto  umano,  o  la  f.e^'^f^'^e. 
Saranno  questo  Noranicntv  -  A  uk-  paro 
di  >  :  si  lof^^a  in  proposi:.)  la  nota  :.>S. 
hol  ros!(i  IMotro  Ji  haiito  J  Ja  la  no- 
tizia por  i;«.-ila.  loii-o  ^'>sa  da  imn  mol- 
t^rsi  in  juMm«). 

iji  <,>iustMi/Mrc' 0  pr,.eis.imon!o  il  I>io 
do;:!:  a'itiJii  padani,  vaio  a  dire  il  tìglio 


di  \'enere  o  Ciprigna.  K  il  solito  Dio, 
armato  delParco  e  dei  due  dardi  tradi- 
zionali, che  va  destando  l'amore  nel 
cuore  degli  uomini. 

(3^  Dunque  Amore  non  abbandona 
mai  il  Poeta,  si  tratti  di  un  amore  santo 
e  nobile,  come  nel  caso  presjntc.  o  di 
un  amore  violento  e  carnale,  come  fu 
quello  per  la  Pargoletta.  Cfr.  ^  Amor, 
che  muovi...*,  16-17. 

(4)  F  quella  vtrtit  che  genera  amore 
negli  altri. 

(s)  Di  questo  verso  abbiamo  varie  le- 
zioni :  Appena  del  parlar  di  /or  s'aita 
(p',  b.  b'.  1',  1,  m',  r,  r",  st.  ecc.  •:  Appena 
del  parlar  da  lor  .<'t7/7ti  (m,  r'.  cs,  cg. 
V.  71S2  ecc.    —  Anche  il  p.    180  legge 
cosi,  ma  poi  sembra    che  corregga  da 
con  di)  :  Appena  di  parlar  da  lor  s'aita 
(1.  jo,  jo,  r.  locij)  :    Appena  Ji  parlar 
di  lor  .t'aita,  comò  ha  la  vulgata  (rd. 
r.  ìvjit).  Quarè    la   vera?    La  2*  e  la 
;;*  no.  porchò  prive  di  senso:  la  4*,  cioè 
la  vul-ata.  nemmeno,  non  facendo,  mi 
sombra,  al  caso  nostro.  Se  Amore  j>o- 
tos'io  diro  qualche  cosa  intorno  alla  con- 
diziono dolio  tre  donne,   non    richiede- 
rebbe poco  dopo  la  (ìiiisti/ia    di  lei  e 
del  dolore  (hok   egli   ignora    perfetta- 
monio  chi  osso  siano.  Sicché  delle  lez. 
elio  prosontano  i  mss..   solo    la  prima 
potrobbo  avere  un   significato.   Amore. 
diroblv  Dante,  appena  si  aiuta,   si   di- 
loiiJo  dal  loro  parlare,   dalle    loro  pa- 
role:  egli   non   ardisce   interromperle. 
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Ciascuna  par  dolente  e  sbigottita, 

Come  persona  discacciata  e  stanca, 

Cui  tutta  gente  manca,  (^ 

E  cui  virtutc  e  nobiltà  non  vale. 

Tempo  fu  già,  nel  quale. 

Secondo  il  lor  parlar,  furon  dilette; 

Or  sono  a  tutti  in  ira  ed  in  non  cale. 

Queste  così  solette  ^7) 

Venute  son  come  a  casa  d'amico;  W 


non  ha  coraggio  di  prender  la  parola. 
Ma  se  si  osserva  bene,  non  si  e  parlato 
ancora  di  piagnistei  e  di  lamenti  come 
si  farà  in  seguito;  ni  è  accennato  solo 
alla  grande  bellezza  e  alla  virtii  ch'esse 
posseggono.  Di  modo  che,  lasciando  da 
parte  per  un  momento  le  varianti  dei 
mss.,  il  significato  più  naturale  che  do- 
vremmo dare  al  verso,  sarebbe  questo  : 
Amore  rimane  quasi  estatico  dinanzi  a 
tanta  bellezza.  Ksse  sono  cosi  belle  ed 
esercitano  tanta  sirtu  sugli  altri  (5), 
che  Amore  resta  attonito  e  non  può  dire 
nulla,  */■  sente  le frar  tutte  sue  posse,  Se 
diviene  /elio  e  prende  baldanza,  è  solo 
più  tardi,  quando  vede  qualche  cosa 
delle  belle  forme  della  donna,  attra- 
verso le  rotture  delle  vesti  (27-30).  Il 
contegno  che  tiene  Amore  con  le  tre 
donne  della  canzone,  è  ritratto  con  toc- 
chi d'artista,  e  nel  modo  più  naturale. 
Sicché  la  leggera  corre/ione  che  vo- 
leva introdurre  ìKìiuliani  nella  vulgata 
(Appena  di  parlar  a  lor  s' aitala  non 
di»ipiacerebbc,  qualora  avesse  in  soste- 
gno dei  mss.  Kssa  risponderebbe  al  si- 
gniiicato  più  logico  che  dovremmo  dare 
al  verso. 

l.'na  lez.  molto  significativa  è  quella 
del  r.  io()i  :  Appena  del  piacer  di  lor 
s'aita.  Amore,  alla  vista  di  donne  cosi 
belle  e  virtuose^  non  sa  quasi  farsi  vio- 
lenza, appena  riesce  a  vincere  il  desi- 
derio di  piacere  eh'  esse  gli  hanno  messo 
addosso;  si  trova  precisamente  nelle 
stesse  condizioni  di  colui,  che  dominato 
dall'aspetto  di  bella  donna,  vorrebbe  e 
iKin  .s'attenta,  tenie  e  non  si  sa  vincere. 
Ma  la  lez.,  si  trova  in  un  sol  ms,  e  per 


di  più  poco  attendibile.  Sicché,  in  con- 
clusione, dobbiamo  attenerci  alla  nostra, 
la  quale  oltre  all'essere  più  frequente, 
è  anche  quella  che  ricorre  nella  mag- 
gioranza dei  mss.  migliori. 

Aita,  come  s' e  visto,  può  aver  doppio 
significato  :  quello  di  aiutare  o  difen- 
dere, e  quello  di  ardire  o  attentare. 

(6)  Appunto  perchè  tutti  le  discac- 
ciano. 

(7)  Solette,  perchè  a  tutti  in  ira  ed 
in  non  cale,  IVima  del  i^ix)  Dante  a- 
vrcbbe  detto:  Giusti  son  duo,  ma  non 
vi  sono  intesi  (Inf.,  VI,  'jv.  Ma  più 
tardi,  prima  dei  tentativi  della  Lastra 
(20  luglio  1304),  erano  divenuti  giusti 
tutti  i  suoi  compagni  fuorusciti  espulsi 
da  Firenze:  —  Nos  filii  devotissimi  vo- 
bis  et  pacis  amatores  etyi/.v/i,  exuti  jam 
gladiis,  arbitrio  vestro  spontanea  et  sin- 
cera voluntate  subimus  —  (Epist.  al 
Card.  N.  da  Prato.).  1!  infatti  per  qual 
motivo,  se  non  per  giustizia,  avevano 
brandito  le  armi  ed  eran  corsi  •  in  ci- 
vile bellum  ?  •  Che  cosa  chiedevano  le 
loro  candide  insegne  >  «  Kt  ad  quid  aliud 
enscs  et  tela  sua  rubebant,  nisi  ut  qui 
civilia  jura  temeraria  \oluptate  trun- 
caverant,  et  jugo  piae  legis  colla  sub- 
mitterent,  et  ad  pacem  patriae  coge- 
rentur  >  *.  Poco  d<)p<^,  questi  stessi  com- 
pagni diverranno  malvagi  e  ingiusti, 
quand'egli  si  allontanerà  da  loro  sde- 
gnosamente. Sicché  la  canzone  *  Tre 
donne.. .  ■>,  anche  per  questo  riguardo, 
non  potrebbe  essere  anteriore  alla  fine 
del  \%^\, 

(8)  Sono  venute  intorno  al  mio  core, 
come  a  casa  d'amico.  Dante  dunque  era 
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Chò  sanno  ben  che  dentro  e  quel  cli'io  dico.(9> 
Dolesi  Tuna  con  parole  molto, 
20.        E  'n  sulla  man  si  posa, 

Come  succisa  rosa  :  ('°) 

Il  nudo  braccio,  di  dolor  colonna, 

Sente  lo  raggio  che  cade  dal  volto:  ^") 

L'altra  man  tiene  ascosa 
25.        La  faccia  lagrimosa; 

Discinta  e  scalza,  e  sol  di  se  par  donna. 

Come  Amor  prima  per  la  rotta  gonna 

La  vide  in  parte,  che  '1  tacere  è  bello,  ^"^ 

Egli,  pietoso  e  fello,^''^ 
30.        Di  lei  e  del  dolor  fece  dimanda. 

O  di  pochi  vivanda, ('*^ 

Rispose  in  voce  con  sospiri  mista,  ('5^ 

Nostra  natura '*^^  qui  a  te  ci  manda. 

Io,  che  son  la  più  trista. 


stato  animato  sempre  dal  sentimento 
della  giustizia  e  dell'ardente  carità.  K 
che  rappresentano  infatti  le  epistole  ad 
Arrifjo  VII,  v]iiella  ai  principi  e  ai  po- 
poli d'Italia,  quella  scritta  agli  scelle- 
rutissinii  liorentini  e  quella  al  Cardinale 
da  Prato?  Quest'ultima  epistola  ci  dà 
dei  luminosi  riscontri  con  la  canzone. 
(9»  Queir. Imorc  già  nominato  so- 
pra. 

(10)  Quasi  ^o^a  appassita,  reclìinata 
sullo  stelo,  (^tr.  :  —  1-!  qual  succii.ì  rosei 
negli  aperti  campi  Ira  le  verdi  f rondi, 
sentendo  i  solari  raggi,  cade,  perdendo 
il    suo   colore...    —   'Hocc,    l'iamm., 

Il,  3r»« 

(11)  11  braccio  nudo,  che  sostiene  il 
volto  dolente,  sente  le  lacrime  che  ca- 
dono dal  volto. 

(Il»)  Inonesto.  Amore,  slimolato  dalla 
passi(»ne, lascia  ogni  ritegno.  (A'r.  :  A;r- 
lanJo  co,\t'  che  7  tjcrrc  e  bello  dnf., 
I\',  104).  Qualche  ms.  :  (Ihc  tacere  e 
bello  ip',  b''. 

(is)  Qui  l'elio  non  ha  il  significato 
di  ribelle,  altero,   come   volle   il  Ma- 


miani  (Ice.  cit.);  ne  quello  di  sdegnoso^ 
irato,  come  pare  ritenesse  il  Tomma- 
seo: ne  quello  di  crudele  solamente  :  si 
avvicina  dWimprobus  latino,  come  os- 
servo il  Witte;  e  noi  potremmo  renderlo 
con  malizioso,  che  e  forse  l'unico  vo- 
cabolo adatto.  Infatti  Amore,  per  quella 
malizietta  con  la  quale  di  solito  s'im- 
magina, quasi  sorride  nel  vedere  alcune 
parti  della  donna,  rimaste  nude  a  causa 
delle  vesti  lacere  e  sdrucite:  Come  .1- 
mor  yrima  per  la  rotta  fronna  La  ride 
in  parte,  che  7  tacere  bello. . .  A  quella 
vista  Amore  si  fa  pietoso  e  fello. 

(14)  O  Amore,  da  pochi  amato. 

(iS)  La  maggioranza,  e  in  genero  i 
mss.  più  antichi,  legg.  meno  bene  :  Ri- 
spose voce  con  sosp.  II  p,  180  e  il  1.  00, 
i^ó  correggono  con  la  nostra  Icz. 

n6)  Credo  che  si  debba  intendere:  la 
nostra  nascita,  e  quindi  la  parentela 
che  abbiamo  con  te,  o  Amore,  ci  rende 
ardite  a  venire  da  te.  Ma  si  potrebbe 
anche  intendere:  Iddio,  dal  quale  di- 
scende il  Diritto,  Amore  e  tutte  le  vir- 
tù, ci  manda  qui  a  te. 


IL   CANZONIERE   DI   DANTE   ALIGHIERI 


485 


35.        Son  suora  alla  tua  madre,  e  son  Drittura;^'?) 

Povera,  vedi,  a  panni  ed  a  cintura.  (*^) 
Poiché  fatta  si  fu  palese  e  conta, 

Doglia  e  vergogna  prese 

Lo  mio  signore,  ('9)  e  chiese 
40.        Chi  fosser  l'altre  due  ch'eran  con  lei. 

E  questa,  ch'era  sì  di  pianger  pronta,  ^*°> 

Tosto  che  lui  intese. 

Più  nel  dolor   s'accese. 

Dicendo:  Or  non  ti  duol  degli  occhi  miei?^*'^ 
45.        Poi  cominciò:  Siccome  saper  dei. 

Di  fonte  nasce  Nilo  picciol  fiume:  (**) 

Ivi,  dove  '1  gran  lume 

Toglie  alla  terra  del  vinco  la  fronda,  (*'> 

Sopra  la  vergin  onda  (*^> 
50.        Generai  io  costei,  (*5>  che  m'è  da  lato, 

E  che  s'asciuga  con  la  treccia  bionda. 
'  Questo  mio  bel  portato,  (*^^ 

Mirando  sé  nella  chiara  fontana,  ^^7) 

Generò  quella  che  m'è  più  lontana. (*^> 


(17)  Il  Diritto  divino  e  naturale. 

(18)  Cfr.:  Non  avea  catenella ^  non 
corona.  Non  donne  conti ffiate,  non  ein- 
tura,  Che /osse  a  veder  più  che  la  per- 
sona  (Par.,  XV,  loo). 

(19)  Amore,  che  prima  era  fatato  fello, 
al  sentire  che  quella  donna  è  sua  zia, 
s'addolora,  vergognandosi  del  primo 
impeto  folle. 

(20)  Lcz.  quasi  generale.  Solo  qual- 
cuno :  Più  di  pianger  pronta  (v.  7182  — 
1.  40, 49  del  pianger).  Ovvero  :  Più.  di 
piacer  p.  (cg.ub.  686,  r.  1117). 

(21)  Distrutti  dal  lungo  piangere. 

(22)  Il  Nilo  nasce  da  una  fonte,  e  da 
principio,  sebbene  poi  divenga  grandis- 
simo,  e  picciol  Jiume  . 

i23)  Non  s'intenda,  •  là  dove  il  sole 
cocente  distrugge  qualunque  vegetazio- 
ne •  ;  ovvero,  ■  là  dove  il  sole,  per  es- 
sere i  suoi  raggi  perpendicolari,   non 


permette  alla  fronda  del  vinco  di  pro- 
iettare la  sua  ombra  ■;  ma  «là  dove  le 
frondi  del  vinco  tolgono  alla  terra  la 
gran  luce  del  sole  •.  Il  vinco  o  salice 
nasce  di  preferenza  nei  luoghi  paludosi 
e  lungo  i  fiumi. 

(24)  Intatta.  Le  sorgenti  del  Nilo  ri- 
marrebbero come  nascoste  sotto  l'om- 
bra dei  salici.  Ai  tempi  di  Dante  non 
si  conoscevano.  Vedi  anche  Ristoro  d'A- 
rezzo nella  sua  Composizione  del  Mon- 
do, V,  5. 

(25)  Il  Diritto  amano. 

(26)  Parto. 

(27)  Nella  limpida  fonte  già  nominata, 
dalla  quale  nasce  il  Nilo. 

(28)  La  Legge.  La  spiegazione  delle 
tre  donne  simboliche  che  ci  dà  Pietro 
di  Dante  (vedi  la  nota  i)  mi  pare  vera. 
Infatti  il  diritto  umano  sarebbe  disceso 
direttamente  da  quello  divino,  come 
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60. 


Fenno  i  sospiri  Amore  un  poco  tardo; 
E  poi  con  gli  occhi  molli, 
Che  prima  furon  folli/*^> 
Salutò  le  germane  sconsolate. ('°^ 
E  poiché  prese  l'uno  e  l'altro  dardo/' *> 
Disse:  Drizzate  i  colli :^'*^ 
Ecco  Tarmi  ch'io  volli; 
Per  non  l'usar,  vedete,  son  turbate.  ^'^^ 
Larghezza  e  Temperanza  e  l'altre  nate 


Dante  fa  discendere  dalla  Drittura,  che 
è  la  più  nobile  delle  tre  donne  della 
canzone,  (e  quindi  tìnge  più  trista,  più 
addolorata,  sentendo  di  più  il  disprezzo 
nella  sua  nobiltà)  la  seconda  di  esse 
donne,  che  viene  per  nobiltà  subito 
dopo  la  prima,  e  dalla  quale  fa  discen- 
dere la  terza,  meno  nobile  delle  altre, 
come  precisament-'  sarebbe  la  legge, 
che  è  figlia  del  diritto  umano,  e  quindi 
nepote  del  diritto  divino.  Ma  le  leggi 
come  e  perchè  furono  fatte  ?  Per  tute- 
lare a  ciascuno  quei  diritti  che  abbia- 
mo in  natura,  vale  a  dire  per  assicu- 
rare il  diritto  umano:  di  modo  che  la 
leggo  è  un  riticss^»  più  o  meno  luminoso 
del  diritto  um^ìno\  riflesso  che  si  ebbe 
solo  quando  l' uomo,  m/rt^Mtfo  «t*  slesso 
e  ^li  altri  con  (kcIiìo  scovro  di  passione 
{nella  c/iiara  /'()ntana\,  considerò  tutti 
alla  slessa  stregua,  pcrsuadondosi  che  i 
diritti  suoi  erano  anche  i  diritti  degli 
altri.  Sicché  la  /t'^'^^'-c  sarebbe  nata  allo 
stesso  modo  dell' ultima  donna  delle  tre 
presentateci  nella  canzone,  la  quale  sa- 
rebbe nata  dalla  seconda,  mentre  que- 
sta si  stava  mirando  nella  chiara  fonte 
del  Nilo  {mirando  se  nella  chiara  fon- 
tana). Allora  si  potrebbe  inlendere  per- 
chè \'enore,  madre  di  Amore,  venj^a 
qui  chiamala  «barella  del  diritto  divi- 
no (351,  essendo  entrambi  tigli  dirotti 
di  Dio,  e  non  potendosi  concepire  di- 
ritto umano  e  le^'^i  sulla  terra  senza 
un  po'  di  Amore,  col  quale  debbono 
essere  sempre  itiiparentati. 

Che  la  culla  del  diritto  umano  e  della 
leg^e  >ia  p()>ta  in  I"^illo,  alle  sorgenti 
del  Nilo,    non    la   meraviglia;    perchè 


Dante  cosi  riteneva.  (In f.,  XIV,  94-114). 
Per  lui  la  civiltà  era  partita  dall'Egit- 
to; Roma  non  aveva  fatto  altro  che 
ereditarla  :  Dentro  dal  monte  (Ida)  sta 
dritto  un  gran  veglio.  Che  tien  volte 
le  spalle  inver  Damiata  (in  lìgitto),  E 
Rotna  guarda  siccome  suo  speglio.  Li 
un  tempo  dominò  sovrana  la  giustizia, 
che  ora  è  diserta  come  cosa  vieta  (Ivi). 

(39)  Follt,  perchè  erano  stati  troppo 
arditi  e  poco  rispettosi  nel  guardare  la 
(Giustizia.  Ce  lo  dice  la  parola  vergO' 
gna  del  v.  38.  Amore,  dopo  il  lamento 
della  prima  donna,  dovette  arrosì^ire  di 
quello  sguardo  malizioso  e  ardito  che 
aveva  lanciato.  Il  Fornaro  chiosa  cat- 
tivelli, e  a  me  quel  vocabolo  non  di- 
spiace. C^fr.:  Solea  creder  lo  mondo  in 
suo  ft  ricolo  Che  la  bella  Ciprigna  il 
folle  amore  Raggiasse  (Par..  Vili,  n. 

130)  Di  esse  una  sola  era  sorella  ad 
Amore,  l'altra  gli  era  nepote. 

ru)  Ecco  i  soliti  due  dardi,  dei  quali 
Amore  va  armato.  Con  l'uno  infonde 
l'amore,  con  l'altro  lo  spegne. 

i}2)  Alzate  la  testa,  guardate.  Cfr. : 
Voi  altri  pochi,  che  dri^^aste  il  collo 
Per  tempo  al  pan  degli  angeli . . .  (Par., 

Il,    IO). 

(y}ì  Per  essere  disusate  le  vedete  ar- 
rugginite, non  più  lucenti  come  prima. 
Di  questo  verso  abbiamo  svariate  le- 
zioni ;  ma  quella  che  riscuote  maggior 
sostegno  di  mss.,  è  la  nostra.  Chi  legge 
per  non  usar,  vedete,  son  turbate,  o- 
mise  certo  per  disavvertenza  il  pronome 
diniostiativo.  La  vulgata  (per  non  ru- 
sar  (o  non  usar)  le  vedete  turbate)  è 
abbastanza  frequente  (b*,  r,  r',  r^,  ub.  686, 


IL   CANZONIERE    DI    DANTE    ALIGHIERI 


487 


Del  nostro  sangue,  mendicando  vanno:  ^^+^ 
65.        Però,  se  questo  è  danno, 

Pianganlo  gli  occhi,  e  dolgasi  la  bocca 

Degli  uomini  a  cui  tocca. 

Che  sono  a' raggi  di  cotal  ciel  giunti; 

Non  noi,  che  semo  dell'eterna  ròcca:  <55) 
70.        Che,  se  noi  siamo  or  punti,  ('^ 

Noi  pur  saremo,  (57)  e  pur  troverem  gente, ^''^^ 

Che  questo  dardo  farà  star  lucente.  (^9) 
Ed  io  che  ascolto  nel  parlar  divino  (♦^^ 

Consolarsi  e  dolersi 
75.        Così  alti  dispersi. 

L'esilio,  che  m'è  dato,  onor  mi  tegno: 

E  s^  giudizio,  (^*^  o  forza  di  destino. 

Vuol  pur  che  '1  mondo  versi 

I  bianchi  fiori  in  persi,  (■**) 
80.        Cader  tra'  buoni  è  pur  di  lode  degno. 

E  se  non  che  degli  occhi  miei  '1  bel  segno  (+5) 


r.  1103  ecc.).  La  \ci.  F^f  non  usar  ven- 
detta son  turbate^  è  fuor  di  proposito 
vm',st,b.  4035,  r.  109},  II 27  ecc.). 

(34)  Non  siamo  noi  soli  in  ira  agli 
uomini  e  discacciati  ;  ma  anche  le  al- 
tre virtù,  la  Liberalità,  la  Temperan- 
za ecc. 

(35)  Gli  uomini  debbono  piangere  la 
triste  condizione  in  cui  sono,  essi  che  si 
trovano  sottoposti  a  cosi  tristi  influssi, 
non  già  noi  che  apparteniamo  alla  beata 
famiglia  del  cielo  e  siamo  immortali. 
Cfr.  In f.,  11,88-03.  Della  Fortuna  si  dirà 
lo  stesso  :  essa  è  beata,  malgrado  che  gli 
uomini  la  biasimino  e  maledicano  (Inf., 
VII.  91-96). 

(36)  Otfesi. 

(37)  Lcz.  unanime. 

(38)  Molti  mss.  autorevoli  leggono  : 
E  fttr  tornerà  ferente  (b,  cg,  1,  m,  m', 
cs,  ecc.).  Il  p.  i8o  sostituisce  a  questa 
lez.  la  nostra.  Rari  esemplari  invece  di 
epur^  legg.  ofwr  (1',  r*,  v.  7182,  r.  1040). 
E  pur^  vale  alla  Jine. 

(39)  Ecco  il  solito  Veltro,  che  non 


simboleggia  in  modo  speciale  alcuno, 
ma  che  si  delineò  più  d'una  volta  in 
una  persona  determinata  nella  mente 
di  Dante. 

(40)  Disse  bene  il  Bartoli:  —  All'ap- 
parire della  quinta  stanza  sentiamo  per 
la  prima  volta  un  lontano  prenunzia- 
mento  di  quella  ira  terribile,  onde  s*im- 
mortaleranno  tante  pagine  della  Com- 
media —  (Op.  cit.,  IV).  Ma  insieme  con 
l'ira  v'è  una  grande  rassegnazione. 

(41)  Giudizio  umano,  in  contrappo- 
sizione a  quello  divino  (/or^a  di  de- 
stino), 

(42)  Gambi  i  tiori  da  bianchi  in  persi, 
cioè  condanni  a  morte  i  giusti  e  gl'in- 
nocenti, come  se  fossero  rei  e  malvagi. 

(43)  Due  lezioni  notevoli  di  questo 
verso  sono:  Ma  però  che  debili  (o  da- 
{^li)  occhi  miei  bel  segno  (m,  p,  l,cg, 
t»'  4035.  V.  7182)  :  E  se  degli  occhi  miei 
così  7  bel  segno  (r,  r*,  p',  1',  r",  b',  pc. 
9  ecc.).  Ma  non  si  possono  accettare, 
discordando  con  il  verbo  mi  conterei, 
col  quale  debbono  stare  in  relazione.  Di 
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Per  lontananza  ni' è  tolto  dal  viso, 

Che  m'  bave  in  foco  miso, 

Lieve  mi  conterei  ciò  che  m'è  grave.  ^♦^^ 
85.        Ma  questo  foco  m' have 

Già  consumato  sì  Tossa  e  la  polpa, 

Che  morte  al  petto  m*  ha  posto  la  chiave  : 

Onde  s' io  ebbi   colpa, 

Più  lune  ha  vòlto  il  Sol,  poiché  fu  spenta, 
90.        Se  colpa  muore  perche  Tuoni  si  penta.  ^♦J) 

Canzone,  a'  panni  tuoi  (^^)  non  ponga  uom  mano. 

Per  veder  quel  che  bella  donna  chiude; 

Bastin  le  parti  nude: 

Lo  dolce  pomo  a  tutta  gente  niega, 
95.        Per  cui  ciascun  man  piega. ^♦7) 

E  s'egli  avvien  che  tu  mai  alcun  truovi 

Amico  dì  virtù,  ed  el  ti  priega. 

Fatti  di  color  nuovi  :<48) 


quelle  dei  mss.  l'unica  lez.  possibile  e 
la  vulgata,  che  noi  accettammo,  sebbene 
rara  (b,  csJ.  Se  non  che,  vale  se  non 
fosse  che.  Del  resto  anche  con  le  due 
lezioni  da  noi  scartate,  dato  che  si  \x>- 
lessero  accettare,  rimangono  quelle  con- 
clusioni alle  quuli  venimmo  a  p.  127:  il 
tei  se^Tio  è  sempre  qualche  cosa  che  qui 
rimane  indeterminata  e  a  prima  vista 
non  si  lascia  afferrare.  Non  è  già  la  pa- 
tria, il  desiderio dellaquale  può  far  pian- 
gere un  esule;  ma  l'oggetto  in  essa  rac- 
chiuso. I!  se  molti  pensarono  alla  patria, 
credendo  che  si  parlasse  di  essa,  dipese 
dal  trovar  nominato  poco  prima  l'esi- 
lio, che  in  corto  modo  la  richiama.  Così 
dovette  accadere  anche  a  quei  copisti 
che,  dandoci  una  le/,  quasi  priva  di 
senso,  scrissero:  /•'  se  Jif:Ii  occhi  miei 
cosi  tei  se^'no  (1.40,40.  p.  i>^2,  r.  1117, 
1143,  m.  VII,  io7(',  IKK)  -  nessuno  di 
questi  è  anter.  al  >iec.  xvi.  I!v<i  nem- 
meno pensarono  che  qncslo  cosi  bel  se- 
f:ìio,  rimaneva  campato  in  aria. 

Ma  una  discussione  sul  vero  signifi- 
cato della   t"ra««e  bel  sc^no,  qualunque 


possa  essere  la  lez.  4ei  mss.,  non  do- 
vrebbe avere  più  luogo,  dopo  il  ravvi- 
cinamento da  noi  fatto  col  son.  »  Se  '1 

bello  aspetto Ksso  viene   proprio 

opportunamente  a  chiarire  un  punto, 
che  aveva  bisogno  di  maggiori  spiega- 
zioni. Il  bel  segno  è  Gemma  Donati  : 
si  veda  a  pag.  127. 

U\)  Sono  le  gravezze  dell'esilio,  che 
Dante  ricorda  più  volte  nelle  sue  rimo. 

(43)  L'uomo  che  si  pente,  è  degno  di 
perdfino.  Beatrice  glie  lo  dirà  nella  som- 
mità del  Purg.  :  Ma  quando  scoppia 
dalla  propria  firyta  L'accusa  dei  pec- 
cato, in  mtstra  corte  Rivolge  se  contro 
il  taf^lio  la  rota  (XXXI,  40).  Cfr.  an- 
che Purg.,  Ili,  21. 

(46)  Al  velo  che  ti  copre.  La  canzone 
dunque  racchiude  un  doppio  senso,  il 
letterale  e  l'allegorico. 

(47)  Stende,  porge  la  mano. 

(4S)  Mostragli  il  vero  significato  che 
nascondi.  Per  il  v.  preced.  la  lez.  nostra 
e  unanime.  11  b.  3053  e  il  v.  7182  si  avvi- 
cinano alla  vulgata  {e  quel  ten  priega) , 
leggendo:  FA  el  ten  priega. 
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100. 


Poi  gli  ti  mostra;  e  '1  fior,  eh' è  bel  di  fuori, 
Fa  desiar  negli  amorosi  cuori.  (♦^) 


(49)  Ridesta  nel  cuore  degli  uomini 
la  giustizia,  eh' è  tanto  abbandonata. 
Questa  è  la  preghiera  del  Poeta.  Egli, 
s*  intende,  pensava  a  ritornare  in  patria, 
le  porte  della  quale  gli  venivano  ser- 
rate tanto  ingiustamente  dai  suoi  con- 
cittadini. 

—  Di  questa  canzone  abbiamo  un  com- 
mento nel  magi.  VII,  1152;  commento 
abbastanza  prolisso  che  occupa  circa 
53  carte.  Ma  è  poco  buono:  basti  dire 
che  l'autore  legge  e  commenta /recc/a 
lagrimosa.  Uno  studio  intorno  a  que- 
sta canzone  (oltre  a  quello  già  citato 
della  Casari)  fu  fatto  da  G.  Carducci, 
e  pubblicato,  come  dono  nuziale  a  Ce- 
sare Zanichelli,  in  30  esemplari  nume- 
rati (31  agosto  1904). 

Alcuni  ms.  (b,  p,  m',  1.  40,  49,  r.  1094, 
V.  7182  —  nel  cs.  è  scritto  da  diversa 
mano  :  vi  manca  un  altro  congiedo)  ag- 
giungono a  questo  un  altro  commiato, 
tenendo  quel  medesimo  sistema  che  os- 
servammo nella  canz.  •  Io  sento  si  d'a- 
mor...». Noi  lo  scartammo,  non  pre- 
sentando caratteri  danteschi  e  non  fa- 


cendo a  proposito.  II  nostro  commiato 
invece  si  adatta  bene  al  contenuto  della 
canzone,  la  quale  rappresentando  un 
lamento  contro  T  ingiustizia  umana,  a- 
veva  bisogno  di  chiudersi  nel  modo  che 
si  chiude;  cioè,  con  l'augurio  ch#  la 
giustizia  si  ridestasse  negli  amorosi 
cuori f  specie  in  quei  duri  cuori  dei  fio- 
rentini, a  colpire  i  quali  mirava  la  can- 
zone. Questo  secondo  commiato  direbbe 
cosi: 

Canzone,  uccella  con  le  bianche  penne  ; 
Canzone,  caccia  con  li  neri  veltri,  ' 
Che  fuggir  mi  convenne. 
Ma  far  mi  poterian  di  pace  dono  : 
Però  noi  fan,  che  non  san  quel  eh'  io 

[sono.  * 
Camera  di  perdon  savio  uom  non  serra, 
Che  'Iperdonareè  bel  vincer  di  guerra. 

Mi  p.  180  legge  :  Signor  ti  caccia,.. 
Si  osservi  che  non  v*  è  alcun  commiato 
di  Dante,  che  abbia  il  secondo  endeca* 
sillabo  senza  rima. 

'  Il  b.  ^33:  Che  non  san  qual*  io 
sono. 


ELENCO  DEI  MANOSCRITTI 

ESAMINATI 


Darò  qui  in  fondo  un  breve  elenco  dei  manoscritti,  che  furono  da 
me  studiati  nel  condurre  il  testo  delle  rime  di  questo  volume.  Quando 
cito  con  numero  d'ordine  le  canzoni  del  Convito,  non  mi  riferisco 
allo  schema  da  me  ricostruito,  che  rispecchia  l'ordinamento  originario 
propostosi  da  Dante  nello  scrivere  quell'opera  ;  ma  a  quello  che  si 
riscontra  nella  maggioranza  dei  manoscritti  e  che  risponde,  come  ve- 
demmo, a  un'epoca  posteriore,  quando  Dante  si  sarebbe  deciso  di  so- 
spendere quel  lavoro.  Mi  attengo  a  questo,  per  non  essere  obbligato 
a  citare  ogni  tanto  la  sestina  a  Al  poco  giorno...  »,  che  mancherebbe 
in  quel  primo  schema.  Dirò  che  un  manoscritto  contiene  le  //  cannoni 
distese,  quando  le  riporta  nel  numero  completo  di  quindici  (compresavi 
la  sestina)  e  ordinate,  vale  a  dire  secondo  l'ordine  di  quello  schema 
che  si  riproduce  nella  maggioranza.  Vedi  a  pag.  28.  Di  quei  mano- 
scritti che  non  furono  ancora  catalogati  o  editi,  darò  brevissime  noti- 
zie, nel  modo  che  mi  permette  l'economia  del  lavoro. 

MSS.  RICCARDIANI  (0 

1007  membr.  sec.  xv  (141 2).  Contiene  le  15  canzoni  distese  del  Con- 
vito e  «Io  mi  son  parg. ..». 

1029  cart.  sec.  xv.  Cont.  :  da  e.  209  a  e.  225  le  is  canz.  Conv., 
meno  8  e  11,   «Io   mi    son   parg...  ».   Da  e.  264  a  e.  276  le 


(i)  Di  questi  mss.  abbiamo  gl'indici  e  cataloghi  compilati  da  Sa- 
lomone Morpurgo,  e  pubblicati  dal  Ministero  della  Pubbl.  Istruzione, 
Roma,  1893,  94  Qcc.  Essi  però  arrivano  fino  al  ms.  n®  1700,  col  quale 
si  chiude  il  fascic.  9  del  voi.  I. 
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canz.  15,  2,  5  (solo  prime  3  stanze),  i  (senza  i*  st.),  6,  9,  8,  12, 
5  Conv.,  (c  Madonna  quel  signor.. .  »,  «  Voi  che  savete .. .  »,  (senza 
la  ripresa). 

1035  niembr.  sec.  xiv  fine.  Cont.  le  15  canz.  distese  Conv.  In  un 
foglio  cart.  che  precede  la  i'  pergam.  del  cod.,  sta  scritto:  — 
In  altro  codice  di  questa  libreria  collMstesso  titolo,  questo  Rac- 
coglimento ò  attribuito  a  M.  Gio.  Boccaccio.  Gxl.  1046  pag.  73  — . 
E  da  una  parte,  nello  stesso  foglio,  con  scrittura  recente,  si 
legge:  —  Questo  cod.  che  ora  è  sostituito  con  le  lettere  auto- 
grafe del  Muratori,  mancò  alla  biblioteca  intomo  al  1832 — . 

1040  cart.  scc.  xv.  Cont.  le  1 5  canz.  distese  Conv.  e  «  Io  mi  son 
parg.  ..>K 

1044  cart.  sec.  xv.  Cont.  il  Conv.  con  incipit  ed  explicit.  In  fine 
(a  e.  109)  segue  il  son.  a  Parole  mie...»  preceduto  dalla  dida- 
scalìa che  riportammo  a  pag.  86. 

1050  cart.  sec.  xiv  fine.  Cont.  le  15  canz.  distese  Conv.  e  «Perchè 
ti  vedi  giovinetta...».  Fu  consultato  dal  D'Ancona  (La  Vita  N. 
di  D.  .\lighieri),  che  lo  cita  con  la  lettera  a. 

1054  cart.  sec.  xv.  Cont.:  i,  2,  3,  4,  5,  13  canz.  Conv. 

1083  cart.  sec.  xv.  Cont.  le  15  canz.  distese  Conv. 

1085  cart.  sec.  xv.  »  » 

1087  cart.  sec.  xv.  Cont.:  «Due  donne  in  cima...». 

1091  cart.  (1460).  Cont.  :  da  e.  60  a  65  le  canz.  15,  i,  9,  4  Conv.  Da 
e.  210  .1  e.  222  le  canz.   3,  s,  7,  io,  12,   14,  is  Conv. 

1093  cart.  sec.  xv.  Cont.  le  15  canz.  distese  Conv.,  3,  4,  6,  7,  >  son. 
Paracl.  11  ms.  ò  corroso  nel  margine  con  danno  delle  prime  7  carte, 
e  cioè  di  quasi  tutte  le  canz.  che  c'interessano. 

1094  cart.  sec.  xv.  Cont.  le  15  canz.  distese  Conv.,  7  e  8  son.  d. 
geiit.,   3,  4,  6,  7,  5  son.  Pargol. 

1 100  cart.  sec.  xv.  Cont.  le   1 5  canz.  Conv. 

1103  cart.  sec.  xv.  Cont.  :  8  (e.   117),  6  (150),  7(148)  son.  Pargol. 
1 108  niciììbr.  sec.  xv.  Cont.  le  15  canz.  distese  Conv.  e  «Io  mi  son 
parpj...». 

1117  cart.  scc.  xv.  Cont.  le  i)  canz.  distese  Conv. 

11 18  cart.  scc.  xvi.  Coni.:  u  Deh!  violetta...  »  (e.  126).  Dì  questo  ms. 
studiò  la  composizione  T.  Casini  (Giorn.  stor.  della  letter.  ital.,  Ili, 
paga.   187-88). 

11 26  cart.  scc.  xv.  (A)nt.  :    j,   12,   11,  13  canz.  Conv. 

1127  cart.  (  1417).  Cont.  le  15  canz.  distese  Conv. 

1 143  cart.  scc.  xv.  Cont.  le  1 5  canz.  distese  Conv.  e  «  Io  mi  son  parg...». 

11 44  cart  scc.  xv.  »  »  » 
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ii56cart.  sec.  xv.  Cont.  :  14,  12,  4,  7,  i,  9  canz.  Conv. 

II $8  cart.  sec.  xv.  Cont.:  «Io  son  venuto...»  (e.  37). 

1306  cart.  (1405).  Cont.:  «La  dispietata  mente...»  (e.  96). 

1 340  cart.  sec.  xv.  Cont.  le  1 5  canz.  distese  Conv.  e  «  Io  mi  son  parg. . .  ». 

2723  cart.  sec.  xv.  Cont.:  i,  3,  5,  6  canz.  Conv.  Fu   consultato  dal 

Fraticelli  nel  condurre  la  lezione  del  suo  Canzoniere,  pag.  69. 
2735  cart.  sec.  xv.  Cont.  le  15  canz.  Conv.  (io,  6  trascritte  2  volte); 

«Io  mi  son  parg...».  Anche  questo  fu  consultato  dal  Fraticelli 

(loc.  cit.). 
2823(0  cart.  sec.  xv.  Cont.  le   15  canz.  distese  Conv.  e  «Io  mi  son 

parg...».  Anche  questo  fu  consultato  dal  Fraticelli  (loc  cit.). 

MSS.  LAURENZIANI  (« 

Plut.  XL,  42,  cart.  sec.  xv.  Cont.  le  1 5  canz.  distese  Conv. 

Plut.  XL,  44,  cart.  sec.  xv.  Cont.  le  1 5  canz.  Conv.,  meno  la  4  (2,  7 
trascritte  2  volte)  e  «  Io  mi  son  parg. . .  » . 

Plut.  XL,  46,  cart.  sec.  xiv.  Cont.:  15,  14,  7,  12,  2,  3,  13,  4,  8,  11, 
6  canz.  Conv. 

Plut.  XL,  49,  cart.  sec.  xv.  Cont.  le  1 5  canz  distese  Conv.,  7,  8  son. 
d.  gent.,  3,  4»  6,  7,  5  son.  Pargol.  Questo  ms.  presenta  moltissime 
varianti  e  correzioni  in  margine  e  talora  interlineari  :  l' inchiostro 
e  il  caratt.  è  sempre  lo  stesso;  perciò  è  di  una  certa  importanza. 

Plut.  XLII,  28,  cart.  sec.  xv.  Cont.  :  2,  3  canz.  Conv. 

Plut.  XLII,  58,  cart.  sec.  xiv.  Cont.:  «  Al  poco  giorno...  ».  Qualcuno 
credette  che  il  ms.  fosse  stato  scritto  dal  Petrarca. 

Plut.  XC  sup.  89,  cart.  xv.  Cont.:  i,  2  canz.  Conv. 

Plut.  XC  sup.  13$  cart.  sec.  xv.  Cont.:  2,  3,  4  canz.  Conv.,  3,  4,  6 
son.  Pargol.,  8  son.  d.  gent  e  ballata. 

Plut.  XC  sup.  136,  cart.  sec.  xiv.  Cont.  le  15  canz.  distese  Conv.  Se- 
condo quello  che  e  scritto  in  una  rubrica,  che  sì  trova  in  fondo 
alla  Vita  N.,  questo  ms.  sarebbe  stato  copiato  dall'esemplare  che 
aveva  il  Boccaccio. 


(i)  Per  questi  tre  ultimi  mss.  non  catalog.iti  dal  Morpurgo,  vedi 
V Inventario  e  slima  della  libreria  Riccardi,  Firenze,  1810,  pagg.  54-55. 

(2)  Per  i  mss.  del  fondo  laurenziano  propriamente  detto  abbiamo 
il  bellissimo  catalogo  di  A.  M.  Bandini  :  Catalogus  codicum  italicorum 
Bihìiothecae  mediceae  ìaurentianae  . . .  sub  auspiciis  Petri  Leopoldi  , . . 
Ang,  Maria  Bamliuus  re  gius  bibliothecae  praefectns  recensivi!,  illusiravity 
edùlit^  Florcntiae,  1778.  Tomi  cinque  in  foglio. 
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Plut.  XC  inf.  37,  cart.  sec.  xv.  Cont.  le  1$  canz.  distese  Conv.,  «Nelle 
man  vostre...  »,  s,  3,  4,  6  son.  Pargol.,  7  e  8  son.  d.  gent.  e 
ballata. 

Plut.  XC  inf.  47,  cart.  sec.  xiv-xv.  Cont.:  «La  dispietata  mente... i> 
(e.  116). 

Rediano  184,  cart.  sec.  xv,  di  fascic.  ri  doppi  quinterni,  uguali  a 
ce.  IO  -}-  178  -|-  2,  di  due  colonne,  di  42  lince  circa  per  colonna  : 
caratt.  rotondo  del  sec.  xv,  ma  intramezzato  da  scrittura  d'altra 
mano  della  stesso  secolo,  e  da  una  carta  e  mezza  (i4i*»-i43) 
scritte  dal  Redi  :  leg.  in  tutta  pelle  con  sulla  costola  del  libro  : 
«  Rime  varie  antiche».  A  e.  2*>  è  scritto:  «  Della  libreria  Manu- 
scritta  di  franccsco  Redi  num.°  402  ».  E  sotto,  d*altra  mano:  «  e 
questo  codice  fu  dello  Smunto  di  cui  leggesi  il  nome  a  pag.  70  ». 
Per  quello  che  a  noi  interessa,  contiene  le  15  canz.  distese  Conv., 
8,  6,  7  son.  d.  gent.  e  v Nelle  man  vostre...»,  6,  7,  3,  4,  5  son. 
Pargol. 

Strozz.  170(0,  membr.  sec.  xv.  Cont.  le  15  canz.  distese  Conv.,  «Io 
mi  snn  parg. ..»,  «Nelle  man  vostre...»,  5,  3,  4,  6  son.  Pargol., 
7  e  8  son.  d.  gent.  e  ballata.  Questo  codice  è  miniato  e  scritto 
con  molta  eleganza. 

Strozz.  171,  membr.  sec.  xv.  Cont.  le  15  canz.  distese  Conv.,  meno 
la  seconda. 

Aslibur.  478(2),  cart.  sec.  xv.  (".ont.  le  15  canz.  Conv. 

Mediv.-.  paLu.  118(5),  cari.  sec.  xv.  Cont.:  i,  12,  8,  11,  9,  5,  3,  14,  6, 
IO.   n  canz.  Conv. 

Medie.  }\iLu.  119,  cart.  sec.  xv.  (^.ont.  :  i,  2,  3  sestina  Pargol.  e  «  Cos: 
nel  mio  parlar...  ». 

SS.  Anmin/.  122,  cart.  sec.  xv.  (!ont.  le  i)  canz.  Conv.  (da  e  144  a 
e.  166).  }{  scritto  in  corsivo  a  una  colonna.  Per  noi  questo  ms.  è 
molto  importante,  sia  per  gli  argomenti  che  precedono  le  singole 

(i)  Per  i  mss.  laurcnziani  strozziani  abbiamo  il  catalogo  di  A.  M. 
lianJini:  />/7'.7( •//.'<■  </  Iropolìinu  laurentiaìia  srti  ciìtalogus  manuscripto- 
rum  etc,  l'IorLMitiae,  ly'^)^.  1  due  da  noi  consultati  si  trovano  nel 
tomo  II  a   p.iir.   56)   e   371. 

(2)  Per  i^li  ashburnhamiani  abbiamo  gl'indici  e  cataloghi  com- 
pilati ila  (xsarc  Paoli  e  pubblicati  dal  Ministero  della  Pubbl.  Istru- 
zione,  iSS-.  SS  ecc. 

(5)  Per  i  m^s.  medicei  palatini  abbiamo  il  catalogo  teste  citato 
di  A.  M.  BanJini.  I  due  da  noi  consultati  stanno  nel  tomo  III  alle  pa- 
gine  32.}  e   5U. 
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rime,  sia  per  i  graziosi  schizzi  a  penna  che  le  accompagnano. 
Esso  fu  da  noi  ricordato  più  d'una  volta. 
Segniano  15(0,  cart.  sec.  xv.  Cont.  la  ballata  a  Era  tutta  soletta...», 
che  si  trova  in  fondo  al  ms.  in  un  foglio  di  custoditi.  È  riportata 
senza  nome  dopo  una  versione  del  «Pater  noster»  e  dell* «Ave 
Maria  ». 

MSS.  NAZIONALI  PALATINI  («) 

180  can.  sec.  xiv.  Coni,  le  15  canz.  Conv.,  «Voi  che  savetc...»,  «Io 
mi  son  parg. . .  »,  «  Chi  guarderà . . .  » .  Il  Palermo  sostenne  che  que- 
sto ms.  fosse  autografo  del  Petrarca. 

182  mcmbr.  sec.  xv.  Cont.  le  15  canz.  distese  Conv. 

183  cart.  sec.  xv.  »  » 
186  cart.  sec.  xv.                   »                  '        » 

204  cart.  sec.  xvi.  Cont.:  $,  3,  4,  6  son.  PargoL,  7  e  8  son.  d.  gent., 
«Nelle  man  vostre...»  e  la  ballata. 

31  )  cart.  sec.  xiv  (1381).  Cont.:  «Due  donne  in  cima...»,  «Le 
dolci  rime...»,  «lo  mi  son  parg...». 

359  cart.  sec.  xv.  Cont.:  14,  15,  i  canz.  Conv. 

522  cart.  sec.  xv.  Contiene  con  la  prosa  del  Conv.  le  3  canz.  ivi  com- 
mentate. 

561  membr.  sec.  xiv.  Cont.  le  15  canz.  distese  Conv. 

6)4  cart.  sec.  xv.  Contiene  con  la  prosa  del  Conv.  le  3  canz.  ivi  com- 
mentate. 

MSS.  MAGLIABECHIANI. 

IV,  126,  cart.  sec.  xv.  È  descritto  da  G.  Ma/zatinti:  Inventari  dei  ma- 
noscritti delie  Biblioteche  d'Italia,  Forlì,  1898,  voi.  X,  pag.  133.  Per 
la  parte  nostra  contiene  le  15  canz.  distese  Conv.  e  «Io  mi  son 
parg. . .  » . 

Vi,  143,  membr  sec.  xiv,  di  mm.  312  X  245,  di  4  fascicoli,  uguali  a  carte 
recentemente  numerate  2)  -{-  2  aggiunte  in  principio  e  una  in  fine; 
leg.  in  cartone  nudo  e  costola  in  pergam.  il  carait.  ò  gotico  grande 
del  sec.  XIV  con  rubriche  iniziali  rosse.  Sul  dorso  :  «  Dante  Vita 
Nuova».  Questo  testo  importantissimo  fu  già  consultato  dal  Bi- 


(i")  Per  i  mss.  laurenziani  segniani  abbiamo  il  catalogo  testò  citato 
di  A.  M,  Bandini.  Il  ms.  che  noi  consultammo,  è  nel  tomo  11  a  pag.  234. 

(2)  Di  questi  mss.  abbiamo  i  cataloghi  compilati  sotto  la  direzione 
di  Adolfo  Bartoli  e  pubblicati  dal  Ministero  della  Pubbl.  Istruzione. 
Roma,  1889,  90  ecc. 


49^  ANTONIO   SANTI 


scioni  e  poi  dal  Giuliani  e  dal  D* Ancona,  che  lo  cita  nella  sua 
Vita  N,  con  la  lettera  b.  Se  ne  servi  anche  il  Witte  (La  Vita  N. 
di  D.  Alligh.,  Leipzig,  Brockhaus,  1876).  Per  noi  contiene  le  i  >  canz. 
Conv.  (la  seconda  e  trascritta  2  volte). 

VII,  27,  menibr.  sec.  xv.  Fu  descritto  dal  Mazzatinti,  loc.  cit.,  voi.  XI, 
pag.  127.  Cont.  le  15  canx.  distese  Ginv. 

VII,  160,  cart.  sec.  xvi.  Cont.:  «Nelle  man  vostre...».  È  un  ms.  per 
noi  senza  interesse. 

VII,  371,  cart.  sec.  xvi,  di  mm.  160  X  ^ol\  di  ce.  io-|-  149,  di  caratt. 
corsivo  del  sec.  xvi  ;  leg.  modernamente  in  mezza  pelle.  Cont.  : 
«Nelle  man  vostre...»,  6  son.,  6  canz.  Pargol. 

VII,  722,  cart.  147 1.  C-ont.  le  15  canz.  distese  Conv.,  «Io  mi  son 
parg...»,  «Nelle  man  vostre...»,  5,  3,  4,  6  son.  Pargol.,  7  e 
8  son.  d.  gent. 

VII,  991,  cart.  sec.  xiv,  di  mm.  295  X  230,  di  fascic.  8  d'un  numero 
vario  di  togli  =  a  ce.  74  d*  un*  antica  numerazione,  delle  quali 
una  numeraz.  più  recente  segna  solo  72;  scritto  per  disteso.  Fu 
del  senatore  Carlo  di  Tommaso  Strozzi.  Questo  ras.  è  importante  : 
vedi  la  descrizione  che  ne  dà  il  Mazzatinti,  loc.  cit.,  voi.  X, 
pag.  126.  Cont.  le  15  canz.  Conv.,  meno  8,  15,  «Parole  mie...». 

VII,  993,  cart.  sec.  xiv,  di  mm.  270  X  200,  di  un  sol  fascic.  quinterno, 
scritto  per  intero  ;  caratt.  corsivo  del  sec.  xiv  ;  leg.  in  mezza  per- 
mani, e  cartone  nudo.  Fu  del  senatore  Carlo  di  Tommaso  Strozzi» 
come  dice  la  nota  appostavi  da  lui  sotto  V  indice.  Per  noi  con- 
tiene:   14,  IO,  15,  9,  8,  4  canz.  Conv. 

VII,  loio,  cart.  sec.  xv.  Vedi  la  descrizione  che  ne  dà  il  Mazzatinti, 
loc.  cit.,  voi.  Vili,  pag.  151.  Cont.  le  15  canz.  distese  Conv.  e 
«  Io  mi  son  parg. . .  « . 

VII,  1023,  cart.  1:  miscellanea.  La  parte  che  c'interessa  ò  del  sec.  xvi. 
Cont.  le  i)  canz.  distese  Ccnv.,  «Io  mi  son  parg...».  Da  e.  191 
a  e.  191.  sono  lipetute  le  canz.  i,  3,  4,  5.  Vedi  la  descrizione  che 
ne  -ià  il   M.i/zatinti,  loc.  cit.,  voi.  X,  pag.   189. 

\*L,  1040,  cart.  sec.  xiv.  Le  poesie  italiane  di  questo  ms.  furono  pub- 
blicate dal  Carducci  ((^mtilcne  e  ballate  ecc.,  pag.  52  e  segg.),  dal 
l'errari  (Bibliot.  d.  lelt.  popol.,  1,  69  e  segg.)  e  da  B.  Wiese  (Giom. 
slor.  della  letter.  ilal.,  Il,  pag.  115  e  segg.).  Vedi  anche  T.  Casini 
(Aneddoti  e  studi  danteschi, C^ittà  di  Castello,  189$, pag.  18, nota  18). 
Ct)nt.:   10,  IS,  9,  «^.  4  canz.  Conv. 

VII.  i()(x),  cart.  sec.  xv.  di  nini.  190  X  '  )^>j  ^^  carte  modernamente  nu- 
merate 27,  .scritte  a  una  colonna,  di  caratt.  corsivo  del  sec.  xiv  line 
o  XV  princip.  Cont.:  7  e  8  s(ìn.  d.  gent.  e  «  Nelle  man  vostre...». 
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VII,  1076,  membr.  sec.  xv,  di  mm.  210  X  I4C>,  di  carte  modernamente 
numerate  71-4-1»  scritte  a  una  colonna,  di  carattere  rotondo 
corsivo  del  sec.  xv;  leg.  in  pelle  con  frc^i  impressi.  Cont.  le 
15  canz.  distese  Conv.  e  «Io  mi  son  parg...». 

VII,  UGO,  cart.  1426,  di  mm.  250  XM5»  di  ce.  147.  A  e.  145  è 
scritto:  —  Questo  libro  è  di  me...  il  quale  ho  scritto  per  mio 
spasso  e  finito  questo  dì  24  di  diciembrc  1426... — .  Questo  ms. 
fu  consultato  anche  dal  Fraticelli  per  il  suo  Canzoniere  (loc.  cit., 
pag.  69).  Cont.  le  15  canz.  distese  Conv.,  7  e  8  son.  d.  gent. 

VII,  1103,  cart.  sec.  xv.  Fu  descritto  dal  D'Ancona  nella  Vita  N.  di 
Dante  (loc.  cit.,  pag.  vili),  dove  lo  cita  con  la  lettera  e,  Cont.  le 
15  canz.  distese  Conv. 

VII,  II 5 2,  membr.  sec.  xv.  Contiene  prima  il  testo  poi  il  commento 
della  canz.  «Tre  donne...»,  commento  che  occupa  carte  $2. 

VII,  1187,  cart.  sec.  xvi,  di  mm.  220  X  i)t3,  di  carte  modernamente 
numerate  2-+-77-+-1.  È  miscellanea  che  ha  per  titolo:  «Poesie 
volgari  di  diversi  antichi».  Cont.:  4,  7,  9,  11,  14  canz.  Conv. 

XXI,  85,  cart.  sec.  \\\  Fu  consultato  da  P.  Fraticelli  per  il  suo  Can- 
zoniere (loc.  cit.,  pag.  69).  Cont.:  i,  15,  8,  4,  2  canz.  Conv. 

XXI,  121,  cart.  sec.  xv.  Fu  descritto  dal  Mazzatinti  (loc.  cit.,  voi.  X, 
pag.  119).  Cont.  le  15  canz.  distese  Conv.  e  «Io  mi  son  parg...». 

MSS.  PAKCIATICHIANI  (0 

9  cart.  sec.  xv.  Cont.  le  15  canz.  distese  Conv. 
12      »       »       »     Cont.  le  prime  12  canz.  Conv. 
24     »       »       »     Cont.:  3,  4,  6,  7,  $  son.  Pargol. 

MSS.  ROMANI 

Vatic.  3213,  cart.  sec.  xv,  di  fascic.  69  quinterni;  leg.  in  tutta  pergam. 
con  sulla  costola  l'indicazione:  «  Vat.  3215».  H  scritto  a  una  co- 
lonna, d'un  numero  vario  di  linee  per  pagina,  secondo  il  carat- 
tere più  o  meno  spaziato  :  di  caratt.  corsivo  della  fine  del  sec.  xv: 
sempre  pare  d'una  stessa  mano,  ma  di  varii  tempi;  con  postille 
marginali  dello  stesso  scrittore  e  varianti  aggiunte  più  tardi.  Porta 
scritto  sul  dorso  in  una  cedola  di  carta  incollatavi  sopra:  «Varii 
Poeti  antichi  in  papiro  in  foglio».  F  sotto,  della    stessa    mano: 


(i)  Di  questi  mss.  abbiamo  i  cataloghi  fatti  da  Adolfo.  Bartoli 
e  pubblicati  a  spese  del  Ministero  della  Pubblica  Istruzione,  Roma, 
1887,  1889  ecc. 

Santi.  //  Canyon,  di  Dante  Alighieri,  II.  32 
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vCixlice  scritto  nel  xv  secolo  contenendo  rime  di  Batta  Alberti  », 
con  le  quali  il  nis.  termina.  Per  alcune  parti  è  abbastanza  cor- 
retto; ma  si  vede  che  l'amanuense  aveva  poca  voglia  di  scrivere, 
perdio  non  e'  è  canzone  di  quelle  di  Dante,  dove  non  manchino 
uno  o  più  versi.  Cont.  le  15  canz.  distese  G)nv.,  5,  3,  4,  6  son. 
Pargol.,  7  e  8  son.  d.  gent.,  «Nelle  man  vostre...»  e  la  ballata. 

V^tic  5214,  cart.  sec.  xv.  Kdito  da  Mario  Pclaez:  Riwe  antiche  italiane 
secomìo  la  le:;Jotic  dd  codice  Vaticano  ^214  ecc.,  Bologna,  Romagnoli- 
Dair Acqua,  l^^•)^  ((Collezione  delle  opere  inedite  e  rare  diretta 
da  G.  Carducci).  Cont.  :  2,  4  ball,  e  5  son.  Pargol.,  «  Nelle  man 
vostre...»»,  u  lo  mi  son  parg...  ». 

Vatic.  5225,  cart.  sec.  xvi.  Frammento  cartac,  d'un  solo  fascicolo  terno, 
uguale  a  ce.  6,  corrispondenti  alle  ce.  451-456  della  miscellanea 
in  cui  si  trova,  lì  scritto  a  una  colonna  con  caratt.  corsivo  pic- 
colo del  princip.  del  sec.  xvi.  Q)nt.:  «Deh!  violetta...  »  (e.  454). 

Vatic.  71H2,  cart.  Miscellanea  di  carte  recentemente  numerate  500:  leg. 
in  tutta  pergam.  con  sulla  costola  il  n"  7182.  La  parte  che  c'in- 
teressa, va  da  e.  247  a  e.  265  ed  è  scritta  con  caratt.  corsivo 
della  fine  del  sec.  xv.  Per  noi  è  trascurabile.  Cont.  le  1 5  canz. 
CConv.,  meno  i,  6. 

Urbin.  686(0,  membr.  sec.  xv.  Noi  giù  lo  descrivemmo  a  pag.  31. 
Questo  ms.  fu  nominato  dal  Wittc  (Dante-Forschungen,  Hcil- 
bnìnn,  1S72,  p;ig.  >7S)  e  consLilt.ito  dal  Giuliani  nel  condurre  il 
testo  del  Ccìnvitd  (Il  (-oiivito  di  I).  Aligli.,  Le  Monnier,  1875, 
pai:.  xwiiO.  (lont.  le  15  can/.  distese  Conv. 

Urbin  087,  mcnibr.  sec.  xv,  di  nini.  260  X  190,  di  ce.  167  4-  i  bianca 
in  line  e  3  in  principio,  dove  sta  V  indice  delle  rime  contenute 
nel  ms.  Contiene,  come  si  dice  a  ci*:  —  Canzone  e  soniti  di 
D.mte  Adii;crio,  canz(ìne  di  Simone  da  Siena,  lìpitoma  de  le  co- 
niedie  di  Dante — .  11  carattere  è  quello  stesso  dell' Urbin.  686, 
se'nben»'  alquanto  più  corsivo;  l'epoca  la  medesima.  Vedi  la  de- 
scri/av)ne  clie  ne  dà  C.  Stornaiolo  e  il  Quadrio  (Storia  di  ogni 
poesia,  Milan.i,  17)2).  Cont.  le  !>  can/.  Conv.,  meno  7  e  n, 
e  L)  mi  son    par:^..^>,    >  e  4  ball.    Pargol.,  7  e  8  son.  d.   gont. 

Harber.  51))^  (seirn.  ant.  XLV,  47),  nicnibr.  sec.  xiv.  H  stato  pubblicato 
re>;cnicn ionie  per  cura  di  (iino  LcL;a  nella  ciìlle/ione  delle  opere  inc- 
diic  e  rare,  Jireita  da  G.  Carducci:  Jl  Cannoniere  Vaticano  harbcriuo 

(i)  Dei  niss.  urbinati  abbiamo  oY  indici  compilali  da  Cosimo  Stor- 
naiolo. Il  voi.  I  era  i.taio  pubblicalo  da  qualche  anno;  ma  il  li,  dove 
sono  compresi  i  due  codici  da  noi  studiati,  è  uscito  proprio  ora. 
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^'  39Sh  Bologna,  presso  Romagnolì-Dall*  Acqua,  I90>.  Questo 
cod.  ò  molto  importante  per  Tepoca,  essendo  stato  scritto  tra 
il  1525  e  il  M3S>  non  molto  dopo  la  morte  di  Dante.  Appar- 
tenne a  Niccolò  de'  Rossi.  Cont.  le  1 5  canz.  Conv.,  «  Nelle  man 
vostre...». 

Barber.  4035  (segn.  ant.  XLV,  129),  cart.  sec.  xv,  di  mm.  285  X  207, 
di  ce,  numerate  1 24  -+-  i  in  principio  e  molte  bianche  in  fine,  a 
una  colonna  ;  leg.  modernamente  in  cartone  e  mezza  pergamena. 
Sul  dorso,  in  un  quadratino  di  pelle,  sta  scritto:  «Canzoni  an- 
tiche». In  fine  al  ms.,  in  un  foglio  di  guardia  aggiunto  al  tempo 
della  legatura,  ò  un  indice.  Cont.  le  15  canz.  Conv.,  meno  2,  7, 11. 

Barber.  3662  (scgn.  ant.  xuv,  23),  membr.  di  mm.  180 X  125,  di  ce.  73 
a  una  colonna,  di  24  linee  tracciate  col  punteruolo;  la  rigatura 
è  trasversale  e  longitudinale,  ma  alcune  volte  le  linee  longitudinali 
sono  ricalcate  con  inchiostro  rosso  molto  diluito.  Per  le  carte  che 
seguono  quelle  in  cui  sono  scritte  le  canzoni  di  Dante,  la  nume- 
razione ò  sovrapposta  a  una  anteriore,  e  forse  risale  al  tempo  nel 
quale  il  cod.,  come  si  dice  in  principio,  «fu  raccomodato»,  vale 
a  dire  al  1826:  allora  vi  furono  posti  6  fogli  di  carta  innanzi  e 
uno  in  fine.  Il  ms.  si  compone  dì  7  regolari  quinterni  e  di  un  qua- 
derno, di  cui  però  rimane  solo  la  metà,  cioè  le  prime  4  carte. 
La  carta  che  divideva  le  rime  di  Dante  da  quelle  di  Simone  Ser- 
dini,  tra  e.  36  e  37,  forse  perchè  miniata,  fu  tagliata  prima  che 
il  ms.  venisse  numerato.  Il  cod.  è  legato  in  legno;  la  pelle  che 
lo  ricopre  è  di  color  castagno  ;  sul  dorso  v'  è  un  semplice  fregio 
dorato  con  la  scritta:  «Dante  e  Sini.  D.  Sien.  Canz.».  Il  caratt., 
che  si  mantiene  uniforme  dal  principio  alla  fine,  è  gotico  rotondo 
con  tendenza  umanistica.  Le  rime  sono  tutte  precedute  da  un  breve 
argomento;  le  iniziali  sono  miniate.  Di  Dante  si  riportano  sol- 
tanto 18  canz.,  vale  a  dire  le  1$  distese  del  Conv.  più  due  della 
Vita  X.  («Donne  che  avete...»  e  «Donna  pietosa...»),  che  si 
trovano  in  principio,  e  «Ai  fals  ris...  »,  che  cliiude  la  raccolta. 
Ad  esse  seguono  le  rime  di  Simone  da  Siena  dotto  il  Saviozzo  o 
Forestani  Scrdini  ;  in  fine  vengono  senza  nome  due  sonetti  scritti 
da  mano  molto  posteriore.  A  prima  vista  credetti  che  il  cod.  fosse 
l'autografo  di  Simone  da  Siena,  come  dichiaravano  i  brevi  argo- 
menti premessi  a  ciascuna  poesia.  Iiìfatti  la  raccolta  si  apriva  con 
queste  parole:  —  Qui  comincia  le  cannone  di  me  Simone  da  Siena 
e  in  questa  prima  parlo  dela  donna  di  Malatesta  da  Cesena — . 
Gli  altri  argomenti  lo  confermavano,  essendo  pure  scritti  in 
prima  persona.  Ne  la  cosa  sembrava  improbabile,  perchè  le  poe- 
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sie  di  Dante  ivi  riportate,  studiandole,  mi  si  presentarono  abba- 
stanza corrette.  Ma  le  parole  errate  o  prive  di  senso  che  a  volte 
s*  incontrano  nelle  p(x;sie  del  Saviozzo  (sebbene  siano  rare),  ci 
avvertono  che  il  cod.  non  ò  autografo.  Si  tratta  forse  di  una 
copia  trascritta  materialmente  dall'esemplare  che  il  copista  teneva 
sott'occhio,  e  che  cercò  di  riprodurre  con  tutta  fedeltù,  anche  in 
quelle  cose  ch'egli  non  comprese  bene  o  non  riuscì  a  decifrare. 
La  canz.  VI  della  raccolta  del  Savìozzo  presenta  per  la  seconda 
stanza  7  righe  in  bianco,  che  forse,  perchè  mancavano  sull'ori- 
ginale, o  non  davano  un  senso  soddisfacente,  o  non  erano  tra- 
scritte in  modo  chiaro,  dovettero  essere  tralasciate  dall'amanuense, 
nella  speranza  di  poterle  riempire  in  seguito.  Chi  scrisse  il  cod. 
dovette  essere  senese  o  aretino,  come  ci  farebbero  pensare  le 
frequenti  forme  dialettali  che  vi  si  trovano;  anche  nelle  rime  di 
Dante  tali  forme  non  sono  rare.  Ma  la  conclusione  più  probabile 
sembrerebbe  questa:  che  cioè  il  cod.  fosse  stato  copiato  dall'au- 
tografo stesso  di  Simone  da  Siena,  il  quale  avrebbe  raccolto  in- 
sieme, per  suo  conto,  in  un  sol  volume,  le  poesie  proprie  e  quelle 
di  Dante.  Infatti  quelle  slesse  forme  senesi  e  aretine  che  troviamo 
nelle  poesie  del  Saviozzo,  s' incontrano  anche  in  quelle  di  Dante, 
lo  non  sto  a  fare  delle  congetture  più  o  meno  probabili.  Sia  il 
cod.  una  copia  diretta  dell'autografo  del  Saviozzo,  o  copia  di  una 
copia,  o  copia  per  una  parte  e  non  per  l'altra,  il  fatto  è  ch'esso 
ha  la  sua  iniporlan/a,  dandoci  delle  rime  di  Dante  una  lezione 
abbastanza  corretta.  Anclìc  per  l'età  il  cod.  non  è  disprezzabile, 
appartenendo  .\i  primi  anni  del  scc.  xv. 

Mi  son  dilungato  in  questa  descrizione,  perchè  il  ms.  è  del  tutto 
sconosciuto  agli  stLidiosi,  ed  ha  per  noi  notevole  importanza. 

Ottobon.  28ò|,cart.  sec.  \'V  (ij  )«•)),  scritto,  come  si  dice  al  principio 
della  e.  2,  e  da  Piero  Antonio  di  P)arL(ìlonie(^  Guittone  cittadino 
d'Are/zo...  negli  anni  di  Cliristo  ì  \^q  del  mese  d'agosto».  Da 
e.  100  a  e.  lOiS  abbiamo  18  canxvjni  di  Dante,  che  sarebbero 
precisamente  le  solile  15  canz.  di>lese  del  Conv.,  più  le  tre  della 
Vita  N.  Questo  nis.  lu  «ria  descritto  da  (-olombo  De  Baiines: 
BibJio-^fjJìii  </./»//r.svJ.  Prato,    1846,  voi.  II,  pag.   175. 

Chigiano  1.,  Vili.  >oj.  nienibr.  sec.  xiv.  l'u  già  pubblicalo  dal  mio 
illustre  prof.  !■!.  Monaci  e  dal  Moltent)  sul  Propugnatore,  a.  X, 
dìsp.  I  e  2  (,1877-78).  ('cìnl.  le  15  cmv/.  ("!onv.  meno  la  14,  <f  Io 
mi  son  parg...>',  7  e  8  son.  e  ballata  d.  geni.,  u  Nelle  man  vo- 
stre... »,  5,  4,  )  ^on.  e  ball.  2  Pargol.  Qiiesto  cod.  è  l'antico  stroz- 
zìano,  che  credevasi  smarrito. 
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Casanat.  433  (segn.  ant.  d,  V,  5),  cart.  sec.  xv.  Fu  pubblicato  a  cura 
di  Mario  Pelaez  nella  Collezione  di  opere  inedite  e  rare  ecc.,  Bo- 
logna, Romagnoli-Dair Acqua,  1895.  Cont.  le  15  canz.  Conv., 
«O  dolci  rime...»,  «Nelle  man  vostre...»,  3,  4,  5  son.  Pargol. 

Qui  non  parlo  dei  mss.  che  mi  servirono  per  condurre  il  testo  dei 
primi  quattro  sonetti  della  donna  gentile,  giacché,  essendo  quei  primi 
sonetti  riportati  quasi  sempre  con  le  altre  rime  della  Vita  N.,  ne  dovrò 
parlare  nel  primo  volume,  quando,  trattando  dell'amore  per  Beatrice, 
esaminerò  i  componimenti  che  a  lei  si  riferiscono.  Del  resto  allora 
mi  servirò  dei  lavori  promessi  da  Michele  Barbi. 

Non  credo  necessario  avvertire  eh'  io  mi  son  servito  (e  per  mio 
conto  esclusivamente)  delle  pubblicazioni  già  fatte  del  Canzoniere  di 
Dante,  a  incominciare  dalla  Giuntina  del  1527,  alle  edizioni  ultime  del 
Fraticelli,  del  Giuliani  e  del  Serafini. 
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